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દૈ 
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ઘ્વિખાંગ સુ દરકાંડ 


મ 


હરીશ મીનાશ્ુ 


લાયા સાષખ્ખી બનાય ફર, પ્રત ઉત અચ્દછમ કાટ 
કહે કબાર કબ લગ જયે, જૂડી પત્તલ ચાટ 


ધ્રિમાંગસુ'*૬રની જીભે ચાટયાનેો ' ચળકાટ 
કાચો દાણા અન્નનો, આ તેનો કચવાટ 


ટ્ર 


ધ્રિનાંગસ'દરે એડકા૨ ખાધા અને ગ'ધમાદન પર્વત. પરથી ગખબડેલા મરતો 
માળવે જઈ પહેંશ્ચાં, વ્ય'જન વલૂર્યાં' તો વનસાં દન લાગ્યો મેધાડ'બરે એમનાં 
જૂતિયાંને પાલિશ કરી. દીવાલો સોળે શણુગાર સજીને દર્ષણુ બની, એમણે ફ્લિસ- 
ગીતના ઢાળય[ સીટી વગાડી તે! પાલીસવાળાઆએ અ*ગત [પેંગળશાસ્ત્રો રચી 
લીધાં. પ્રલયપુરુષે શખ કૂ'જીને એમના કાનને જયયેષષથી અભડાવ્યો તો ખૂલી 
ગચેલી મચ્છરદાનીમાં સસિન્નરવ ફેલાયો, ૨ ગઝલકારને રસ્તા વચ્ચેથી રેર 
જડયો $: 

સીમની કકોરી હવામાં મોરના ડાઘા હતા 

ભેજ્થી એ ઓગળાને શ્રાવણે શાહી બને 


પ્રિનાંગસ'દરે પુ' કેસરની સળી હાથમ ઝાલી કિત્તાની શોધ કરી એટલે પરવાળાના 
ઉકરડે હેગતાં છોકરાઓએ ખીજ્ને રોર્‌ નેડો : થુ 


લોહીમાં રમતી - મૂકેલી પૃથ્નીએ ભૂલી પડી 
તે ચણેુઠીઝ્ૂમખાં થઈ ઝૂલતી ગાઢાં વને 


આ કવતક બ્તેઈને સૌતે થયુ" કે છે તો કોઈ દેવાંશી જીવ. પણુ વખાને! માર્યો 
અદલ સાએ જણચે! ગર્લ રમ્ય ઊબોઇ છે ખડેચામાં. ખદડષીમાંથી કોઈએ એમને 
આપ્યો લોટ, કોઈએ લ*ગાટ, ને પછી કલુ કે બારોટ, કઈ સ'ભળાવે। -- 


એતદ્‌ ન્નન્યુઅડરી-ફ્ેછુઅરી ૮૫ [ક ૧ 


ખુસ આટલી વાત પર દિઝ્ત્રન્તેને ઓછુ” આવ્યુ' તે નભનતે અતાયાસ 
સમેટી લઈ લેચચન રચ્યાં તો ધિત્ાંગસુ'દરે સમુદ્યો સમેટી એક આંસુનું" ઉટ્ધાટત 
કર્યું”. કમેદદના કળિયામાં કરગર સવી તે ભરી પતરાવળી છોડીને ઊભા થઈ 
ગયા ને મેરુપર્વતની રાચે ઊભા રહીને પોતે જ કચવાતે મન પોતાતો ભ*ડેા 
રાડપો--તે આ કથમાષાડસી. * ર 


ગઝલ-૧ 
(અર્થાત્‌ શ્રોપ્રસુના ધ્િબાંગસુ'દરાવતારની કષા) 


ધ્રિત્રાંગસ'દરના છોટે રારખભતને પ્યતલેો 
અને હાથમાં ચમકે પુ'કેસરતા ભાલો 
આ કાગળના સ્કૃટિક્દેશના કજુ'તરપાટવી 
ટપકુ' ખરતાં તુરત રચી દે દડ્ોપપવાલેો * 
ક્ષોર્સાગરમાં કસમલપત્રનતી સુખશય્વા પર 
કરે વ્વામકૃક્ષિ આઓહીને ચબ્દ-દુશાલો 
શાહીના અ તમસ ખૂુ'દીતે વનવન વી'ધે 
ધરી પ્જળતાં ૧સૂડાંતી કૈક સચાલે 


ધ્િખાંમસુ'દર૨ અશે ! અવતરે સ્વઝઝ ત્યજીને 
જ્ટા વિખેરી તત્પર ઊભા હૂ'શિલાધોા 


ગઝલ-ર૨ 
(પડુ' પદૂ' આ ધ્િબાંગસ ૬ર ) 

ગઝલ વોવગ 1્િબાંઝસ'દર ઢની માધ્ક હળી પકુ 
જીભન-ઝૂલણા ભાષ: સૂઘુ, ધાણુ અનરત્રળ છગી પુ 
લ*'પટભાવે લિપ્ત ધપેટ' સમસ્તને લયપ્રદ્લયમાં 
ગ્ભમ”"'ગલા ઘર ઝળઠડાંળમે વી"ટુ' રે ઝળહળી પદ" 
લત્રભત્રતાને મુકુર મનોગત ચળકે અક્ષરચૂડામણુ 
તકતૂર આયુષ્મે ભ'વર્‌ ભગૂરમાં ગઈ ભળી પડુ* 
સન્તરખે।ઉળ ઈશેવગુ અજી ઉ્ચ્છાને ર]*ગાર ધષ 
સ્મલ્ષષ્સમાં સમરય સોઇત છદ, લલિતમ્‌ લળી પડુ* 


“૨ નનું એતદ્‌ #તનન્‍્યુઆરી-ફેબ ખારી ૮૫ ર 


-્સાંલ સતેોહર ' સ્તનકઠોર પવત ઊડ્યા રે શખદુના 
દેખણુફારા કદલી'કજાસલ કષ્ટ સહૅ, ખળલાળી પકુ* 


ગઝલ-૩ 
( પ્રિબાંગસુ'દરતુ' બારીક અથડાવુ” લા. ઠા.ને ) 


સ્તવન કરુ" પરથમ પષ્હેલાં શ્રી સફેદ સમરથ કેવળ છે 
- "ખાણું ડુ'ગર ને ખડિચે ભૂરા તે ભ'ગુર પય કેવળ છે 
“અઅર'ખની સાથળ ભાષાની તિર્યક્‌ તિક્ત પ્રલ'ભ તૂરી 
એક અુ'દથી ખૂણ્દ લીલયા રચવુ' લથપય કેવળ છે 
કવનપ્રાશ ચાટીને સનમાં સરવુ' મ'દ મધુર મદુ- 
'છર્ણન્વરે આ શખ્દ પીડાતા હજી ચયથાતથ કેવળ છે 
શ્ચોરચીને રાચો છે તે રાચરચીલુ' છે 'કેવળ 
પ્યટનેોની પાર પળે તે રચનાને1 રથ કેવળ છે 
લઘ્દય લાખતુ' ભવન ભાષતુ' છળનો ૭િન્ન પ્રદેશ જ છે 
સનસમાં એક પલીતે1 મૂકી ગયોઃ મનોરથ કેવળ છે 


કહા કિંડાં એ સ્થળ જ્યાં હુ” આ વાચ-લખાચ સકળ વર્જી” 
ધ્રિબાંગસ દરના દેશે-”ે તક ન, તીરથ "કવળ છે 


ગઝલ--૪ 
( પ્રાક્મશાદળ ધ્રિબાંગસ'દરતુ* બબડવુ” એલફેલ ) 

ધ્રત્રાંગ્સુ'દર જીદ ખેલતાં લવિંગની લાકડીએ જ 
નક્ષત્રોનાં ખારાં ચાખી અમે લર્યા' છે પડિયે ૪૭ 
કૂલદડૂલે કાણુ રગ્યુ' ને “ખૂણેખાંચરે મોર ખર્યા 
લયવાદળ લખલૂટ દળ્યાં ને શખ્દ ઝર્યા દી"ટડીએ «૭ 
શન્ડિપેણુથી નભ વલૂરતાં ચ"દ્ર ફ્રાતરુ' થૈ ઉ'ખડે 
સાથળ કવ્યમમ ઢાંઝુ' ર, ચળ આવે છે વારલડીએ જી 


' ચકળવકળની ચાખડરીઓ પ્હેરીને લટકયા સકળ વષે 
રષ હસાર નહોં હે,-કોકે ભાગ ભરી છે ખાંડયે જ 


એતદ્‌ ન્નન્યુઆરી-કેબ્રઅરી ૮૫ ૩ 


ન્ન 


ખસ આટલી વાત પર દિગ્મન્તેને ઓછુ” આવ્યુ' તે નભને અતાયાસ 
સમેટી લઈ લોચન રચ્યાં તો ધિત્ાંગસુ દરે સમુદ્રો સમેટી એક આંસુનુ* ઉદ્ધાટન 
કયું”. કમોદના ક્રેળિયામાં કરત્રર આવી તે ભરી પતરાવળી છોડીને ઊભા થઈ 
ગયા ને મેરૂપર્વતતી યચે ઊભા રહીતે પોતે જ કચવાતે મન પોતાને! શ*ડો 
ફેડન'ો--તે આ કયાષોડસી, * ક 


ગઝલ--૧ 
(અર્થાત્‌ શ્રીપ્રભુના ધ્રિબાંગસુ'દરાવતારની કમા) 


પ્રિમાંત્રઝદરના કોઠે રારમતતેો પ્યલે 
અને હાથમાં ચમકે પુ“કેસરતો ભાલે 
આ કાગળના સસ્‍્કટિકરેશતને ઝુ'ગરપાટવી 
ટપકુ' ખરતાં તરત રચી દે દીપપષવાલે 
ક્ષોર્સાગમરમાં કમલપત્રતી સુખરાચ્યા પર 
કરૅ વવામકુક્ષિ ઓઢીને યખ્દનદુશાલો 
શાહીના અ તમસ ખૂ'દીને વનતવન વીધે 
ઘરી પ્રજળતાં ડપસૂડાંની કેક સચાલે 


ધ્રિબાંચસુ'દર અહા ! અવતરે સ્વર્ગ” ત્યજીને 
જટા વિખેરી તત્પર ઊમશ્ના ઠુ-શિલ્ષાલો 


ગઝલ-૨ 

(પડું પદુ' આ 1ધિબાગણદર ) 
ગઝલ વચોવચ ધ્િબાંગજદર હની માકક ઢળી પડુ 
જીભન-સૃૂલણુા ભાષા સધુ, શ્રાણુ અનર્ગળ છળી પ૫ડુ' 
લપટભાવે 1લિષ્ત લબેટું સમસ્તને લયપ્રદ્લયમાં 
ગજમ'ગલા ધર ઝળફાળયે વીટ ૨ ઝળહળી પટુ' 
લત્રજત્રતાને ઝુકુર મતેોગ્રત ચળે અક્ષરસચૂડાયાિ 
તકતૂર આયુષ્મે ભ'વર ભ'ગૂરમાં ન્યડ ભળી પકુ* 
મતતરમોળ 1વેરોષણુ મજ ઇચ્છાને શ“ગાર ઘય 
કમકષપત્રમાં સમરય સોહત "૬, લલિતમ્‌ લળી ૫ડુ" 


-૨ર નત એતદ્‌ નન્યુઆરી-રેબ્ુઆરી ૮પ શ 





ગ્માંલા સતેોહેર ' સ્તનકઠોર પવ્જત ઊડો રે શખદુના 
"દેખણુયારા કદલી'કાોમલ કષ્ટ સણહેૅ, ખળભળી પડુ* 


'ગઝલ-૩ 
(ધિબાંગસ'દરતુ' બારીક અયડાવુ” લા. ઠો.નૅ ) 


"સ્તવન કરુ" પરથમ પ્હેલ! શ્રી સફેદ સમરય કેવળ છે 
“ખીણ કુ'ગર ને ખડિચે ભૂરા તે ભ'સર પથ "કેવળ છે 
“અખર'ખતી સાથળ ભાષાની 4િર્યક્‌ તિક્ત પલ'બ તૂરી 
એક સુ'દથી ખૂ૩ુદ લીલયા રચવુ' લથપથ કેવળ છે 
કવનગ્રાશષ ચાટીને મનસા મરવુ" મ'દ સધુર અદુ- 
૬₹્નજ્વરે આ શખ્દ પીડાતો છી ચથાતથ કેવળ છે 
શ્ચીરચીને રાચે! છો. તે રાચરચીલું છે કેવળ 
પર્યટતોની પાર પળે તે રચનાને રથ કેવળ છે 
લઘ્દય લાખતુ' ભવન લાષતુ' છળનો છિન્ન પ્રદેશ જ છે 
નસમાં એક પલીતો મૂકી ગયોઃ સનોરય ઝકેવળ છે 


કહા કિંડાં એ સ્થળ જ્યાં હુ” આ વાચ-લબાચ સકળ વર્જી” 
ધ્રિબાંગસ દરના દેશે-જે તક ન, તીરથ 'કેવળ છે 


ગઝલ-૪ 
( પ્રાક્મચાર્દૌળ ધ્રિબાંગસ'દરતુ” બબડવુ” એલફેલ ) 

1ધ્રત્રાંગ્સુ"'દર જુદ્ટ ખેલતાં લવિંગની લાકડીએ ૬૭ 
નક્ષકોનાં ખોરા ચાખી અમે ભર્યા છે પડિયે જ 
કૂલદડૂ ક્ષે કાણુ રમ્યું" ને ખૂણેખાંચરે મોર ખર્યા 
લયવાદળ લખલૂટ દળ્યાં ને શબ્દ ઝર્યા દી"ટ્ડીએ જ 
પીન્ડિપેણુથી નભ વલૂરતાં ચ*દ્ર ફરોતરું શૈ ઉતખડે 
સાથળ કવત્મ ઢાંકુ' રે, ચળ આવે છે વારેઘડીએ જી 


ચકળવકળની સાખડીઆ પ્હેરીમે લટ્કયા સકળ વિષે 
રાષ હસાર નહીં હ,-કોાકે ભાંગ ભરી છે ખાંડયે ૪૭ 


એતદ જન્યુઆરી-ફેબ્રઆરી ૮૫ ૩ 


ગડી: વળેલી માણિકઠારી પૂનમ ઊઘડી -, કાગળિયે 
માઝમંરાતે સન ચળકે તો -ચપટી ચોખા છડીએ ૯૭ 
ગઝલ સએટલે બગલ વલૂર્યાનૃ” મદઝરતુ' સુષ્ખષ, બલમ 
મરવુ' તે મૂ"ઝાઈ જવુ' કે' અ'તકરીની કડીએ «- 


ગઝલ-પ 
(છી“કવ્યત્ય્ય તત ગ્રત્યય ધ્રિયાંગસ'૬રને ) ? 


થિ સ 


કબોલલુ” «યાં મન પગલુ”, મર્કટ સયો. પગ મરહૂમ રૈ 
ચરતચૂક્યી માયણુસ કેવળ ગૂ૭. અરદછે રમઝૂમ છે" 


ધરે ધ્રુરધુર પગમાં ધુરા થતિભ'ગતી, ધારે નઈ. 
રાલકધિગુ* સ્હેર. કવિએ તાડી ત'ગ તરન્તુમ છૈ” 
ગરક થાઇ' ટું ૭*રાલયમાં, છાંટા ઊડતા છેક ગ્ષહીં 
ભાષાની દૂ"ટી ડૃહાળે તે ખછા! લગભગ મર્મ ઝૈ 
કાગળ એક કપટ, સિત્રો. વ્યાકળણુ તિષે જ ઢળી ન્નશે। ? 
સપકઝન્નુ' લોક ફોક સૌ. નધિરનાં અનમ ખૂમ જે” 
માણુસ દેવળ મૂ, કવિતા ક્ષિગાંગસુ'ધર,-અથ* કરો ₹- _ 
દગ્ધ દલીલે જીવતર દળવુ'. ખડિચેૅ સારગ્ર સરઠ્મ છે” 


ગઝલ-૬ જ ક 
(- અને ગ્રત્યુસર ધિનાંગસુ"દરને ) 
સૃણ્મય હું, મન તપ્ત હિરણ્મય, મથર “ઝરુ" નિશિષ વિષે" 
પુષ્પઢગલીએ વરુ” .વેદના, '- કમતીય સરુ' '1રારીંષ વિષે 


ધર કૂટે રી થટના છલછલ્‌, છલક બદરિયા 'બુ"હ સહી" 
મહીસાગર મેદૂર મી“ચતાં લેોચનમાં અનિસિષ તિષે 
ધ્રિભાંગસ*દર સરે કીડારતે, અવાજ સ્તનમ"જૂલ * ઝૂ લે 
“પરાગ પટરૂળ પ્ણેરી, મનસા 1 તુ પ્રકટે બ*દિચા વિષે 
'રશખ્દસૂરાહી રિક્તસભર, હું તરસની એક રનાયત છુ” 
વહે શ્રોગઝલ સૅઘ મદિર! રુધિર અમરિત 'વતિષ વતિષે* 


“નુ એતદ્‌ નનનન્‍્યુઆરી-્રેષ્રઇુઓરી ૮૫” 


ગમન પૅખે લયખૃહદ્દ મૂસુ્જુ ! અતિશચસાં નરે કાણુ ઝયુ” 
“પ્વનપાવડી શ્વેતસાદડી - કહુ નહી" કહુ હરીશ વિષે 


ગઝલ-૭ 
( ભીલડીતુ' નત્ય અને તપાલ'ગ ધ્િનાંગસુ"દરને। ) 

સનસમ'દારની કડી જડે તો ધ્વિમાંગસુ'દર નનેગ, ખલસ ! 
પુ“દ્સરની સળા અડે તા એજ હવે સ'ભોાગ, બલમ ! 
સ્તનને સ્તવન કહુ તે ક્ષણુથી રતિ આરતિ અચ ધરૈ 
સરમો આજી સળી વડે તો સૂર ઝરે સ'જેગ, બલમ ! 
ચેહિં પ્રક ઔષષધ;-શખ્દત' ખીડુ" લયચિક્કાર ઝયપતાં ને 
અતલસને આંગળી અડે તે! વરજી' નિરહારાગ, બલસ !” 
સ્યાહિને અચ્છોદ ઉઘાડી કેસરકાચે કૌને તરૈ? 
ખિ*ન તિહારુ' લળી પડે તા મરુ* ઉઘાડેછોગ, બલમ 1! 
અન્ય છતુ' તે આમ નીસરી કાગળ વિષે એનન્ય ભયુ” 
-જાન્ડિષૅણુ ઝળહળી પડે તા કહા કહે'ગે લીગ, બલમ ! 
કપૂ રગૌર આન'દત્વચયા થૈ પત્રઇૂ'દણાં લિષ્ખુ" જ્ય"હા- 
કાશસિદ થે “-મળભળાો પડે ગઅ”'િયનથી ઝાક્ળાઆઘ, બલમ! 


ગઝલ્-૮ટ ર 
( ભીલડીને! પત્ર ધિબભાંગસ"દરને ) 


સૂડાંને ઢગલો કરતાં સન ડ્વતાશણી, ખને, પિયુજી ! 
ધ્રિખાંગસુ'૬રનાં સથી ઢેલ ગાભણી બને, 1પિકુજી ! 


પુ”કેસરના ભાલે પ્રોવી પત્ર [કેરમજી ભેન્ન્યો! તે" 
માલ મહિને અક્ષર અડતાં લય લન્નમણી બને, પપિયુજી ! 
પ્ન્ડિપેગુના શિર ષર સોહે પરાગની કૈ' પાઘડીએ રી 
વન વચ્ચે નિતરાગ ઝરીને રાગરાગણી બતે, પિયુજ ! 
ઝાકળમાં તરખોાળ ન્હાઈને ગઝલસ'દરી સરે કષ'હાં 
-અ*નરપાંટે ડિલ લૂછી લે અને લાગણી “ને, પિયુલ્ઝ ! 


એતદ્દ જ્નન્યુઆરી-ફેષ્રુઆરી ૮૫ [ઝગ પ 


* ચૂંટી “મણુશે સુ"દરવરછ સ્યાદિના અ'ધારામાં--. 
ટગરફૂલના ટરિયા ઝનહળ પહેરામણી બને, પિયુજી ?. 
અગળની અખરખસરૌયામાં “ગુલબ"કી બારીક ઝર 
કહે, કહે તો કોતાં ન્યાકુળ સ્તન વધામણી બને, પિયુજ ! 


હ ગઝલ-હ 
(ર્કાવેતા વિષે જુબાની ધ્રિબાંગસુ'દરની ) 
પવભ્તો છ'દીતે હર વ્યક્ત પરમાણુ કરુ 
શભ્મમાં સ્યાઠિની રજ મૂકીતે નજરાણું ધરું 
તત્પુરુષા દુ'ટીએ ઢતુ”" કમલ ધારષણુ કરૅ 
પાંખડીઆરઢ હુ રદિયાળ ઘિગાણુ' કરુ 
ખુદ ઝાકળનતુ' જરી ફેલુ' ત્તા પજન્યો જડે 
રજકણ પિ'ગળ પૂરી વ્યાકુળ વીન્તણુ કરુ" 
લે, મકનકની ભોસ ને વિઠુમના ખ'શસેો તજી 
આ ચણાઠીના “કિરમછ ધરમાં ઠેકાણુ' કરુ" 
ક વધેલા  નખથા બતરતો નશસપમા દિગ્ગઝલ. 
ઝૂમખુ નક્ષત્રથી કાગળનુ" તરભાણું શરુ. 
સ્પર્શયા સુ"દરધ્રિખાંગે શેર સક્તાને] કથ્યે . 
ફક મારીને મજળતુ' ચ-૩' છાણુ' કરુ 
ગઝલ-૧૦ 
( અક્વાર્માં ઉ્ડુયન ધ્રિત્રાંગસ'દરતુ' » 


ધિભાંગસુ'દર ચઢળવટળનેઃ ચેલેયો છે 
પુકસરયી પખમાંડેશો છે, ખેલેયો છુ 
* ગલન'છીનુ” બિગૂલ સ્હેજ બોૉંકુ” ' મૂકીને 
સફેદ્માં ઘેરાઈ ચૂડેલો ઘેરૈયા જ 
" ઝળાંડળાં સ્મક્ષરનાં અતલસપાત તણું ૨ 
ઝુમ્મરમાં ઝૂરેલેદ - ઝૂમરીતલેૈયો *છે 


એતદદ ન્નન્યુઆરી-રેણઆરી ૮પ' 


ભાદરવાન્‌' વાદળ જકેોલે ચાંચ વડે 
શખ્દ તરસતોા વ્યાકુળ એક ખપૈચોા 
ઝાકળના ટીપાંમાં જઈ સતકાર ભરે 
ચાહીનર છણુકે રઢટૅલો કયે 
ઈલક કરે રઘુત્રીર કપાલે પીડાનું” 
ગચ“દનડાળે લચઝૂ લ'ત ગુ'સૈયો 


ઉ/./# 8/૪! ૪ #૪ 


ગઝલ-૧૧ 
( વિષાદયો!ગ ધ્રિખાંગસુ"દરને! ) 


ભાષા, તને ભોગવીને લવૈયા 
જણે ગાભણુ। શ સવાસે। સવૈયા 
ખડકાળ ખડિયાસાં બયામ માણુસ 
અલમ્‌-હું કલસ ખેોાતરું છું.-ખસૈયા 
શગિર્વે મૂકી જીભને શખ્દવ'શી 
ખરીદે નગર ચક્વર્તી ગવૈયા 
“ તરસ લાગર્તા તીર પણુ ક્રાણુ તાકૅ 
“થટ "કત: ખ્ઝવે જપ્યસેનર 
પવાસ ભાષા તરસ તોર ત્ક્કો 
ખડિચે કૂટયા પુખ્તવયના ષવૈવા 
તાળી પડે-ઊ"'લતી આંષ્ખ ઊડે 
અને સ્થળસમયવ કેવળ ભૂલભૂ લેવાં 
વલેોવ્યા કરે શાહીને નિત્ય “ખ'તે 
નગરવૈસ્ખ, તું ફ્ેરવ્યા કર રવેયા 
કલમ ખેતરુ', ફાંસ વાગે તરસની 
તરત ડાક ચઅરડી ટહુકે બચવા 
અધા ગાભણા, ક'યાં અખાત્રન પર"તુ 
હરો કયાં કહો ભીડભ'જન કવૈયા 
સ'દરપ્રિબાંગની અક્ષૌહિણીમાં 
હણે તો હણે કાણુ કોને, ગસેવા 
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ક ગઝલ-૧૨ 
( ધિબાંતસુ"દર, સમકાલીનનદ &ટ્ાચિત્રમાં ) 


પરષોાટાતાં પુ'ગીફ્લ છે, ખુઠ્ઠી સપનર્દની સૂડી છે 
ધ્િતાંગસુ'દર 8” જ નયી, એ લયની “લલિત દદૂડી છે 
ક્ષીર્સાગસ્માં રાબ્દ મેળવી થાકાસૃહ્તે* અયન કરૅ 
એક બટેરુ છાશ કરીતે છદ ભરી છલ્યડી 
તાંદળનનતી ભાજી પીસે ભસનમસાં મ્રેંડી સાની લૈ 
પરવાળાની પાનીને રાણુગ્રાર ધર્યો એ મૂડી છે 
છઠ 

છઠ 


પા 


કરમ્‌ ન્નજે ધાવણુની ચમગચરે જેવો આ કાગળ 
કૈ કયાંચે સિકરાય નહીં તે પિંમળશીની હૂડી 
ઝાકળનાં બેં બુ'દ જડે તેઃ ન્ન્ડે, કશુ“ કહેવાય નડી” 
ધિનાંત્રસ'દર કે" જ નથી, સઘ્કી ઝરણાંની ઝૂડી જે 


ગઝલ્-૧૩ 
(શ્રી વિવેમકનેો ટપકે, ધ્રિત્રાંત્રસ"દરને ) 


વનરા જ્માં કરતાં ક્રતાં લવ ભૂલી, લી'બોાળા લીધી 
ગુલાગજ્ળમાં, ધ્રિગાંત્રસુ“દર ! કલમ તમે ઝત્રક્રાળી વીધી 
ચભુકડડીના વેલ તમને વ્ડાલ કરી તીરળાઈ વળે 
અણે 1 ત્રઝલની નત્ય લડાવી ઝન્‍તફળાથા તોપ્ળા લીધી 
લવિંગની ફૂ'ચીથા લીછુ' વર તાંણુલન ખોલ્યું છે 
પ્રિમાંગસુ'દર ! ચ"દ્ર મૂકાને કહે!, શાદ ચારોળી લીધી 
સ્તન કરતાં બસ રતિભાર ક્ષીણ શબ્દ ચળકતો આભ વિષે 
-તમે' જલાડે ડિલે વળ શર્દપૂશ્ઞિમાં ચોળા લીધી 
સોરશભર્વા ખડેયામ કેની સાંજ ઢળે છે સપનુ થી 
અ“ત્રત અક્ષરમાં ઢાકેલી ઢેલ તમે ઢ'હોળો લીધી 


ક જ 


“ 


1 એતદ્‌ ન્નન્યુગારી રેબુઆરી ૮પ 


દ - ગઝલ-૧૪ 
( શ્રો સંપાદકતુ'. વ્હઃલ અથવા લોકગીતમાં કિબાંગસ કર » 


ધ્રિનાંગસુ'૬ર, ધરમાં વે'લા આવન્ને 
દાડમડીનાં કૂ લ પરખીડિયાસાં લાવન્ને 
અ'ખ્શર સને મને ગમતા ફે'ટયા પે'રન્ને 
"લીલે તેોરણુ નૈતર પાછા ન્નવ, નને 
સને સોરપીંછાંની ટીલડીનેો બવ મોહ રે 
તમે શાહીનાં ટીપાને એ સગમન્નવન્ને 
મૂઈ ચણેડડીના મૂલે આલે ચાંદ હા 
સારા સપનાસાં આયાને। શે સરપાવ નને 


ણવે ને* આવે। તે! ૭ગૂકે! કરશું લોહીમાં 
સારું ડિલ ભરી હટશે ત્‌ ૨ તાવ, જે 


ગઝલ-પપ 
( જન્મેજ્ય નામે ભાવકતે સ'બોાધન ધ્રિબાંગસુંદરતુ” ) 


ધ્િનાંગસુંદર એણી પેર ખોહ્યા સણુ જન્મેજ્ય રાય જી 
ઝાકળની કાયામાં ચળકે નભની ભ્રૂરી ઝાંય ૬» 
અક્ષરનાં વનમાં આયડતાં જૂલા પડવાનો હાવો ૨ 
ચણૂાટડીને અડતાં તળિચે લાગી ઝળહઠવા «હાય ૬૭ 
ગઝલકુ"'વરી, રજ્કણુ રસવા સની બપેોરર આવે! 
વરિયાળીન' ખત્ર ચરી ૬", ઘડી ધૂ પ ઘડી છાંય 
નવરા પડતાં બજવ્યો ઘેદ્યુ ૨ ઇન્ડિપેણુને! પાવા 
-સ૨ ૨ અટક્તાં સળ પડરો નિજ ળા કાગળની સાંય 
કરી ર્કાવતા, સસજણુ વચ્ચે -કેળો ઝુવારી વાવે 
સપનાં મારાં, ખડિચે અણુ"ખૂટ સદાય રહેજ્ને સ્કાય 


0 ./# ઉ. ઉ. 


અએતદ ન્નન્યુઆરી-ફેણુઆરી ૮પ [ક ૯ 


ગઝલ-૧૬ હ 
( ધ્રિબાંગસુંદરનુ” અ'તર્ધ્ધાન થવુ" કવિતામાં ) 
ચ“દ્ર જ્ડે તા રશ, ચાંદની જડે લળીને લાભ યર 
બેછીુ જડે તેણ અરસપરસતેઃ સમથ” ઊડીને આભ ચરો 
સન કરતાં સુચકુ'દ "ખરે ને તત કહેતાં તાંબૂલગીડુ* 
“મતિ રસુ' તોરજ્કષ્ગુ સવળા ગઝલ સરીતે ગાભ ચરે 
કમલદ'ડની સાર્ક કરમાં મલમ સુકશાયમ સોહે છે 
નણ નીતરતાં...નભ નીતરતાં...નજર ચૂકવી નાભ ચરો 
કવિતાનાં કસ્તુભસ્તેન યથઈને -દુ:ખના ડુ'ગર લથી પડે 
જળને જરકચશી રોરોા ભરતાં કાગળ આ કિનખાભ થરો 
ઝાકળનાં બે છુ'દ ભૂરો સિગાર કરીને શાહી ખને 
પુ'કેસરની સળીએ1 તારુ” દિલ દૂભવીતે દાસ થરે 


મ “તું એતટ નન્યુઆરી-ફેછુ આરી ૮પ 


ન 


કાચના પાણી ભષલદ ગિલાસની ટ્રાચેપ્લે!ટ્ક/ (જન 


ઈન્દુ પવાર 


જ 


ગાળ ફરતી ખુરશીમાં બેઠેદ જે 

એક કાચને પાણીભરલેો ગિલાસ 

ન્નેઈ રલો છે સામે-- 

એક પાણીથી ભરપૂર તળાવ 

એના કિનારે ઊભેલું કાંટાળી" જક્ષ 

અની આસપાસ પડેલો કચડાયેલે કાદવ” 

કમળ નથા માટે એની કેશઈ વાત કરતા નથા 
પાણીમાં ખેટૅલી એક છોકરી - 

છાકરી હાથ પાણીમાં ખાળે છે 

કાચના પાણીલરૅેલા ગિલાસને ગલગલિયાં થાય છે 
"કાઈ પણુ પ્રકારના મ્લેશખેક વગર 

પસ્છાતુ' હોલુ' ને કાંટાળા વૃક્ષ પરથી કૂલતુ” પચવુ 
તર'ગા તર'ગા ગાળ ગાળ પ્રસરતા સરતા જતા આધે આધે આધે 
અહણહોં સ્ગ્ધરા છ:દમાં રચના કરવી હતી 

થઈ ગઈ ગમે તેસ, જવા રા! 


ષ્‌ 


૦6 


મારી સામે એ લય્કડખે।૬ 

એક વૃક્ષની ડાળો પર બેઠા છે 

ખોદતા કશું નથી જીવે છે સાત્ર 

એઅને ૨"ગ 4 વૃક્ષને] રગ 3- આકારાને1 રગ છે 
હુ રગજછઠ 
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"ધરમાં ર"'ગીન ટીવી જીવે છે ચક્માં પહેરીને 
“ ટીવાની- ક્ષણ / અદ“ ત્રાંસી કરીને ઓરડાને ન્ઝેતી ક્તણે જ 
કીઝ પ્ૂલતુ' હેય તે વખતની ક્ષણો / ટપૂ ટપ ટપકતી રા 
-સું કહેવુ", શું ના કહેનુ'ની ક્ષસ્રા 
પ*'એદઃ મશીન છે / ટયુમલાઈટા પણુ એનેદ જ ભાગ 
-ટેમલ લાકડુ' છે /બનાગ્ટ છે 
-કાગને। પાણીભરૅલ્લો ગિલાસ શું છે ? 
*્કાથને। પાણીશરેલોા! ગિલાસ 
'તતક્ષણું અસાષક યર્ઈ ન્નય છે 
“હું સારી પહેલી આંતગળો પર અગ ટે હમેસાં ફેરવ્યા કરતો હોઉં છું 
લખતે હોઉ સું આંગળી પર અ'ગૂઠા વડે મન ર 
;રવગય યતા ક્યિઃ સાઘે કરતા પ*ખાની ગતિ જ્ેડી દઉ ષ્ટ 
"થોમનુ પોત પાતળી પડે એટલે ઝભ્મેદ બનાવી 
પહેરી લેવાની ટૅવ પાળેલી છે/અમદ્દાવાદમાં રહેવુ” છે 
-ગરમીના કારણે બધુ" કરવુ* પડે છે 
“્ટયુત્રલાઈટાનેો દૂધશર્યો પ્રકાર મને ભાષાકમ વિરો સમજણુ આપે છે. 


"અભાષક થયેલા કાચને! પાણોભરેલો ગિલાસ 

વિલાસ નમરના રસ્તાએપદ પ૨ પથરાયેલા ગાલીગામાં ચાલી રજો છે 
ત્યારે એને દ્રિલિ'ગ થાવ છે પાટા પરથી'પસાર થતી છુક છુક ગાડીની 
ડુખ્ઝદ ગણુ છે / આગેયાર છે / પીપ વાગે છે / ફાટક જ'ધ છે 
"ધરતી ધજ ક નહો ખખમર નથો ન 

સત્ખયર્લિય] ગાલોચાષાં કાચને। પાણોસરૅલો ગિલાસ વાંકે વળે છે 
હુ" તિંશેષ વિસ્તારમાં મખમલયા હાથ મૂ કવાથી 

-થતા વિસ્મય વિશે કાગના પાણોશરેલા ત્રિલાસને 

વિલાસ સાથે સમજૂતી આપુ" છું; 

"રારીક્ષોટો આપ્યો! છે /તરસ લાગે ત્યાર અ'દરથી ખે'ચી લેવાનુ” 
ડૂખતેા લેષ્ટા છે / હલી દેરી છે / ખે"ચતા હાથ છે 

'સ્યાઢીના રગ સધી પહોંચી ગયેદ છું હુ" 


છ 


ન્ન 
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સારી / લેપ્ટા / તરસ 

કાચના પાણીભરેલા ગિલાસને ગાળ ગાળ ફેરવે છે 

"હુ" મારા વિરોન। ભાષણમાં તન્મય છુ” 

ટયુત્રલાઈમરા / ફરતો ગાળ પ'ખા / ટબલ / છુક છુક ગાડીની પીપ 
“ભાષાન॥ા પર્યાયત્‌' રપ ધારણુ કરે છે. 


૩ 


તાટર-કલસ્ને1 નળ - દબાવી 
કાચતે। ગગેલાસ પાણીથા ભરુ' છુ 
રુાચિસતિભેદનુ" કોઈ કારણુ નથા 
"હુ' એમ કહુ કે ન્નહેર મૂતરડીને પાણીથી ભરુ* છુ" 
-શક-યતા તપાસ છુ". 
હા, તોઃ કાચને1 પાણીભરેલેો। ગિલાસ તરે છે 
. કે કયાં? તો કે હવામાં 
શે'ના વડે? તે! કે પૂરપાટ ઝડપે જતા સ્જુટર વડે 
અથવા એસ ડહી શકાય 'કે 
કાચના “પાણીભરૅલા ગિલાસની ટ્રાચાલે।1૯૭ / જિ 
અથવા જાચતે। પાણીભરેલે! ગિલાસઇઝસ 
સ્કુટર પર પૂરપાટ ઝડપે જઈ રલો છે / જઈ રલ છે. 
વટાવે છે સાયકલો / રીક્ષાઓઆ / મો।ટરા / પોપ્‌ ગાડીઓ 
સય ચ"્ર તારા / તળાવ-સરાવર પાતાળ / છોકરી સાંજ આકાશ 
વાદળના વિવિધ આડાર 
સટાસટ સટાસટ 
કેટાફ્ટ ક્ટાક્ટ 
જાણુ કહે છે ગતિ નથી ? 
સકલ સ'સારમાં એક ચક એક ચક 
ધૂસી રહુ" સ્રૂમી રહુ 
ન્નેઈ રહુ" ખોઈ રહ્યુ 
સારી ભાષા અડોંથી આગળ કશુ" સ્મ્સુવાઈઝ કરવાની 
શંક્ત ગુમાવી બેઠી છ ન 


એતદ્‌ નાન્યુઆરી-ફેછઠઆરી ]૩ 


ક્ષણુ ક્ષણે પમ્સુવાઈઝ યત્તા ટું બણુ' ગુમાવી ખેંટા છુ”. 
એનીમેશનથી કાચના પાણાભરેલા નિલાસની દસ ઝૂામોલોજએ! 
કાયતા પાણીલરેલા વીસ, પચ્ચીસ ગિલાસઈઝમ - 
| નેસાડુ'.છુ' / ઉંડાડુ' છુ” 
ઊડે છે ત્યારે કેસ છે 
બેસે છે ત્યારે એકાંત છે 


જસ સાથે કાદ્વજઝીચક / કાંટાળા જહ્દો / મખમલિયા ત્રાલીમાઓને ઝૂમુ” પ” 
એકાત સાથે પ'ખો ટેબલ ટયુભ ફીઝ 2ેલિવીઝન લક્કડખોદ ! 

સાંજ છોકરી અકકાશ વાદળા આકાર મૂક છુ' લઝડખબદ ! 
ફરી પાછું કહેવાતુ' મત ચાય છે કે 
અહીં પીળાં પતગેયાં પાંખો ફેફ્ડાવતાં ખેરવી રહલાં છે 
પીળા ભાષાનાં પીળાં ચટ્ટાક ફૂલ ! 
મારી ભાષાતુ" રામેન્ટીસીઝમ ઘસાયેલી ચાવી પુરવાર યયા પછી 

પણુ કરકુરિયાની જીભે જઈ વસ્કુ" છે 
હુ' હોલિવુડનો! રોમેન્ટિક હીરા સિથિર ઊભો છુ” 
સુટમાં છુ'/ ણુટમાં છું / હાથમાં રિવેોલ્વે।ર છે / ચાલુ છું * 
ધામેયા છે5 કફડાવુ" છું; શિડડ 110, તૌ તાર ઇપ તળા 10 ૯ 10૯0 
€તં૦?'& ત૦ા* 1૯0૯ 11૯6, ટા 
- જાણુ કોની વાત કરી રહ્યું છે લગ્કડખાદ ? 
ટેબલ પર પડેલા ચસ્માના કાચની પાટળ 
એક રગીનઃ કાગળ 
કથાંકથી મળતી હવાના-કારણે આછું આછું ઠલી ૨જ્નો છે 
જકડી રહો છે 
કાતિલ ઠહીમાં ફ્ક્ડી જવાય 
% પેન્ટર્મીં મૂતરી પડાય એને] રુચિમતિબેદ કરાય ર 

ડિ ૨ ગાંડ! 
દાંત દુઃખે છે ? હુલાવ એને” 
ઘાદુ* થુ” દુઃપશે તો! ગમશે 
“ એકાંત નામના બગલાને પાંખે. મળશે / ઊંડરે 
જઓસ નાગે એક ઠ'સ મોતીના ચારા વિરો પ્રસ્‍થાન કરશે 
એનીમેશન આવડે છે વીરા 


૧૬ નત રૂતદ્‌ નન્ઝુઆરી-ફ૩ેસઅરી ૮પ 


525.“ 


“ટક્-ડડડ-.. 


ન પી 
ન્‍ તત સ્ડ્‌ 5 ૪ કું. ૦૩ 





પછી ઉડાડ'યા કર / બેસાડનયા કર 

જસ /.એકાંત, ટ્રાચોલોલ/ન”્/ઇઝમ 

હસ બગલા લક્કડખોદ / ભરાતી મૂ તરડા 

ભરાતા કાચને. પાણીલરેલે! ગિલાસ 

જલસા ત્યારે જ પડતા હાય છે 

ન્યાર્‌ ભાષાને ભાંગી જૂમ્કો કરી 

શરીરે એને! લેપ કરી દરિયાર્મા ભૂસકો મારીએ ક 
ખૂર્‌ાળધર અ! સસયે ગ્લાઈડરમાં બેસી ઉપર ચક્કર સારીએ 
સખ્ઝર્વ કરીએ / ડીટેકશન ચાલતું હેય મારી 
દૂરખીનથી ગ્રોબલેસના માસેસનુ -એનેલિસિસ થતુ હેપ્ય 

ખસ ભા એક ક્ષણુને કાચના પાણીભરેલા ગિલાસ સાથે સૂકી 
ભાષાની સાની પોક મૂઝ છી: 

આ સારી ભાષા ૨... 

ઓ સમારી ભાષા રે... 


_ એતદ્દ જન્યુઆરી-ફેણઆરી ૮પ 


ન્ન યાં યું - 
ક્ષણે ક્ષણું છમ્ઝ્ુવાઈઝ થતો ડું બધુ' શમાવી ખેઠો છુ] . . - -.... 
એનીમેશનયી કાચના પાણાભરેલા ગિલાસની દસ -ટાવોલાજઓા 
કાગના પાણીભરૅલા વીસ, પચ્ચીસ ગિલાસઈઝમ 
! ભેસાડુ.છુ'./ ઉડાડ છુ” * 
ર ઉડે છે ત્યારે કેસ છે 
ઈ ી બેસે છે ત્યારે એડટાત છે 
“એસ સાધે કાદવકીચડ / કાંટાળાં શહ્ષો / મખમલિયા ગાલીસાઓતે મૂઝ" છુ 
એકાત સાથે પ'બા રેબલ ટષુત્ર ફ્રીઝ રેધિવીઝત લષ્ક્ડખોદ ! 
સાંજ છોકરી આકાશ વાદળ આકાર ર ગુ છુ' ઘપ્કડખોદ 1 . 
પરી પાછુ કહેવાતૃ' મન થાય છે કે 
અહીં પીળાં ષત'ગિર્યા પાંખો ફેફ્ડાવતા ખેરવી રહાં છે" 
પીળી ભાષાનાં પોળાં ચટ્ટાક કૂલ ! 
મારી ભાષાનું રોમેન્ટીસીઝમ લસાયેલી ચાવી પુરવાર ચયા પછી 
પણુ કુરકુરિયાની જીભે જઈ વસ્યુ* છે 
હુ* નુ સાલિક રસમેન્ટિક હીરા સ્યિર ઊભે! છુ' 
સુટમાં છુ / શટમાં છુ / હાથમાં રરવોટ્વેર છે / ચાલુ છું * 
ધામેયા છઠ ફક્ડાવુ' છું; કિંડડ 10૦, ક ક3૦ છાઈ! તતા કે. 11૯ 
ત0ઇ'દ તળા 1૦40૯ 11૯, ૨૦૭૪ ! 
- જાણુ કોની વાત કરી-રહયું છે લષ્કડખોદ ? ઃ 
ટેબલ પર પડેલા ચસ્માના કાચની પાછળ 
એક ર'ગીન-કાગળ 


કયાંકથી સળતી હવાના કારણે “આછું આજું થલી રવો છે 
ફરકડી રહ્યો છે 


ધિ 


કાતિલ ઠંડીમાં ફફડી જવાય 

જ ચેન્ટમી મૂતરી પડાય એને. 3ુચિમતિશેદ કરાય ? 

ગડા ર ગાંડ - ક 

દાંત દુઃખે છે ? હુલાવ એને” 

થોટ થયુ દુઃખરો તો ગમસે 
“ કમેકાંત નામના બગલાને પાંખો મળશે / ઊડશે 

જસ નાસે એક હે'સ મોતીના ચારા વિશે પ્રસ્થાન કરરો 
* એનીમેરાન આવડે છે વીરા 


' ૧૬ ત્તુ એતટ ન્નન્યુઆરી-ફેણઆરી ૮પ 


ન્ટ્ઝ્ઝ્ડ્ક્ઝ્ન--ડ 
શ જ; ન્ડ" 
નકક ક કરુ ડૂ 





પછી ણડાડ'યા કર / બેશાડ-યા કર ન 

જૂએસ /.એકાંત, દ્રાચોાલેોજ/ન્/ઝઝમ 

હસ બગલા લગષ્કડખાદ / ભરાતી સૂ તર્યા 

ભરાતા કાચને પાણીલરેલે ગિલાસ 

જલસા ત્યારે જ પડતા હોય છે 

ન્યારે ભાષાને ભાંગી જ્નૂચ્ઝો કરી 

શરીરે એને! લેપ કરી દરિયામાં જૂસકોા મારીએ 

છડરાબર આ સગચે ગ્લાઈટરસાં બેસી ઉપર્‌ ચક્કર સારીએ 
અઆખ્ઝર્જ કરીએ / ડીટેકશન ચાલતું હાય 

દૂરખીનથી ગ્રોબલેસના પ્રાસેસનુ' -અએને[લેસિસ્ટ થતુ હોય 
બસ આ એક ક્ષણુતે કાચના પાણીલરેલા ગિલાસ સાચે સૂજી 
ભાષાની સાની પોડ સૂઝી” છ; 

એદ સારી ભાષા રૈ... 

એ સારી ભાષા રે... 


ન્‍ છિ એતદ્દ જન્યુઆરી-કેષ્ુખારી «પ૫ 


-. ##“ગાા.... ક 


દિલીપ ઝવેરી 


લ'ગર્ને વળગીને લસરુ' લીલાં જળની સો!સરવેદ પાતાળ 
સાંકળા સળવળાતી 
તળ નિશ્રલ' * ડે 
"વળા માર] હોવાના “કાઈ અગમ્ય પ્વનિસ' કેતે 
છીપમાં સ' કાચાતા જીવની સાથે સરી જતા જલનેા 
સ*દિગ્ધ તરલ સપર અને અચાનક કુત હલશર્યેદ દ 
અસ'ભવ રેષાઓને। સ્ખલિત વિસ્તાર 
* સકળ જ્ળા“પ અગતિક અ"'ધકાર અને ભય 
સાંકળેદ ભૂ લચૂ કમાં રુણીજન વૈષ્યુવ પરહરન્ને નન ભવભવ 
(શ્રીજતે નાગ મોગરા સધમધ પપિહા કર કોકિલા ક્લરવન એ ઢાળમાં ) 
સાંકળા જૂલચૂકમ સુણીજ્ન વૈષ્ણુવ પરહરશ્ને નવ ભવ ભવ 
નાણિતે કમળ ચિત્ત સુજ ભ્રમર ધ્યાનમાં ગણુગળુન્ને અવ ભવ ભાવ 
ને1 જય એ! સરતાં જ 
છાતીએ રળે વળેલ 'થડકા વિખેરાય 
અસ'ધાય સાંપ્રતે પાણી ને પ્રસ્વેદ 
“અનેં કશીક રાસાયણિક પ્રફિયાથી પ્રગટતા હોય 
તેમ ર“ગબેર“ગી સ્વષ્નમય પ્રકાશ 
સામે એક અકતઞ'ધ વહાણુ સઢનાં દારડાને ઝાલીને 
ઊભેલા ખલાસીએ ત તક ઉપર સકાનીના હાથમાં 
દૂરખીન તાંડેલના હાથમાં ચક અનૅ અણોશુષ્ 
ફકાય'ત્ર "' 
ણેકાય”"ત્રના કાચમાંથી કાંટા હેઠળા દેખાતે. મારે ક 
પીળા ચહેરા દિશાઓન્યાં કાળાં તીર્થી છેદ્તિ 


૧૮ “ન્‍્તુ એતદ્‌ ન્નન્યુઆરી-ફેણ આરી ૮પ 


પે 


ન્વાઘવાધની ખૂમ પાડતો ખોટુ બોલતો ભાગે છે ભરવાડ 
(લવણુ નેણુથી ઓગળાવવા [1સે'દતાદ શો ચડે લેો!ફના હાડ૦ એ ઢાળમાં ) 
વાઘવાઘની ખૂ મ પાડતો ખોટું ખોલતા ભાગે છે ભરવાડ 
"હશે ફરીથી રમત બાળની સતત કાળતી સુણો ન 'કેણે ત્રાડ 
“આખરે તરવેયો વાદળમાં ડૂખ્યો 
પાણી છે ને પાણી નહિ 
રેતી નહિ ને પાણી નહે 
પ્યાસ નથા ને પાણા ર્નાહ 
“પૂર પૂર ને પાણી નહિ 
કોઈ નવા જન્મતે। અનુભનત કારાવાસની સનાતન 
નિશ્ચિતતામાંથી અ'તહીન અનિશ્ચિત કારાવાસના 
અન્વયે 
સધિકાલના નામશ્ન્ય અનુભવ 
હાથમાથા છૂટી જતી સાંકળ ખે હોઠ વગ્ચેતો અવકાશ 
વિસ્નરતાં તાળવે ચોરેલી જીભ મોકળી થઈ 
આખા મૉંમાં ફરી વળે અતે ફરીથી હેતે ન્નેડવા 
જતાં દાંત સાથે અથડાઇને કઈ પણ્‌ પામ્યા વેના 
તુમુલ વેગથી પોતાનામાં જ સ'કે!ચાઈ પુરાઈ જવા નનય 
ને ચિત્કારી ઊઠે ઉ વા ચ પછી છ પછી બાર 
પછી અતેક 
નિરખતે નયનમાં કાણુ ડૂખઓી રલો છુ'દના વ્યોમમાં પાંખખ ખોલી 
(સાંકળા સાંકળી સાત તાળી રમે સાત સાગરમહીં નાવ ડોલી૦ એ ઢાળમાં ) 
નેરખને નયનમાં કેણુ ડૂળી રલો છુ'દના વ્યોમમાં પાંખ ખોલી 
શ્વાસઉ્ચ્છ્વાસ બેધાર તલવાર તિંચ હદયની વાંસળી વાય .. 


શ 
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-દિલીપ ઝવેરી 


દ્વિ 


સુ'બઈ અધરુ' છે 
નહિ, અધરુ* છે . 
બસ એક તાર ચાવી લાગી તે! [સિમસિમ 
સુબઈ અધરુ' છે 
સુ'બઈ નકયામાં અ“ઝૂઠે। 
પ્હેલી એક આંગળા 
ખરેખરુ” તા સુઠી _ 
બૃસ્થે મુડ્ડીમે' તકદીર હમારી 


“હુમતે સૃદ્દી છેડ દિયા હે 


દ 


હાય મેળવે। ઉતર? તંઝ ૪૦૫ ર્વં૦ ' 
ઇ્‌રામ ભઈસાખ ચે કયા પાગલ 

પણ્‌ છિ 
મુષ્કાથી નવાબ આપે મુ'અઈ બોલે 
વાગ્યુ' તો તે સુ'નઈ નહિ 


“ણુ વાગ્યુ' તે છે સુ'બઈ 


સુ'બઈ પાલૅ નહિ પણુ પાણો 
શાણુ” રી"ટ ટકાનું કારીગર 


નને -સુ'બઈ રાજન કમે ક સામે ર તયુ” હાર્‌ તર્છુ” 


શું તયુ* હે* ] રું તર્ઝુ” 
તા મુ'બઈદરિયૈ મછલી ડુબી . 
માટુ' ખાલી જીભ વત્રરની નગરી 


' વિમાન સ્છીમર રત ખટારા ભરી ભરી 


ડુલવાયુ અડો મરજીવા 
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જ 


“બાડી ડાકણુ ખોડી બેઠી બેઠી વગડા વગ્ચે વાટ દેખતી 
-મોતીસેરી આં'ખ એકઠી કચે* “ય ડખ્બોસાં 

“પ્હેરી -આંખ સેકડો મકાનના સીતાફળ ઊગે 

શેખી ઢાકણુ જીવ વિનાની ચાખે 

સુ“બઈ મીઠુ” છે, નહિ, મીડુ' તાતારામ ! 

ન્લૂણુને લેખે લોહી સાઠ લા"ખ આંનાની કચ્ચી પક્કો “ખટ્ટો મીઠું છે 
તે અુ'બઈ કણે દીદુ' સાચોાસસાચ ? 


પાંચપત્તાં ને ન્નેકર અવળસવળ થઈ વેશ પલટતું 
સુ'બમઈ જતે 
. “જતે એટલે જ્નદુઞર 
નેં છતે તે ન્નલીમ 
“ખ્હીક સુ'બઈની સૌને એવી કૈ સુ'નઈ છેડી બીજે કાઈ ના નય 
નજલેતે ધારાની કે છત્તીસ સજ્લી યાલ 


કદી જે સુ'બઈ હાર્‌ 

સમદર પબિચમાં એકલે બેટ 

ખીણૂતાં દાદરિયાં ખેતરના ધણુમાં 

ભૂખી ત્રાપે ધસી નય પવ્તનાં ધાથાં 

હાંકૂળકાંકળ મોન્ન' વેગે કરી કરી 

ને પૂર ઓસરચે 

જૂરી ફરીને મબલખ મોલે સુ'બઈ માલામાલ 

. પ્રીત સુ'બઈની સૌને એવી “8 સુ'ભઈ છોડી ખીને "કાઈ ના નતય 
“ભલે ને ચૂનાભટ્ટી ચ'દનવાડી કાલા કષ્યસ્તાન 


સસુ'બઈ સાલું છે કે ના ના સુ”'નઈ વ્હાલું છે 
' સુ'બઈ સહેલું ના “કે સુ'ખઈ વ્હીલું ના 
સુ'ભઈ અઘરુ" છે દ 
નને સુ'બઈમાં કઈ પણુ થો તો નહિ મળે 
અને અણધાુ" એવુ' મળ 
“કે જેતુ' યાદ નત આવે નામ 
અચાનક સુ'બઈ ઘેલુ' છે 
“જ સૌને આળખે તો થે જેને ચાદ ન આવે નાસ 
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અટલે ડસ્ટર ટોકી કરી ચેકથી લખા 
તમારૂ' નામ છેકતું . ી 
અતે ફરીથી ટ્રામ ટને માય્ર બસ ઘોડા બલં હાથમરડી પગપાળક 
પળેપળ ગાતે તમને કશ, 
તે રાળુ' છે-સુ'બઈ સોળુ* છે ના પા છ્ઠુ 
ન સુ"'નઈ ધોછી” છે ના ડૂહાળુ છે 
મુ"'મઈ પ્હાળુ' છે 
. ના સોય આંપ્મમાં ઊ"ટ પરોવી 
હરડાત્તા” નિઃસ્ાસ બનીને સાવ સાંકડી તડમાંથી સરકી «્નતું 
આ સુ'ભઈ એકદમ સહેલુ" છે 
સુ'બઈ અધર છે. 


૫૯૪ 


દ 
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નહ 


મેક કાવ્ય 


ક ક .-- “૨. 
નીતિન મણેતા ર ક પ છે કે 
# ક ડી કૃ દ. પ 
ન રદ દસ ે ક 
રં ૬ થ્ક્ધ્ય્્ટઃ્‌ ન હ ડી 
ક 2 4₹/ 
ન ર્‌ ટિ 
ડિ ૬. ક 
. ક “સઝ: ન 
“સમડી રાતે જ્નઝુ ્ઝ્ડ્ફેત્ન ન 
11 * ? ક સિન્‍ઝ-ન્‍ટ* 
ને ચાર ખાજ ઉછળાતાં મોન્ન* સાંભછી 
હવાતી છાલક 


તમરાંના ત્રમત્રમાટ ને ક'સારીના કણુસાટ 
કાનમાં ઉગાડી દે એક વહ્ઞ 


સનમાં બરફના ટુક્ડાઆ નમી ગયા હોય 

તે અરધી રાતે માત્ર 

ટપ ટપ ટપ ટપ ---- સ'ભળાય. 

પેન ઊ"ચ૪ી કાગળ પર ---- ન્નઉ* 

અ્રકના ટુક્ડાઓએ તે! કાગળ 

પર પીગળે નહી 

તે મન હપામાં ટપ ટપ ટપ ટપકયા -----. 


મને સાચુ પૂછો તો 

કળાતો નથી આ ભેદ દિ 
વૃ&્લ ને તેની છાષા 

તમરાં ને ત્રમત્રમાટ 

અરક્‌ ને પાણી 

આ કશા વચ્ચે હ' નથી બેસાડી શકતે] મેળ 
દં11છ 1ત્ત 1ડ5૯1?તી વાત સાલી નથી સમકનતી 
તેમ તે વિખૂટાં છે “કે ભેત્રાં તે નથી ન્નજી શકતો 
પણુ વાર'વાર થાય કે 

આ કાગળ કોરા કેમ રહી ન્તય 
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4 


ર 


ટપ સટપન્ટપ ટપ 
લન્મ લખ લખ લખ 
મા લખ મસા લ'"ખખ મા લખ સા લપ્મ 


હં 


અ લતખમ ટપ 


ખ લખ ટ્ષ 
ઈ લખ ટપ 
ક કમળને! ક લતખ્મ પ 
સનમાં દેષખ્ખાય કમળા 

પણુ કાગળ પર તો 

ટપ ટપ ટપ ટપ ન 
પાણીમાં બરફ તર્યા કરે 
મનમાં શખ્દ 





સાઈકા ફિલ્મમાં પણુ મન મે' -નનેયુ” 
તા થોડા જૂમિતિના આકારો 
ચાડા સરેદ ને ---- કાર્ળાં ટપકાં 
આ [સવાથ એવુ' એ જ મન 
ડોકટર કે 

આ ખધુ" માનસિક છે 

બમ છે 


“યુ સી ધીસ ઈઝ ઓલ હસ્તક 


[ગતા થોડી ઓઈ ી કરા. 
ઉવગચારા કરા નહી”ન 
હવાખાવાનાં સ્થળે «નવ. 
નાહકના પ્રશ્નો પૂછો નહી. 
થાડી રેનલેટૂસ આપુ* છું. , 
આરામ ચઈ જરો. 

ખોવા મેન, જિન્દગી સરસ છે. 


પણુ સાહેબ એ વાત કદાચ! ખરી 
પણ આ બરફ જ્તે પાણીનુ સુ # 
રાન રાતે *પ ટપ ટપ ટપ 


, ૧૪ ત્તુ એતદ્‌ ન્નન્યુઆરી-ેણ આરી ૮ષ 


ત્રમત્રમાટ ને કણુસાટ - 
જરા કાગળ તેં બરફતા સરતા ટુકડાએ। 
“કૃમેરામાં સ'લું” કશું ઝડપાય જ નહી 
આવે! મેન ખષ્રેવા મેન. 

હિમ્મત ન લારા. 

સારે કોઈ જવાત જ્નેતા નથી 

પ્રશ્નો પૂષ્વા ન્નઉ' તો] મોંમાંથી 
બરમ્નેો એક ટુકડો હવામાં "ખરી પડે 
અડધી રાતે સાભળુ' ટપ ટપ ટષ 
સા લિખ ટઢપ ટપ 

લખ મા ટપ ટપ ક 
ચારે ખાજી બરક્‌ “નમી ગયો છે 
લકવે। થયેલુ' મન પડયુ છે 

ચાંદની કૂદતી કૂદતી 

"મારી પથારી પાસે આવે 

બૂર્ક્સાં હુ" ચ"દ્રને નને” 

ને ટપ ટપ ટપ ટપ 

---- સાથે દૂર ન્ન8'*. 
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. ભત્રતત્ર 


સુરેશ જેષી 


આપણી વિવેચનની પવત્તિ મહત્ત્તના સુદ્દાને ચાતરીને નટ ચાલતી રેચ 
એવુ" લાગે છે, પ્રમોગશીલતાતે એ -ઘણુ'ખરુ' આવિશાસની દદ્િએ જુએ છે. 
નૂતનના આવિષ્કારતે એ રામેન્ટિક ઉદ્દેક માત્ર ગણી કારે છે, કહેવાતુ” નૂતન 
કહિયાળ બની નય ત્યારે એતે એ પૉંખવા નીકળે છે. ગઝલગીનના ગિપુલ જથ્થાને 
જેઈએ તો એમાં ને થઈ ચૂકયું છે તેનુ જ કોઈ ને કોઈ રપે પુનરાવર્તન ચતું. 
“લાગે છે, સસ્તી તદબીર અને મ્ત્કૃતિન્‍1 અહીંધહી આશ્રય લેવામાં આવે છે. 
એની નાજી તૈયાર અને હાથવગી થઈ ગઈ છે. કૃતિની અખહિડતતા “કે એમાંના. 
ઉત્કષષ્નુ' સાતત્ય -આનો અગ્રક-રાખવામાં- આવતો નથી. ચોડી પશાવાસ્તવવાદી 
હટ, શોડા પ્રન્દ્રયવ્યત્યયે1, થોડુક તળપદાપણું, થોડીક સકે હુઇીકીનતી વાત અનેં ” 
નું જે ખૂટતું હોય તે પ્રાસપ્ેરિત. છન્દોરયનાની કશી કેફિયત આપવાની નહિ.. 
-કકમીતમાં જે આવે તેને સમકાધીને સ'વૈદનાનુસાર નવે। ધાટ આપૅવ ની તત્પરતા 
“પણુ નહિ, આમ આ પ્રકારની કવિતામાં જે ખોલાઈ ચૂકયું" તેના પડઘાઓ, 
પુનરાવર્તને1, નવીતના આવિષ્કાર મારના ઉત્સાહને અભાવ - આ ખધુ"' દેખાય 
છ-ત્યારે એક અમેરિકા વિવેચકે આ પ્રકારનો ત્યાં લખાતા છ કાવ્યસ"ગ્રહે। વિશે 
વિવેચન કરતાં ભયાળા' બાંધેલું “ 51% તટ 10 ડલ (તી. 6 દલ 5૯૫૯1૧૩૬11 
ઊતર” તે ચાદ આવી જય છે. કાવ્યની સમમતાતી એમને આસક્ત નથી. 
હવે તો! ,આ પરિસ્થિતિ અસલ બનવાની હદે પહોંચી છે. “અછાન્દસનાં સારાં _ 
લક્ષણે હજી કથાંક કર્ચાંક પ્રકટ થતાં ન્તેવામાં આવે છે, તેમ છતાં મુરખ્બીઆત્ે 
ખુશ કરવા ક્રેઈક નવીત સસ્કૃત વત્તોમાં કાવ્ય રચવાને। સ'કટ્પ ન્નહેર કરે છે ય 
ખરા, પણ્‌ સ'સ્કૃત જત્તજુ' વલ્ડલાલ 1િળતાઇઈાળ સ્થાપી આપવાની ગએેવડ “કે 
દાનત તો હોતી નથી-- નવા પ્રયોગ રેઢિયાળ બનતી ન્નય તે પછા જ તિવૈચન 
એને લક્ષમાં લેતુ' હેય એવુ" લાગે છે. વાસ્તવમાં આપણી "સજનપ્ર્શાસ અને 
વિવૈચનગ્રરૃત્તિ વથ્ચે કરો! મૂળગામી -સ'ગ'ધ હેય એવુ* લોગતુ* નથી. સજ” કામાં 
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એલિય્ટ પાઉણડ કે મેથ્યુ આર્નલ્ડની નેમ પોતાની સર્જ નપ્રકિયા દરમ્યાન ઊભ 
થતા રચનાના પ્રશ્નોની તાસ્ક્કિ માડણી ફરીને એની ચર્ચા કરવાને1 ઉપકમ ઝાઝો 
દખાતો નથી.' મોટા જામના પેરયુ।વાઠી હેવ છે; એટલે જે કરે છે તે પ્રેરણા જ 
કરે છે એમ કહીને પોતે શુ 'કેવી રીતે કું”, કઈ સમરયાએ ઊભી થઈ, એને 
ઉહ્લ'ઘી જવાને રુ કર્યું”, ભષાક કેવી રીતે સિદ્ધ થયુ' એની કશી ચર્ચા 
કરવી એ એમને. તો પ્રસ્‍તુત લાગતુ" નથી. વિવેચકો સજનના નવા ઉન્ગેષેને' 
ઔઓળખાને એ વિશે કરી કહેવાનુ જતેખમ ખેડતા નથી. એને ખદલે રચનાસાર, 
એતિહાસિક અહેવાલ '8 સુરબ્ખીવટથી અપાતી સલાછે - આટલુ' જ જણે 
પર્યાપ્ત હેવ એવુ” માનવામાં આવે છે. તિવેચન સજ”નને ઉપકારક નીવડે એવી 
ભૂમિકા રચાઈ નથી. વિવેચન અસુક લઢણ કે રચનારીતિત' ગૌરવ કરે અને 
એને માનવતા આપે તો એણે રચેલાં સૂત્રોને અતુસરીને થોડીક અતુકરણાત્મક 
મુતિઓ ઢમ્ડી કાઢીને આવા વિવેચકોની માન્યતા મેળવવાને આતુર એવે। સન્‍્દ- 
પ્રાણુ પણ્‌ યશ પ્રાથા* વર્ઝ બહાર આવતો દેખાય છે. આમાંથ સ્રાતિદાપ્રાપ્ત 
કાલન્નયેછોને રીઝવવાની લાચારી પણુ આવા સજ કાને વધ્નુ વામણા ખતાવે છે. 
બેખખ બન્ને પદ્ષે કોઈ એડવા તૈયાર નથી. અ! વલણુને કારણે નવી શકયતાઓ 
ગ્રકટ કર્તા કૃતિ ઝટ પારખી લઈ શકાતી નથી, આપણા મોટા ભાગના વિવે- 
ચક્રાએ કહેવાતી ' નીવડી આવેલી ' ફૂંતિ વિશે જ વાતે! કરી છે. એમાં ગાંધીયુગમાં 
છીવનેલક્ષિતાને1 ઓગ્રહ ઉમેરાયા. એ યુગના કાવિએ એક બાજીથી રશિયાપ્રેરિત 
પ્રગતિવાદ અને વાસ્તવાદને અનુસરતી કાવેતા લખવા સાંડયા, તો સાથે સાથે' 
ભાવનાએ અને આદર્શોની રોમેન્ટિક રટણા પણુ કરતા રલા. પોતાતે। આગવે। 
અવાજ શ્ાધવાની ઝાઝી સથામણુ એમાં દેખાતી નથી? 1વવેચનનાં કહેવાતાં 
સામયિ કામાં થતાં વિવેચનતુ' ધાોરણુ અણુસરણછું છે એમાં છીછરાપણુ' દેખાઈ 
આવે છે. પુસ્તકવિક્રેતાઓઆના અને પુસ્તકે! ખરીદતી સ'સ્થાએના લાભાથ” જ 
માવ સામયિક પક્ટ થતાં હોય એવી છાપ પેડે છે. ઉશ્ચાવચને1 વિવેક કરી 
આપવાની ઝાઝી. વૃત્તિ એમનામાં દેખાતી નથી, “કોઈ વાર્‌ પ્રતીકોની શોધ 
ઉત્સ'હપુ વક કરવાની પ્ર્જ્ત્તિ થતી દેખાય, તે કોઈ વાર પ્રતીક-કલ્પનને પણુ 
કયાં તો નર્યા” અલ કરણુ ગણી લેકામાં આવે છે, કચ તો એમને રપકત્રન્યિના 
ચોકઠામાં શઠવીને સમજવી રેવાસાં આવે છે, આમ આપણુ સરન્થાવિવેચન મોટે 
ભાગે, હુમણુ વપરાવા લાગેલી સ'સા વાપરીને કહીએ તે।, સાષશ્રીલક્ષી છે.આમ 
છતાં આવા સામગગ્રીલક્ષી [વિવેચન સામે સગ હોય એવી રફરેયાદ ચાય છે. આવાં 
તલણુતે કારણે કેટલાક ૨ચનાપ્રફયાના પ્રશ્નો ઊભા ધતા જ નથા. સૈદ્ધાંતિક ભૂમિકા 
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પૈવિતાનુ,' અસ્પજ ધોરણુને વચ'વત'તું” વિવેચન ઝાઝું છે પુરોવચન, આમુખ, 
મસ્તાવનાને નામે ઘણી વાર પ લેખકોને પ્રરસ્કારવાતો ઉવમ- પણુ થતા 
રહે છે, આથી જ તો "લાક સક્ષમ કવિઓ અસુક રીતિ, લઢણ કે કૃતક દાશ- 
નિક સમસ્યામાં પુરાઈ ગના છે, તે તરફ “યાન ખેચી શકાર્યું તથી. “ હું અમુકને 
ઠવિ નથી ગણુતો!' એવુ' જાણે પોતાના શખ્દતુ' વજન પડવાનુ'જ છે એમ 
- શાની, કહેવાની ધૃણ્તા કરનારા પણ છે. અયુક વ્યક્તિના નામને ઊ'ચે ચત્રોવવાની 
રમત પણુ, ગ'ભીરતાન! ડાળ સાથે, ચાલુ રહે છે. રસનાતન્ત, રચનાનું જગત, 
* -સર્જનતુ' અ!ગવુ” “લેોજન્િતિ'' આ વિશે સાવ અસાન રહીતે પણુ ધણાં વષથી 
વિવેચનપ્રરૃત્તિ ચલાવી રહેલ છે. ડવ સટ્માગ્યે વત'માનપત્રમાંં સાહિત્ધિક વિવે-- 
-ચનના સ્ત'ભ બ'ધ યતો નનય છે. વતમાનષપત્ર લાખે! લેક સધી પહોંચે છે. 
“એટલે એમન સમારાધન કરવાની એમની જૃત્તિ હોવ છે. હવે . રસેન્દ્રિવ વિનાના 
લોકોની સખ્યા વધતી “નય છેં. મન પર કશી કાયમની છાપ મૂકી નય "કે 
“મભાવ પાડે એનુ કશુ” વાંચવાઃાણ્વાની એમની જૃત્તિ હેસ્તા નશા. સામથિકે.માં 
પણ જે વિવચન”કે, સાહેત્યચર્સા આવે છે તે કેટલાક ગૌણુ સદ્એને "8 ગૌણ 
“કૃતિઓને "ન્‍્દ્રમાં સખીને જ ચત્તી દેખાય છઠ. 
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સ્વાત'2યોત્તર ગાળામાં કવિતાના ક્ષેમ્રો આપણુ ત્યાં જે બધી પ્રવૃત્તિઓ 

થઈ, તે વિશે સારી સ'ખ્યાસાં વિવેચને/અપ્યવતેો આપણને હવે ઉપલબ્ધ થયાં 
છે, આ ગાળાની આપણી આધુનિક કવિતા અતે તેને ગ્ેરનારાં, આંતરબાલ્મ પરિ- 
ખળ અને પરિક્થિતિ, તેમાં વ્યક્ત થતાં રહેલાં આઘુનિક વિચારવલણે, તેમાં 
ગ્રયોન્નચેલી ભાષા, કલ્પનો! અને પ્રતીકો, રપરચના આદિ, અને કેટલાક અગ્રણી. 
કવિઓતું કવિકમ - એમ એનાં ભિન્ન ભિન્ન પાસાંએ વિરો આપણા અભ્યાસીઓ 
વિચાર કરવા પ્રેરાયા છે. પણુ એ સર્ચ અપ્યયને। / વિવેચનેૅ પૂરા લક્ષમાં 
લીધા પછીય, એવી એક લગની મનમાં રહી જય છે કે આખાય યુગની 
કવિતાનુ' નઈએ એવુ સ'ગીન સસગ્રલક્ષી મૂલ્યાંકત આપણુતે આછુ' જ સળ્યુ' 
છે. વણુ સ્પજુ થઈએ તે। એની [સિહ્ડિસર્યાદાએ। અને એની સબળતા-નિબ'ળતાની 
સૂળગામી તપાસ કરવાના ગ્રયત્નો એમાં એ૭ા જ છેઃ _ 
આપણે અહી' નોંધવુ" ન્નેઈએ કે સાતમા દાયકામાં ઉમ્રપણુ પ્રવર્તેલુ” 
આધુનિકતાવાદી આંદોલન હવે સ'દ પડચુ” છે. એ સસયમાં ઉત્કટ્તાથી તાં 
થયેલાં આધુનિકતાવાદી વિચાર્વલણોે વિરમી જવા આવ્યાં છે, કે સા હિત્યતી 
ગ્રવૃત્તિમાં તે અસુક અ'શે આત્મગત થઈ ચૂક્યાં છે. સાહિત્યમાં આકાર અને 
અભિવ્યક્તિના સતત અવનવા પ્રથોગો કરતાં જવાતુ' કે અસ્તિત્વની એકલતા, 
વિચ્્ન્નિતા, હતાશા 'કે નિસ્સારતાતુ' આલેખખત કરવાતુ' વલણુ એ રીતે _સ'૬ 
પડયુ છે, નને કે કાજ્યાવિષય, આકાર કે અભિવ્યક્તિની રીતિની બાબતમાં કશુંક 

* નવીત 1સહ્દ કરવાના છૂટાછવાયા પ્રયત્ને; હજીય થોડાક તરુણુ કવિઓ દ્દારા થતા 
રહ્યા છે, સિતાંશુની ફાતિ * જટાયુ”, ચિતુ મોદીની “આહક?', રમેચ પારેખની 
“લાખા સરખી વારતા”, જ દિલીપ ઝવેરીની “ સુ'બઈ : એક પાંડુ પ્રડેલિકા ?- 
નેવી કૃતિઓનો આવાં ટરાતોલેખે જરર ઉત્લેખ કરી શકાય, પણુ એટ'દરે 
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“આપણી આધુનિક કવિનાય ઇવે વાસી અને બધિયાર બની: ચૂકી છે :-.એના 
*'તિકાસ અચે* તાજ પ્રાગુપ્રદ હવાતા' જરર ઊભી થઈ છે. 


"આ પરેરિથતિમાં, અલબત્ત, ફસ પન્ન અને ગતિશીલ વિવૈચન માગ. 
“દર્થંક બતી શકવુ' હેત... પણુ ના. એવુ" કશુ બર્ન્યું જણાતુ* નથી, એતું 
કારણુ સમજવાનુ' પણુ. કદાચ, સુસ્કેલ નથી. આ ગાળામાં આકારરાદની આપણે 
“«યાં મતિકા થઈ, એ સાથે * આસ્વાદ 'ને નામે એદમખાતી વિસક્ષણુ વિવેચત-” 
“રીતિતા આપશે ત્યાં વ્યાપક સ્વીકાર થયો. વિવેચક કે આસ્વા$કનું' જ્યાન, વ્યાપક 
કાવ્યપ્રણત્તિ કરતાં મે વછુ તે! કવિની આ કે તે અલગ એકાકી કૃતિ પ૨ કુંજ. 
કુતિના કવિકર્મની અને તેના અજ્ુક આસ્તાઘ .અ'શોની એળગવ કરવી એમાં 
1વિવચનની સાર્થકતા રહી છે. એમ ઘણાંતે સમન્તયુ”. એગ્લે સ્વભાવિક રીતે ૬૪, 
કૃતિના મૂલ્યોકનની પ્રવૃત્તિ આપસ! તરુણુ અભ્યાસીએ ભાટે. સજવા ગૌડ .અને 
પ્રાસંગિક ખાબત ભની રહી. સ્તી જતી કવિતાના મૂલ્યાકનન્દ અનેં તેનાં 
પારણા કે કસોટીઓનો મુદ્દાએ, આથી, ઉપેક્ષા પામ્યા, પહ, એ રીંગ, આપણી 
આધુનિક કવિતામાં સારીતરસી રચનાએ] વચ્ચે ચથ્‌મ પણુ ૬ઢ.મતીવતિપૂ વકને 
વિવેકવિચાર કરવાતુ" વલણુ. પણુ (મ'દ ખન્યું. પણુ આ ગળાના આપણા કાવ્ય- 
વિવેયનતી ગા્તાવેષિની ફેરતય.સ કરવાને! પચયુ હવે સમય પકી ગયે છે, 


આ ગાળામાં પ્રડટ મેલો -શ'થરપે અતે સ'થસ્વ યવ!ની રાહ ન્તેતી -એવી 
સર્વ કવિતાને] જથ્થો કઈ નાનેઃસૂતે'નઘો. લગભગ દાવકે દાયકે તરુણ કવિઓની 
નવી નવી પેઠી આ ક્ઞેતમાં નેડાતી રહી છે જૂના, તવા અને નવતર - એમ 
શભિન્ત ભિન્ન કાભ્યપ્રવાહે! સમાંતર આપણે ત્યા, તહે:દ રલ છે એમી નવાં 
આધુનિક [વિચારવલણોાતે તીવતાથી ઝીતવા મધના હરુગ્રા1ી પેઠી, તેમની વિલક્ષણુ 
શનેદશા અતે આકારના પ્રયોગોને કારણં, આગવુ જયાત ખેચે છે- આયા ભિન, 
આર'ભમાં ત્રીસીની કાવતા સ થે એછે.નત્તો અનુગ'ધ કેળવાને સક્વિ થયેલા, પણુ 
પછીથા આધુનિક કવિતાનાં અસુક તતવ! આત્મસાત્‌ કરનારા, ડવિએની વેઢીય 
આપણુ".ધ્વાન રોકે છે. તે ગીત અને ગઝલના સ્તરપમાં નવીન સર્જકતા" કૅ કળા- 
-્ટૃણિતા વિનિષોગ સાધવા ચાહતા અને લોકગીતનાં રૂઢ તત્તવેવનેો ,સઝ“નાલ્મક 
ઉપયો. ભમ કરવા ચાહતા તરુણાની પૅટીવ નેંધવાત્ર કોમ કરી ચૂકી છે. પયુ આ 
આખાય યુગની કાચ્ક્પ્રજ'ત્તતુ' નિકટતાથી અવક્ષોકત કરનારતે એમાં વિચિત્ર 
લાગે એવી ધટતીએય મળી આવરો. કવિયશઃ પ્રાર્ષી . એવે તરૃણુ સવારે નર્યા” 
લોકર'જ્ન તર્વેવાળી ગીતરચના કરે, અયત્રા મુશાયરા. અર્થે ર'ગચગી િક્તિજની ' 


સન ન્તુ ગએતદ અરી નોરા ટપ 


ગઝલ રસે, અને કદાચ એન્ટ દિવસે સાંજે અસ્તિત્વની એકલતા, , વિશ્છિન્નતા, 
હતાશા કે નિસ્સારતાની લાગપ્ગી અછાંદસ રીતિએ રજૂ કરૅ ! એક તઝુણુ કવિ 
એક “જૂનવાણી સામયિક માટે રાધાકૃષ્ણુના વિષયનુ', ગીત રચી મોક્લે અને 
ઔશજ્ન “ બળવાખોર? સામયિક માટે વિચ્છિન્નતાની લાગણી વ્યક્ત કરતી રચના 
મોકલે ! આ ગાળાસાં આપણે ત્યાં આવુ' અનેક વાર બન્યુ' છે, તો, આવા 
પ્રસ'ગો1માં, મૂળભૂત પ્રશ્ન, કવિની પોતાની કવિતાપ્રનાત્તિ મત્યેની અને પોતાની 
જત પ્રત્યેની નિછાને! છે, સચ્ચાઈ અને પ્રાસાણયિકતાનો છે. વધુ યથાર્થ રૌતે 
કહીએ તો કવિ તરીકેની પોતાની અશખિલાઈને! છે. 


આ ગળામાં. ખરેખર તે, કવિતાના નામે જે બધી રચનાઓ લખાતા 
અને છપાતી રહી છે, તેમાં સ કુલ અને સમૃદ્ધ અનુભવે। રજૂ કરતી મોટા 
“ગનભની કવિતા (101017 ૪૦૯૮0 ) કેટલી, અથવા ગમમાં સાચી કવિતા કેટલી, 
એ વેશે ગ'ભીરતાથી તપાસ કરવાને! સમય પાછી ગયો] છે. આપણી એક પ્રબળ 
છાપ તો એ રહી છે કે એમાં ઘણબષ્નુ' 1[સદ્દ કવિતાના અવતકેરણુરૂપે જન્મી 
અ.વ્યુ* છે. કેટલાક તરુયુ કવિએ।ની કાવ્યપ્રવત્તિમાં આગવી સૈલી અને આગવે। 
સ્વર પમૂલી રલાનુ લાગે, પણુ ખાશજ્ન અનેકની કાવ્યરચનાઓપાં દૃઢ પદાવલિએ- 
(વૌોલીલ્ડ )નો જ ફરીફરીને ઉપયોગ થતો લાગશે, 'ક શખ્દાણીતાને સેદ 
પથરાયેલે।,જગાશે. પણુ આપશી ચિંતાનો સુદ્દો આટલે। જ નથી. તરુણુ કવિગયાની 
રચનામાં છતું થતું સ'વેદનત'ત્ર (ડ૦ડાંઝંણુ ) કેવા વ્યાપ ( પ્ક્ષાળઇટ ) ધરાવે 
છે, અનુલવન્ગતના કયા ક્યા ખ ડા તેમ પ્રગટ થયા છે, અનેં ખાસ તે! માનવ- 
અસ્તિત્વના કયા અર્થો અવે ક્યાં મૂલ્યો સાથે તેતુ' અતુસ'ધાન રહ્યુ* છે - વગેરે 
પ્રશ્નોની ઊડી તપાસની અગેક્ષા રહે છે. 


આપણા અભ્મ'સીઓએ નેંપ્યુ' છે તેસ આપણી આધુનિક કવિતા સુ'ખ્યત્વે 
પશ્ચિમનાં આધુનિક તિચારવલણેથી સેગાયેલી છે. આપણા અનેક તરુણુ કવિઓ 
વત્ભ્તાન યત્રસ'ર્ફાતિ, ટોળાંવાદ અને શહેરીકરણુની પ્રક્રિયા સામે આક્રેશની 
લાગણી વ્યક્ત કરી રલા છે, અને અસ્તિત્વની એકલત!, હતાશા અને શન્યતાના 
તેસ એખબ્સડિટીના ભાવો આલેખવા મથી રહ્યા છે. આધુનિક સ'[વત્તિનો અસુક 
ઉધાડ એ પ્રકારની ઘણીએક રચનાઓ માં જેવા મળરો. અતે; છતાં, મોટા ગન્નની 
કવિતા કે સ'કુલ સમ્ટદ્ધ લાગણી રજૂ કરતી સફળ રચના આપણુને ખરેખર 
ક્રેટલી મળી એ પ્રશ્વન ટાળી શકાય તેવો નથી. કદાચ આપણે તરુણુ કવિ 


ક્ર એઅએતદ્‌ નનન્યુઆરી-ફેછ્ઠુઆરી ૮૫ ક ૩૧ 


સજનની ટ્વાણામાં અર સાહસ- કરવા તત્પર બન્યેર નથી; કદાસ રચનાકળા 
: ઉિરો જરરી સભાનતા તેનામાં 'દેળવાયેલી નથી; કદાચ તેની સજકશક્તિની ગાત 
જાર્ઈક રીતે જકડાયેલી છે. ગમે તે હે, આપણી કવિતામાં રજ થયેલા અતુશવ- 
* વિશ્વતો ખબ" ઠીક ટીક સાંકડો છે. અતે એનુ" ઝક સ્પણીકરયુ એ હોઈ શકે 
. કેઆ તડુણુ કવિઓ પોતાની રચનાઓમાં ને ન્નતની લાગણીઓ જને અનુભવે 
બદલેખવા સ્રથ્યા છે, તેમાં બૌદ્ધિક સપ્રરસતાને ઝાઝા દમાવ નથી, તાત્વિક 
“પશ્રો સાથેની છરી નિસ્બત નથી. બીજી રીતે કહીએ તો, કવિની _ લાગણીએ।ને 
ી રેર, પોષે અને સ'સ્કરે તેવી સાંસ્કૃતિક નિસ્ત્રત એમાં એંછી છે. કવિની 
શક કદ્પના ટ'ઈ સન્યાવકાશમાં પાંગેરેતી નથધી. સમકાલીન સાંસ્કૃતિક / 
દારા'નિક પરિવેશમાં મૂળ નાખીને તે વિકસતી રહે છે. તો આપણી સ્વાત'મ્યો- 
સર કવિતા પાછળ એપા કોઈ આવત પ્રાણુવાન સાંસ્કૃતિક સ'દશ? છે ખરા? 
કવિના સ*વેદનમાં એવા સાંસ્કૃતિક પ્રશ્નો સાથેને। સુકાબલો છે મરા ?# મૂળથી 
વિચારી ન્નેવા જેવુ' છે. 


“ એટલુ' તા-હવે સ્પષ્ટ યઈ મ છે "કૃ પશ્ચિમની ડક ન્વિઈ 
ખકલકે, ત્યાંનું સમપ્ર આધુનિક સાહિત્ય - વતતમાન યુગની . વિષમતા, અરાજકતા, 
વિચ્છિ્નતા અને વ'ષ્યતાના વીત્ર ભાનમાંથી જન્મી આવ્યુ છે, તનો આધુનિક 
સર્જક વતમાન સાંસ્કૃતિક કટોકટી વિશે અત્યત સસિંત ખની ચૂકયો છે. 
' સમયતી-પઈતિહાસની-ગતિતિધિ અને માનવનિયતિતા પ્રશ્નો સાથે ગાઢ નિસ્બત તે 
"ળવી રજો છે. સાનવિત્તાનને। પ્રચંડ વિસ્ફે!ટ, મખર બૌદ્ધિકતાવાદ અતે વિસાનવાદ- 
એ સવ'તે કારણે વાસ્તવિકતા વિશેના પર પરાગત ખ્યાલો ત્યાં મૂળથી હચમચી 
કોડષા હતા. ય'ત્રસ"સ્કતિ અને ટેકનોલોજીને! વિરાટ વિસ્તાર, શહેરીકરણુ, સત્ૂહ 
માધ્યમોને! ઝડપી પ્રસાર, અણુયુદ્ધનેદ ભવ - આ બધાં પરિગળાએ વત્ષ્માન સાનવ- 
પરિસ્થિતિમાં ભારે વિષમતા અને અરાજકતદ સરજી છે. સૈકાઓજની જવનરીતિ, 
આદર્શા અને ચૂટ્યો આ સાથે ત્યાં ઝડપથી હાસ પામી રણા છે. આવી સાંસ્કૃતિક 
કટોકટીને સાક્ષી બતેલેોર આધુનિક સજક, ખરેખર તતો, મૂ ળયો સરાયવાદી ' 
બન્યા છે, ઈશ્વર, ધમ, નીતિ, સસ્કૃતિ અને છેવટે ભાષાં વિચેય તે સાશ"ક 
ખની ૩૯ છે. પ્રસ્તુત મુદ્દો એ છે કે પાશ્ચાત્ય સજ*ક અસ્તિત્વની એકલતા, 
હતારાં, વિચ્ઠિન્નતા, વ*ષ્યતા "ક એબ્સડિટીની લાગણો ને રીતે વ્યક્ત કરે છે, 
, તે ત્યાંની સાંસ્કૃતિંક ક્ટેકટીતુ" સીધુ' પરિણામ છે, બીજી રીતે કહીએ તો, 
સ્યાંના આછુનિંક સજક્ની ધમ“ઇતિહાસ-સ"સ્કૃતિ-સમાજ-સમય આદિ વિષયે 
સાથે ઊ'ડી [નેસ્ગત રહી છે, માનવન્નાતિ ્પાતેહાસના ને તબકકે આવી ઊભી છે, 
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બિ 


સત્ત વતિરો અંતે તીવ્ર એતિહાસિક સભાનત્તા તેમનામાં હતી થતી જેઈ શકાય છેઃ 
માનવજતિના વિકાસના પ્રશ્નો, તેની સુક્તિના પ્રશ્નો વિશે કે તેતી નિયતિ વિરો 
તએ કોઈ તે “કાઈ રીતે સચિ'ત બની રલા દેખાય છે. તેમના કવિસ'વિદ્ને। 
વિસ્તાર અને વિકાસ આવા * તાત્વિક પ્રશ્નોની નિસ્બત સાથે થતે! રલો છે. 
ગએલિયટ. યેટૂસ, રિલ્કે, સેફારિસ, ઉંગારેત્તી કે નેરુદા - ત્યાંના મોટા ગજના કોઈ 
પણુ કવિતુ' કાવ્યવિશ્વ જીએ. વર્તમાન સાંસ્કૃતિક કટોકટી વિશેની સ'પ્રસતા 
તેના મૂળમાં રહી છે. અલબત્ત, આવા દરેક મોટા કવિના પ્રશ્રોતે ફલક જીદે, 
નિસ્બતે! જીદી, અને, એટલે, દરેકના અનુભવખ'ડ પણુ જીદે! જ. વળી કવિતાની 
કળા વિશેની દરેકની દૃણિ ય જીદી, એટલે ઠાવ્યરીતિ અને સ'ધટનાય જુદી, 
કાવિતાતુ* સજન, એક રીતે, તેમને માટે અય ખોજ( અને મૂ «યબોાધ )ની પ્રશૃત્તિ 
ખની રહી છે. વર્તમાનમાં કાવ જે વારતવિકતા સ'સુ'ખ ઊભે છે, તે જે સવથા 
વિચ્છિન્ન, વ*પ્ય " જ્‌ન્યરપ હે!ય, તો કવિતાનુ' સર્જન તેને સાટે એક આગવુ 
અર્થસભર વિશ્વ રચવાને। ઉપકમ બની શકે. અને હષ્ીકતમાં, આધુનિક પાશ્ચાત્ય 
કવિઓએ છિન્નવિચ્૭િન્ન એવા બાલ [વિશ્વની સાસગ્રોને કવિતામાં અય'સભર 
રૂપ આપવાનુ* સ્વીકાર્યું” છે. આસ કવિતાનુ' સજન તેમને માટે એક આત્મ- 
ખોજની પ્રવૃત્તિ તા ખરી જ, વિરોષ તો એ અર્થખાજની પ્રવૃત્તિ રહે છે. કવિ 
એ રીતે નહારની અને અ'દરની વાસ્તવિકતાને સાંઢળત્રા મથા રહે છે. અલનત્ત, 
દરેક મોયા કવિની ખેો!જ જીદા જ પ્રશ્નથી, અતે જીદી જ ભાવભૂ સિકાથા 
આર'ભાતી હેય છે, અને એટલે જ એ કવિઓની બાની અને શૈલીમાં નોંધ- 
પાત્ર ભિન્નતા જેવા સળે છે. અને, દેખીતી રીતે, તેમના કાવ્યવિષયામાં વૈવિષ્ય 
જેવા મળરે તો પણુ એવા વૈવિષ્ય વચ્ચે ય ઊંડી સાતત્યભરી ખેો।જ અન ખજની 
દિશા વરતાશે. - 


પશ્ચિમમાં આધુનિક કવિતાનતુ" બળવાન ગ્રગટીકરણુ, આગમ તે1, આ સદીના 
ખીન્ન-ત્રીનન દાયકામાં જેવા મળે છે. જ્યારે આપણે ત્યાં આધુનિકતાવાદની 
ઘટના સ્ત્રાત'2યોત્તર સમયમાં જન્મી છે. આસ બનવા પાછળ અસુક કારણે 
પણુ છે. પણુ અણીં એની વિગતે ચર્ચા કરવા રોકાઈ શકશુ' નહિ. એ સ'દર્ભામાં 
આપણે માત્ર એટલુ' જ તોંધીને ચાલીશું કે આપણું ત્યાં આ ગાળામાં ય-ત્ર- 
સસ્કૃતિ, શહેરીકરણુ, સામાજિક ઉચલપાથલ વગેરે પરિબળા ગતિશીલ થયાં, અને 
પરિસ્થિતિ જે રીતે અરાજકતા અતે વિંષમતામાં પરિણુમી રહી, તે નનેતાં કોઈ 
પણુ સ'વેદનપટુ સર્જકને એની અસર ન થાય તો જ આશ્ચય, વારતવમાં 
શાપણે। તરુણ સર્જક નિર્ભાન્ત બની ચૂક્યો છે. ગાંધી-નહેરુએ સેવેછુ” કલ્યાણુ- 
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રાજ્ય" રામરાન્ન્ય )નુ* સ્વપ્ને, “તેને ધોર છસનારપ પ્રતીત યયુ* છે. કાળની 
આટલી કૂર લપહાસથીલા આટલી લૌત્રતાથી આપસા, ઇતિહાસના ,આગલાં કાઈ 
ગુગરમા ભાગ્યે જ અનુભવાઈ હશે.” તખ્તા પર જવાઈ ,રદેલી ટ્રેજડીન્‌[ં." કમશઃ 
- ખૂલતાં દૃશ્મોમાંથી નનણે છડી 1ત્રઠ્ઠાંલ 1૦0): છ્તીઃ “થઈ ચહ હોવ, 
એમ જ લાંગે. મ ન 


રિક રીતે. જ માણે ત્યાં ઝકપથી ખદલાઈ ક “પરિસ્યિતિ' 
.વિરો આપણુ “તરુણી સજ કા પ્રતિભાવ પાડવા પેરાયાં છે, આપણી સ્વાત'મયેન 
, તર કવિતામાં ય"ત્રસ સ્કૃતિની જડતા કૈ.વ પ્વતા (વરો તેસ ચહેરીકરણુયા સજતી 
પવેષમતા વિસે, આમ તો, ડીક ઠીક'સ'ખ્યાતી -રચનાઓ મળેત્છે. :,ઉમારા'કરતી 
કૃતિ “કિન્નશિન્ન, છુ ' "8 નિર'જતની ” પ્રવાલદ્દી પ, 'તી રચ્નાઓર્માં આ ન્નતતાં 
“પહેલાં, એ'ધાણુ જેઈ શકાશે. એ પછી હસમુખ્મ, નલિન, પિયકાન્ત, મજિલાલ, 
- રાવજી, લાભશ"કર, સતાંશુ, ચિતુ આદિની રચનાઓમાં નગરચેતના જાઈ. ને કોઈ 
,રપે વ્યક્ત યતી રહી છે. પયુ આ) વિષવુનો આપણો કવિતામાં સ'વેદનાનો વ્યાપ 
સીમિત દેખાય છે. આપણુને પ્રશ્ન થાય કે-આપણુા આખા.,ય યુગની :સ'ડુલત!, 
ક્યરાજકતા, વિષમતા, સ ધર્ષો કે તેતા ફાર્દમાં રહેલા “આંતરવિરાધોઃ (]241- 
- ૦%૦૩ )નુ* અનતુસ'ધાન એમાં કલુ" ? અયતા વતમાન વત્રસ'સ્કૃતિને આપણુ 
* કાતિના નૈતિક, બૌદ્દિક "કે આધ્યાત્મિક જવન પર પ્રશાવ ,કેટલે!ઇ, અથવા આપણુ 
*સરૃણ્‌ કાવેની સ*૧દના પર તેની અસર કેટલી ? અલબત્ત, આપણે . તરુણુ કાવે 
પોતાની આસપાસ સુઈ રહેલી વિષમ પરિસ્થિતિ પરત્વે સભાન જણાય છે, 
“અતે છતાં તેતી કવિતામાં યુતચેતના '#લી સીમિત રૂપમાં ઝિલાઈ છે તે વિચારવા 
જેનુ" છે. એ તો નણીંતુ" છે કે પચાવનન્સાઠના ગાળામાં સરેચ નતેઘીએ આપણો 
સા[હિત્યચર્ચામાં ' યુમચેતના' નેવે] ( પાશ્ચાત્ય સાંહત્યવિચાર કે સે'સ્કાતિન 
, ચિતનમાંથી સ્વીકાર્લે। ) રાબ્દ પ્રચારમાં મૂ ક્ષો, હતે1-- પણુ કમનસીબે, એના 
“ખરા. સૂચિતાર્થો, આપણે થા સ્પષ્ટ યયા નાંહ,, તેમ “આપણુ સર્જતા જતા 
“શાહિત્વના” સ'દભે* તેનુ” મહલ્વ પણ્‌ સમન્નયુ" ર્નાહે. નને "કે સામ કેમ, બન્યુ" 
“એ સમજવાન પણુ કદાચ સુસ્કેલ નયા, કેમ કે ઈતિહાસની, ગતિવૉંધ વિશે, 
'એતિઠાસિક પ્રક્રિયા વરો, તેમ -એતિહ્ાસિકતા (1 ડા૦તબદઇ » વિરો આપણે 
ત્યાં એટલી તીત સસાંનતા જન્મી નથી. “યુગચૅગના ? શખ્દથા તા. યુગના હાર્દ માં 
“પડેલાં વિભિન્ન દ્વેત્રનાં સત્યે, સ્ાનવિસાન, મૂલ્યો, આદર, આંસ્થડગ, -અને 
ી તેના સ'ધર્ષો, સશયો, _આંતરવિરાધો -- સમે સર્જ સચવાઈ ન્નય છે. “આંખાય 
ગ્ંશ્ર, એ યીત, બોડ્ડિક, અને. સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિ અને પરિવશને લગતા, છે. 
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સજતું સાહિત્ય જે રીતે બૌદ્દિક / સાંસ્કૃતિક ભાંયમાંથી પોષણુ મેળવે છે, તેતી 
સ"કુલ વાસ્તવિકતાના ખોધને]ા એ ગમશ્ર બતે છે. 

જાઈ પણુ એક-સર્જકતી સજકતા અને તેની સ'વેદનશીલતા( 5૦૩ર્ડ- 
છા) )ને તેના સમયની ખૌદ્િક, નેતિક કૈ સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિ સાથે 'ેવી 
રીતને1 સ'ખ'ધ રલો છે તે વિસે નિશ્ચિતપણે કહેવાતુ', અલખત્ત, સૃસ્કૅલ છે. 
જને કૅ આ પ્રશ્ન પહેલી નજરે દેખાય છે તેથી વ્રણ વધારે મહત્તતનેા છે; પણ 
આપ્ણુ મત્યાસ્તુ" વિવેચન એ વિરૉ વિચાર કરવા રોકાયુ* નથી. આ સ'દભે* 
આપસે એટલુ' જરર નોંધી શળીએ “કે દરેક મોટા કવિએ] જે સ કુલ અનુભવે 
અતે લાગણીએ! સાચે કવિતામાં કામ પાડે છે, તેમાં અસુક સહ શિતનપ્રફિયા 
સાથે યોગ થો! હોય એમ પણુ જેવા સળરો. મૂહ્યવાન અનુભવના. હાર્દમાં જ 
કશીક દાર્શનિક કૅ નેતિંક પ્રશ્ન સાથેની નિસ્બત રહી હોવાનુ" જષારો, હેઇીકતમ[, 
એલિયટ, ટ્રક ફે'ન્‍્રદા જેવા કવસાં કાવ્યવષયોતુ' દેખીતું વૌવધ્ય છતાં 
દરેકમાં તાત્વિક ખે,.જની અસુક આગવી બૂ મિકા અને આગવી દિશા સળો 
આવે છે. 'કાપ્કિ રોતની 1100121215/310થા1 ૦૦૦૦૪૧ જ તેના વેરવિખેર 
લાગતા અતુભવખ'રામાં આંતારેક એકતા અને અખઅલાઈ સિદ્ધ કરી આપે છે. 
કશીક 110૯ ૦04 1૦71૯11૦005 વચ્ચે જ કવિની લાગણીને આગવો “ અથ ” 
અને આગવુ પરિમાણુ પ્રાપ્ત થતાં હેય છે. પણુ આપણી સ્તાત'ત્યોત્તર કવિતામાં 
અવી ₹્તઉધલ1૫%ડાલલ1 ૦૦૬૯૦૬૮ કેટલી એ તપાસવા નેવે સુદ્દો છે. 
અને આ મુદ્દાને જરા સરળ ૨પમાં મૂછીએ તેઇ, આપણા તરુણુ કવિના 
અગ્ર તિજગતને ખૌદ્ધિકતાનુ પોષણુ મળ્યુ' છે ખરુ , એ પ્રશ્ન વિચારણીય બની 
રહે છે, 

શહેરો સ સ્કૂતિ અતે વતતમાન સાનવપરિસ્થિતિની વિષમતાતુ' આલેખન, 
એક રીતે વાસ્તવબોાધ અતે મૂલ્યપ્રતીતિના પ્રશ્ન સાથે સ'કળાયેલી બાબત છે. 
અને તરુણુ ફીવએ સ્નીકારેલી કાવ્યરીતિ-અએને તેની પાળ સૂાચત રહેલી કાવ્ય- 
વિભાવના-સાથે તેતે સીધો સ'ન'ધ છે. ઉ. ત., “ રેતપ'ખી ' નામની ફાંતમાં 
નલિને નગરજીવનની [વિષમતા અને વ'ષ્યતાને ભાવ રજૂ કર્યો છેં, પણુ એમાં 
કાવ્ય્વસ્તુને તેસણે પ્રતીકાત્મક રી।ઈતિએ આલેખવાનુ* સ્તીકાયુ” છે. આથી (ભન્ન, 
હુસસુખ્ખની કૃતિ * કોઈને કઈ કહેવુ” છે ?' સાં નગરજીવનની વિવમતાતુ' વ્ય'ગ- 
કટાક્ષભરી પણુ ધારદાર વાણીમાં, સીધેસીધુ', આલેખન થયુ છે. અ નતનો 
કાવ્યરીતિનો ભેદ તે કઈ ગૌણ્‌, અને પ્રાસસ્‍'ગિક નાબત નથી : કાવ્યસામગ્રીસાં 
અર્થબાધ અને સૂલ્યબોધ પાસવાના ભિન્ન અભિગમો એમાં રહેલા છે. અ'તે, 
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આપષી પેરિગિત ન '્તેવાની, સમજવાની ને બ્રટાવવાની કવિદદ્ટિનેદ 
ભેદ અદી ન્નેવા મળે છે. દેખાતું છે ,'ે, ગ્રતીકાત્મક રૌતિની પા૭ળ શુદ્ધ 
કવિતા “નતા! કોઈક . સ્પષ્ટ-અર્ધસ્પષ્ટ ખ્યાલ રહો છે, અતુભવમાં આવતા 
જગતના પદાંથો.-અને તેતી વાસ્તવિક્તા-પ્રતીકાત્મક કવિતામાં માત્ર કાચા દ્રન્‍્યન 
_ રૂપ સ્વીકોર પામે” જ. અને સજ નની, ઉત્કટ પ્રક્વિમાં એ સજ સામપ્રી 
એગળોને, રસોઈતે, નવુ” રપ અને નવે શ્ર પામે છે, કહે કે, જે જે પદાર્થો, 

શરવે, ઘટનાઓ, થિતમાં પ્રવેશ પામે છે તેનુ” તેમાં સ્વરૂપાન્તર (!#ત0501- 

ડાકદતતા10ન ] થઈ «નય છે.” પણુ એ રીત્તે પરિચિત જગતથી તેતી અર્થ- 
બોાધની ,જૂમિકા બદલાઈ ન્ય છે, “ રતપ"ખા 'માં નગરચેતનાનુ' પ્રતીક રોતિએ 
આલેખન થયુ છે, તેતો સૂ ચિ્તાય જ એ “કે નંગરજીવનની વિષગતાને' મૂર્ત 

કરનારા પદાર્થો આદિ નસર સઘન મતે સ્પશ'ક્ષમ વાસ્તવના રૂપમાં” નેહિ, માત્ર. 
તેનાં સૂ દમ, અમૂર્ત આકારરપમાં પ્રત્યક્ષ થાય છે. એમાં શખ્દચતન્ય છે, પણુ 
ક્મતુભવની નગ્કર વાસ્તવિકતાને] શધન. સ'સ્પશ* હોતા નથી, “ખરી વાત એ છે. 
જ 'ફે'ચ ગતીકવોદી કવિતાથી ગેરાયેલી આધુનિક કવિતાતે કૈવલ કાવ્યાતુભવતુ*, 
અંપૂવર્ષ મૂલ્ય છે, અને સ્થૂલ પ્રાકૃત વાસ્તવિકતાતે- રાકચ તેટલી ગાળી કાઢવાનો 
એમાં ઉપકમ છે. ટૂ'કમાં, એમાં શુદ્ધ કાવ્યરૈતન્ય જ પર્સ સૂલ્યરૂપ છે. આથી 
, શિ, હસસુખની રચનામાં પરિચિત વાસ્તવતુ' સીધેસીછુ' આલેખન છે, લાવકની 
_ ચેતનાને એ જીદી ૪ ભૂમિકાએ સ્પશે* છે. એમાં સાકાર ચતા તાસ્તવની ધનતા 
મને નિબિડતા નિરાળી છે, અને એ રોતે અર્થબોાધ અને - મૂલ્યબાધતી એની" 
ભામિકાં ,પણુ નિરાળી છે.-આમ, આપણી કવિતામાં પ્રમોન્તતી રહેલો વિભિન્ન 
કાંબ્યરીતતિની કા્યક્ષમતાને] પ્રશ્ન તપાસવા નેવે! છે, ન 


એઅલગત્ત, સ્વાત"2મોત્તર-ગાળાની આપણી કવિતાન' ગ્રભળ વલણુ પ્રતીક! 

ત્મક રીતિ 'નિપન્નવવા તરફેતુ' રહુ" છે. પણુ એ રીતે આપણા તરુણુ કવિ 

_ નતણ્મે-અન્ણ્યેય “આપણી "આસપાસનો નકર કહોર વાસ્તવિકતાથી અળગા ચતો 
રલો છે. આઘુનિંક કવિતા(5- સાહિત્ય 9ની અ*દર, આમ જીઓ તો, એક » 

“મેટા વિરાધાભાશ રહો. છે, અને તે એ' ક વર્તસાન એતિહાસિક પરિસ્થિતિ 

. અને પ્રશ્નો એના- ઉદ્ભવમાં રલ હોવા છતાં એ વધુ ને વધુ આત્મલક્ષો બનવાનું 

વલણુ દાખવે છે. વાસ્તવમાં, આપંથો આસપાસ વિસ્તરતું ચહેરીકરણુ એ 

તતમાનમાં રચાતા આવતા!' પ તિહાસન' જ એક વિષમ ઘટનાચક છે. જગતના 

, દેરા માં અનેક સીસાડાએ પર આને યુહ્ના ભડકાએ થઈ રહ્ય! છે. સામૂહિક હત્યાકાંડ ' 

સળ્ઈ રલા છે. જીલમોા, સ'વર્ષો, સેોષણુ; યાતનાઓ - બધુ'ય અહીં આપણને 


૩૬ તુ એતદ્‌ નનન્ઝુઆરો-રેછુઆરી ટપ 


ભૂતાવળનો જેમ ડારી રહ્યું છે. “ લોક્થાહી ', “શાંતિ ', “ પ્રગતિ ', “ સહેકાર ', 
*વર્ગવિહીન સમાજ જેવા શખ્દો કાલા પુરવાર થયા છે. ત્યારે, આપણુને 
સહેજે પ્રશ્ન કરવાતુ' મન થાય “કે આપણો કવિતામાં આ જાતનો સામાજિક 
સભાનતા કેટલી? એતિહાસિક સ'યોગાને। એમાં સ્વીકાર કેટલો દ અલબત્ત, કવિ 
“કાઈ નવી જીવનવ્યવસ્યાને સદેશ આપે કૅ ભાવિતું' દિશાસૂચન કરે, એવી 
જાઈ; અપેક્ષા આપણે અહીં સેવતા નથી, પણુ વિશ્વવ્યવસ્યામાં અ'તર્હિત રહેલી 
વિષમતાનુ', દુરિતની ફૂટ સત્તાતુ', કે જીવનષ્વ'સક તત્ત્વોનું આલેખન તે કરે 
તેણ આપણી રકાવિતામાં અનુભવને એક નવે1 ખ'ડ ખુલ્લે! થાય. પણુ પ્રશ્ન છેવટે 
કવિની [જી નિસ્ખતે1॥ અને [ચિ'તાઓને। છે, વાસ્તવિકતાની તેનો ઓળખ અતે 
તેના સ'બ'ધવિસ્તારતે! છે, નવા અથ્હ્તો તેની ખોજ અતે પ્રતિષ્ઠાને છે. 


- આ સ*દભે* આપણે અહી” એક વાત એ નેંધવાની રહે છે કે નગરજીવનની 
વિષમતાઓનુ" વ્ય'ગભયું વર્જન કરવાના પયત્નમાં /તરુણુ કવિઓએ વાર'વાર 
જવનની સપાટી પરની સ્શ્રૂલ વિગતોમાં રહેલો ઉપલક વિરેધાભાસ રજૂ કરીને 
સ'તોષ માન્યા છે. પણુ આવાં ઉપરછહલા નિરીક્ષણામાંથી સાચી કવિતા ભાગ્યે 
જ શળે, બૌદ્ધિક ચબરાફીભરી ઉક્તિ કે વાગ્મિતાના આશ્રચે સ્થૂળ ચમત્કૃતિ 
જન્મી શકે, પણુ ખરા પ્રશ્ન સપાટી વી'ધીને પરિસ્થિતિના હાઇમાં પ્રવેશ કરવાને1 
છે. “ આષૂરની 'તુ' તત્ત્ત એ રીતે ગહન સ્તરેથી ગ્રહણુ કરવાતુ' રહે, અહી” મૂળ 
ગ્રશ્ન વિશ્રજીવનતી અ'તગ*ત રહેલાં પાયાનાં તત્ત્વો વચ્ચે કયાંક આંતરવિરાધ જે 
“વક્તા ઓળાખી લેવાનો છે. અ'તે એ મેટાકફિઝેકલ પ્રશ્નો સાથેની ઊ'ડી નિસ્ખતનેો 
સૃહ્દો બતે છે. પશ્ચિમના આધુનિક સાહિત્યમાં 17810 11003તુ" તત્ત્ત વ્યાપક 
ટૂપે જ્નેવા સળે છે, તે કઈ આકસ્મિક ઘટના નથી. ત્યાંના હ1ધ#૭માંથી 
સહજ રીતે તે નિષ્પન્ન થાય છે. એખ્સરતુ' ભાન પણુ એસાં લગભગ હમેશાં 
ઘૂ'ટાતુ' રહ્યું છે, અને એબ્સડ્તુ" “દર્શન” પણુ ત્યાંતી દાર્શ નિક-સાંસ્કૃતિક 
[વિચારણાસમાંથી જન્મી આવ્યુ છે, ઈશ્વર જેવી કોઈ પરમ સત્તા ( જે આ પૃથ્વી 

[ પરના જીવનની પેલે પાર સ'ભવે છે એવી ખ્રિસ્તી સમાજની ધારણા હતી : 
હિદુ ધર્ષ્ની જેસ એ જાઈ અ'તરર્યાપી (1010811011) અને ખબહિર્ન્યાપી 
(11તઇડલ્ણાતંટળદ) સત્તારૂપે સ્વીકારાયો નથી )નો ઇન્કાર ફરો, એટલે આ 
4તેશ્નના બધા ય પદાર્થો વચ્ચેની જીવ'ત કડી જ નષ્ટ થાય, બધા ય પદાર્થો પર- 
સ્પરથી વિચ્છ્િન્ન, એકા અને જેન્દ્રહીન બની રહે, અને વિશ્વરજવનની ગતિ હેતુ- 
ગ્શૂન્ય જ ખની રહે! એ રીતે --અહી* પૃથ્વી પરના માનવજીવનને નશ્વર, સીસિત 
અને ક્ષણુભ'ગુર લે"ખલે,, એટલે અમૃતત્વની ઝ'ખના સ્વય' એખ્સર્ઈ બની રહે. 
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પરમ સૈતન્યતી સત્તા એહી' સધી વિસ્તરી જ ન હેય, તો તો પ્રકૃતિ અને 
માનવ વચ્ચે કદીયે ન સુરાય એવી ખાઈ ઊભી ચવાની, અને આ પછય 
જગતની -ફૂટ દુભેષ્ત વાસ્તવિકતાએા વચ્ચે માનવી પોતાતે સાવ એકાઇ! અને 
ચરાધેો! જ અવુભવી રહેવાને, 1૪ટાંલ 1₹૦૪9 'કે &ઈડાઇતોઇનતો બોધ. 
શ રીતે, પાશ્રાત્ય દર્શનમાંથી સહજ રીતે નીપજી આવતી વસ્તુ છે. “કાઈ પણુ 
સુગના 10807 1?0વદપત્ટને તેના અમુક દાર્ઈનિક કે સાંસ્કૃતિક પ્રશ્નો સાથે 
વી ઊ'ડી નિસ્ગત સહી હેય છે, તે વાતતુ' એમાં સમર્થન મળી રહે છે. અને, 
આપણી આણુંનિક કવિતામં-વ્યાપકપણે આપણા સમગ્ર નાધુનિક સાહિત્યમાં-- 
જ્રછડપતત્તાઇ૪ કે 1તછાત 17013ત* તતત્ત ખરેખર ગહન સ્તરેથી ક્ષા અતે 
જેટલુ” સક્ષિ બન્યુ* છે, તે પણુ તપાસી ન્નેવા જેવુ" છે, 7 

મ'નસ"સ્કૂતિ, શહેરીકરણુ, ટોળાવાદ, હિંસા, બર્ખરતા આદિ પરિબમાથે 
શ્માપણે ત્યાં જે રીતની વિષમતા, અરાજકતા કે અર્થહીનતાની લાગ્રણુીદ તરુણ 
શજફ્ાોમાં જન્માવી, તેથા સ્રા ગાળાના આપણુ! સાહિત્યમાં નવી ડટા! 
સાકાર થતી જણાઈ. પણુ આ *નતની રગૃતિઓમાં અનુશવની ગહનતા, સ"કુલતા 
અતે વિદગ્ધતા કમ ઝાઝી સિદ્ધ થઈ ન શજી? એમાં બૌદ્ધિક સ'પ્રતતાનો દાબ' 
'મ ઝાઝા વરતાતેો નયી ? સજ”કાની ડલા1ઈઇ1])તનું ફ્સક કેમ સીસિત લાગા 
કરે છે? એને શ'ભવિત લત્તર એ ક એ 5૦051011) નાં ધારણુપોષણુ અને 
તિકાસ અથે* નરી એવી દાર્ચ નિક ખોજ અતે દાર્ચ નિંક પ્રશ્નો સાથેની કંશીક- 
નિસ્બત એમાં ઓછી છે. કહો 8 આપણા સન્‍નતી કવિતા (' સમગ્ર સાહિત્ય »- 
પાછળ અમુક પ્રાણુવાન વિચારસ'ઘષ નથી. ટ01પત્તતાં તતડાડ સાથેતે। છવ"ત 
સ'નિકષ” નથી. અને, એટલે જ કદાચ સાતમા દાયકાની કવિતામાં અસ્તિત્વની 
એકલતા, હતાશ “કે વિચ્છિન્નતાતી જે લાગણી વ્યક્ત થયેલી, તે ઝાઝાં પરિણામે 
સાણુતાં પૂવે" જ સ્થગિત થઈ જતી લાગે છે. તરુણ કાવ પછીયા એની ગએ. 
મનોદચાતે નનણે કે ફરીફ્રીને ઘટતો રલો છે. પણુ અનુભવનાં નવાં સ્તર! ખુલ્લાં . 
ક્સ્તા જવાતુ" તેમાં એઓફછુ* જ બન્યુ છે. 

આ ત્માખા પ્રશ્નને જરા જીદ રોાણુધી પણુ સ શકાય. એ રીતે "%# 
આપણા માથ ભાગના તરુણ કવિઓમાં પ્રનળપણુ ૨“ગદર્ચી વલણા કામ' કરી 
રેલા છે. આ કારે હદયમાં ઊઠતી લાગણોઓના નિ્યાજ આલેખનમાં તેમને 
વિરોવ ર રલો છે. સ્વપ્ન, કષોલકલ્પિત થ્રાંતિ કે દિવાસ્વપ્નના અ'રો તેના 
સ"વેદનમાં પ્રસગે ન્નેડાતા કે ભળતા રલા છે. પરિચિત વિચારસષ્ટિ 'ક નૌદ્ધિક- 
સિંતનના સ્તરને ભેદીને તરુષ્ડુ કવિ અત્તાતના ખ“ડમાં ગતિ કરવા ચાહે છે. એક- 
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રીતે સજક્તા અને કવિકર્મની તેની સમજ ખદલાઈ ચૂજઈી છે. પૂર્વપરિ[ચત 
એવા કાઈ વિચાર કે ભાવનાના નર્યા દૃષ્ટાંતીકરણુની આ વાત નથી. રચનાતી 
ક્ષણોમાં ભાષા સાથે તે કાસ પ.ડતા ન્નય છે, ભાષાની ક્ષમતાને। તે તાગ લેવા 
પ્રયત્ન કરે છે, અને એ રીતે અ'તે કૂતિનુ' જે રૂપ ઊઘડી આવે છે, તેમાં તેવી 

કાવ્યવસ્તુ તેને પહેલી વાર ઉપલબ્ધ યાય છે. ( જે કે કેટલાંક આત્ય'તિક ટરાંતામાં 
તર૩ુણુ કવિ ભાષા સાથે નરી “રમત ' આદરતેો! હોય એમ લાગશે. ) ક'શિતાની 
ર્ચનાપ્રક્રિયા અને અસ્તિત્વના અર્થની અ!તરખાજ -એ ખે ઘટનાઓ આ રીતે 
કચાંક ન્નેડાઈ ન્નય છે. સ્વાત*ગયોત્તર ગાળાની આપણી કવિતા અન્તાત સ્તરનાં 
સગ'વેદને] ખુલ્લાં કરીતે ચૈતસિક વાસ્તવનુ' અપૂર્વ રષ અને તેને] અપૂવ* અર્થ 
સિદ્ધ કરવાની દિશામાં સક્રિય બની છે. કવિની અજ્ઞાત મનની સૃષ્ટિ હવે તેતી 
કાવ્યસાસગ્રીનો એક સુ"ખ્ય સ્રોત બની છે. જત્રનની અને પ્રકૃતિની આદિમતા 
(સાથે તેને આ રીતે ગાઢ સ ખ'ધ રચવાને અવકાશ મળ્યો છે. પણુ અન્તાત સ્તરના 
અ'ધારિયા વિશ્વને ભેદ્વામાં આપણા કવિને “કેટલી સફળતા મળા છે તે પણ્‌ 
મૂળથી વિચારવા જેવુ' છે. એમ જ લાગે કે આપણા કવિ અ'“દરના વિશ્વમાં 
માટુ' સાહસ કરતાં કવચાંક જકડાઈ ન્તય છે, સુરેશ જનેષીએ “ નવે।ન્મેષ 'ના 
આર"ભમાં કહુ" હત તેમ, તેતુ' એ *“ કુષિઠત ' સાહસ રહયુ" છે. અસ્તિત્વની 
આદિસતા જે પૌરાણિક પરિવેશમાં વ્યાપ્ત છે, તેતો સ'સ્પશ* આપણી આધુનિક 
કવિતાને 'કેટલે।0, એને। તણુ કાઢી લેવો જેવે1 છે. 


વિચારપ્રધાન કવિતાને। આદશ* લઈને ચાલતી આપણી ત્રોસાની ર્કાવેતા, 
આમ જીઓ તે, તાલીમ સાસારજ્કિ-સાંસ્કૃતિક પરિવેસમાં રોપાઈ હતી. - પણુ 
એ કવિતામાં “હુ'' (અર્થાત્‌, કવિતામાં મથમ પુરુષર્પે રજૂ થતો વ્યાક્ત- 
સ્વર ) ઘણુ'ખરુ' કાડિ અને નૈતિક વિંચારવલણૂથી બ'ધાયેલે, પ્રેરાચેલેો, 
કૈ નિય'ત્રિત થયેલો નનેવા સળશે. ઊશિ, વિચાર “કે ભાન નાત જે રીતે તે ઉચ્ચારણુ 
કરે જે, તેમાં આ ન્નતનાં વિચાર્વલણા પ્રગ્રટે છે કે પ્રચ્ઠન્નપણુ કામ કરતાં દેખાય 
છે. સભાન સ્તરે ચાલતી કશીક બૌદ્ધિક/નેતિક ચિ'તનની પ્રક્રિયા તેમાં સ્પષ્ટ 
રખાઈ આવે છે, સ્વાત'ન્યોાત્તર ગાળાના તરુણુ કવિઓની સજકતાની ગતિ આથી 
જુદી છે અ*ગત સ'વેદનને તેના આદિમ રૂપમાં તે ગ્રહણુ કરવા ચાહે છે. સ્વા- 
ભાવિક રીતે જ; પ્રાકૃત, ઝુત્સિત કૈ જુગુપ્સક લાગતા અ“શોાનેય તે સ્વીકારે છે. 
પણુ આત્ય'તિક ૨ષ્ટાંતાોમાં આ જનતની પ્રાકૃત અને મકુત્સિત લાગણીઓનું નિર્વ્યાજ 
આલેખન કથે! અર્થ. સારે છે, અથવા એથો ક્યુ' મૃલ્ય નિપજી આવે છે, તેની 
તાશસ્વિક ભૂમિકાને! વિચાર કરવાને! રહે છે. 
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આપણી આધુનિક કવિતા સારે સક“ફતાતી જે ભૂસિકા' મળરી ઠે 
તેને વિશે, “ખરેખર તેો!, મૂળથી જેરવિચારણુ કરત્રદ રવી છે, કા!વ્યરચનામાં 
સહનતતાનુ', સ્વચભૂતાનું, સ્થાન કેટલુ-અને સભાન રચનારીતિનુ' કેટલુ' એ એક 
રાતિ તિર્ણાંય# (વદઘતાંઢા ) પ્રશ્ન બની રહે છે. અલેતત્ત, એ પ્રશ્ન" અમુક અરે 
કવિંપ્રકૃતિની # સાથે ન્તેડાચેલો . છે. પ્રબળ ૨-“ગદશી* તલણોવાળા કવિ પાતાના 
શિત્તતો આદિમ સ*વેદનાતે એના મૂળ રૂપમાં આલેખવા ઝ'ખે છે, અને- એની 
. સહજ રજઆત કરવામાં તેને રૂતાર્થતા લાગે છે. પણુ સ્વસ્ય સકૂતિતો કવિ 
પોતાનો લામ્રશીને સ્‍મનેશખુ' કળાત્મક રપ આપવાના પ્રયત્નમાં અમુક સભાનતા 
'કળવીને ચાલે છે. પોતાના ચિત્તમાં સ્કુરેલી લાગણીને અમુક અ'તર 'કેળવોને તે 
જવા મથે છે અને તેમાં અ“તહિશ્ત રહેલો પ્રચ્હન્ત સ'ઇુલતાએઓ અને આંતર્‌- 
વિરેધોગોા તાગ લેવા તે મથે છે. આ ડયામાં તેની ત્યાર ૦૦૩૭૦ા૦૫ડ- 
7૯55 પણુ સક્રિય બતા રહેવી લાગરો, એપ્લવટ, યેટ્સ, રિલ્કે, પાઉન્ડ, સેફ્ેરિસ 
સવા મોટા ગજાના કવિઓનૃ' ચ્ચનારિલપષ અ રીતે અવલે।કવા જેવુ” છે. એમાં * 
ગડન સજીવ અતગૃભગ બીજ્સ્પે પડયો છે એ અરુ“, પણુ એમાં ખૌદ્દિક કે સમીક્ષા- 
ત્મક ૬ષ્ટિતા। યોઓત્ર પણુ એકલે! જ છે. આભવ્વક્તિર્મા શબ્દાળુના % ધૂ'ધળાશ 
નહિ, રચનાબધથમાં 1સાયલતા “કે વ્યસ્તતા નહિં, ક્િનો અનુભૂ તિને સતત . 
બૌૉ[દ્ધદ સ'પ્રસતાને! દાબ મખ્વે હોય એમ લાગે. અયવા સ્થલ લાગણીનું” તત્ત્વ 
એછુ', તેનો સૂઘમ પ્રતીકાત્મક છાવાઓ 1વિશેક, પશિમના કવિએ) એમની કાવ્ય 
-૨્ચનામાં સ વેઠતનો અમૂ્તતા અને સૂઘમતા, શ'કુલતા અતે સ્પશક્ષમતા એક” 
સાથે સિદ્ધ કરતા જુ!રી, આપયી આછુનક કવિતાનુ” સ્વરૂપ તપાસતા જુર 
"* આપણે કનિ વિરેવતઃ લાગસોના પ્રાબહ્વ પર્‌ મદાર રખે છે, સહેજે આપણુને 
॥શ્ષ થાય કે સકૂલ અત વિસ્તારી અતુભવોનુ' આલેખત ઠરતી મોટા ગની 
કાવેતા-100%]૦% ૭૦૯૫૬-આપણે ત્યા કટલી ? કારણ્‌ મોટા ફ્લક પર અનુભવને 
ધારણુ કરવાનુ' અને તેનુ" સમય પ્રભાવશાળી સ્થાપત્ય રચવાનુ' આપણા કાવ- 
સને ઝાઝું કાવ્યુ' નથી. એ ખરુ કે નાના ફ્લકતી ફતિઓમાં લાગણીનું સ્વચ્છ 
સુરેખ રૂપ ક"ડારી લેવામાં તેમને નાંધપઃત સફળતાએ મળી છે. પણુ તરુ 
કવિઓની આ પ્રકારની અમુક સિદ્ધિઝાની નૉાંધ લીધા પછીયે એમ ડહેવાનુ” 
પ્રાપ્ત થાય છે કે ધાતુના રિલ્પ જેવી મષ્કર ધન રણુકનો આકૃતિ રચવા તરફ 


એક*દર વઘણુ ઓણષું “ છે. 
આપણુ આર'ભમાં નિછશ કર્યો છે તેમ, આ ગાળામાં કવિયશઃપ્રાથી* 
એવા અનેક તરુણુ કવિઓ પોતીકી શૈથી તિપશ્નવી શકયા નથી, તેમ આગવેદ 
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-અવાજ સિદ્ધ કરી શકયા નથી. તેમની કાવ્યભાષાનુ' બારીક અવલોકન કરતાં 
આ સુદ્દાતુ' સમથન મળી રહે છે. અને તે એ રીતે કે આવા કવિએતી રચનામાં, 
વાર“વ।૨, અગાઉ સિદ્ધ -થઈ ચૂકેલી કાવિતાની ભાષા પડઘાતી રડી છે, કવિનું” 
સ'વિદ રઢ શખ્દપ્રયોગોા ( ૦101005) કે ધૂ'ધળા સ'દિગ્ધ શખ્રાથી ર'ધાતુ” 
શ્હયું છે. કવિએ પોતાના સ'વેદનને સૂછ્મ અને તીદદણુ દૃષ્ટિએ પ્રત્યક્ષ કર્યુ” 
હાય, તો તૅની સ્વચ્છ, સરેખ અને પર્યાષ્ત અભિવ્યક્તિ અથે ભાષાતુ' આગવી 
શીતે સ'યાજન કરવાની અ તિવાયતા તેને વરતાય, અને તેના સ'વેદનત્‌” વિશિષ્ટ 
રૂપ એ રીતે ઊઘડી આવે. હુજીક્તમાં, આ ગ્રકારનાં સૂથ્માતિસ્‌ છમ પત્યક્લે 
(12€1€€]200113 ) દ્રારા જ કવિતામાં નવા અર્થો અને નવાં મૂ લ્યો નિષ્પન્ન 
થઈ શકે, પ્રતિભાશાળી કવિ પોતાની કાવ્યરચનાના દરેક તબકકે વ્ય”જનાની 
સમૃક્ધિ અથે” પૂરતા અવકાશ રચી લે છે, અને સાથે જ, પોતાની અભ- 
વ્યાક્તમાં શકય તેટલી સુરેખતા, સૂ થ્દમતા અતે ચોકસાઈ આથણુવા પ્રયત્ન કરે 
છે. આ રીતે સજનનતી ક્ષણમાં તતતપંવ્દ્રાં ૦૦૧૩5૦1૦૫૬૪૯૬૩ કેટલે અ*શે 
સહયોગ સાધી શકે તેતે લગતો સુદ્દો અહીં સ'કળાઈ ન્તય છે, કેમ કૅ પ્રખળ 
૨“ગદશી* વલણુથી પ્રેરાતા કવિ જ્યારે સહજ નિર્વ્યાજ અભિવ્યક્તિ સાધે છે 
ત્યારે તેમાં શબ્દોની-અલ'કારેની પ્રસુરતા વધી ન્નય, “કે લાગણીનું” રપ ઓછેવત્તે 
અ'શે ધૂ'ધછી' અને પ્રચ્છન્ન રહી ન્તય, એમ ખને, આથી ભિન્ન, પ્રખર સભાનતા 
'ળવીને કવિક્મ્ષ્માં સક્રિય બનરો કવિ લાગણીનુ” સ ઘમાતિસમ રેખાઓવાળુ 
રૂપ ક ડારી લેતા સથે છે. સુદ્દો એ છે કે કવિતુ' અનુભવવિશ્વ અન્ય કવિઓથી 
નિરાળુ' હશે, તેની [નિસ્બત અને તેની ખોજ આગવા પ્રશ્નો સાથે ન્નેડાઈ હરો, 
અને તેનું પત્યક્ષીકરણુ સહમ અને તીદ્દણુ હશે, તો તેની અભિવ્યડિતતે। સરોડ 
આગવે હશે અતે તેની સૈલીનુ" પોત પણુ આગવી રીતે રચાઈ આવ્યુ* હરો, 


ભાષાલિવ્યાક્તિની આ રીતની તપાસ કરતાં ફૂતિમાં વ્યક્ત થતો ભાવ કેટલે 
સ'કુલ, વિદગ્ધ અને પ્રૌઢ બન્યો છે તેતો પણુ અમૃક અ'દાજ આવી શકે, કવિ- 
પમાતિભાએ અસ્તિત્વના અનુભવતુ' સલનપણુ આકલન કયુ” હશે-અને તેની 
ખૌદ્ધિક નિસ્બતો એમાં સક્િય બની હશે-તો તેની અ તગત રહેલા આંતરવિરશાધો 
અતે આયચરતીનાં તત્ત્વો તેમાં સ"મુલતાતેઃ નિદે"શ કરશે, અતે અ! નાતના 
આંતરવિરાધાો કે આચરનીનાં તત્ત્વા મેટાફર અતે સ'કુલ કલ્પનથી માંડી સમગ્ર 
સ'વિધાન સધી અનેક સ્તરે સક્રિય રહેલાં ન્નેઈ શકારો, મેટાફરની રચનામાં 
૬૯0૦ અને રહ॥તાલ વચ્ચેના તણાવમાં કે ભિન્ત ક૯પનાના ]02%1૧1૩૦૩- 
8100માં કે ખીજી અનેક રીતે ડવિસ'વિદની સ'કુલતા છતી થઈ નનયમ છે, આઘધુ- 
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નિક લેખાતી આપણી કવિતામાં આવા તણાવની ઘટના 'ેગ્લી તે તપાસવં 
નવુ" છે. _ ી પ 

: અભ્યાસીઓને સુવિદિતિ છે તેમ, આ ગાળામાં આપણી કવિતા કહપનો / 
મતીકાનેો વ્યાપક રીતે ઉપયધોત્ર કરે છે, ધૂ'ધળી નિહારિકારંપ ડે નિરવયવ 
લાગણુતે એથી નક્કર મૂર્ત અતે સ્પર્ચંક્ષમ રપ મળે છે. અલખત્ત, કહ્પન કે 
પ્રતીઠના રૂપમાં જે જે પદાર્થો કવિતામાં સ્થાન લે-૩ તેથો કવિની મૂળની 
લાત્રણીમાં નવી અર્ચ*છાય!ા, નવાં અર્યસાડચર્યોં અતે નવાં મૂલ્યે! ઊપસતાં 
આવે છે, તેઇ, આપણી આધુનિક કવિતામાં પ્રયોજાતાં રહેલાં કલ્પને / પ્રતી કેની 
પણુ આ રીતે નિકટતાથી તપાસ કરવા જેવી _છે. એ કહપને / પ્રતીકો કવિતા” 
કમાં  અનતુશવખ"ડમાંધી આવે છે ? ફહ્પનોાની એન્દ્રિયિક સમૃદ્િનો "વો તાજ 
લેવાયો! છું ? એમાં સ'વેદનની તાંઝગી, નૂતનતા, વૈચિત્ય 'ટલાં ? લેતો વ્યાપ 
પટલો ? ફયાં કલ્પતે-ગતીકેની ભાત કતિસ"વિદ્ના કેન્દ્રમાં કામ કરી રહી છે ? 
આવ્‌ા આવા પ્રશ્નોનો [વિચાર કરતાં દરેક કવિતી આગવી કલ્ઝડા911ને 
અમુક અ'દાજ આવી શક; પાસુ તે, કયા અતુભવો। અને કયાં મૂલ્યે! સાધે 
કાતિની ઊ'ડી નિસ્બત રહી છે, અતે અનુભવના. કયા સ્તર તેની ગતિ. રહી છે,. 


તેને સ”કેત મળી રહે. 


અ ચર્ચાના સ'૯ભમાં આપશું એટલુ તાંધી શકીએ " આપણુ આધુનિક 
કવિતાનાં કલ્પનો. / પ્રતીકો ખછુધા પરૃતિમાંધી 'ે રાજિદા વ્યવહાર-જગતન 
માંથી આવ્યાં છે. સૂય'-અશ્વ-દીવાલ-બારી-તૃણુ-પથ્થર-ચાડિયો-પ'ખી-જક્ષ-ટી- 
કેતી-રણુ-શ'ટ-જળ-રસ્તે!-શાકપગ-પીછુ"વગેરે...પદાર્થો એ કવિતામાં કદપને/ 
પ્રતીકોને રૂપે ગ્યાપક સ્વીકાર પામ્યા છે. પણુ તરત આશ્થષ યાય કે ગ્યાપણી 
કતિતામાં સાંસ્કૃતિક / પૌરાણિક પ્રતીશ્ટા 'કેટલાં ? એતિહાસિક/પૌરાણિક અર્થો 
અને સાહચર્યેડ રજ કરતી સ'સાએ! પકટલી ? આ પણુ એટલે જ વિંચારણીય મુદ્દો 
છે, સમાપણુ) આધુનિક કવિતાની ભાષામાં ખરેખર તો આપણો સસ્કૃતિ, ઝાત- 
વિં્તાન -કે પરપરા સાથે એક્લુ' 94"ત ગ્ઞગુસ”“ધાન નથી પામી એમ એમાંયા ફલિત 
ચાય છે. ફરી એકવાર એલિયટ, રિલ્કે, સેર્ેરિસ, આતી કાવ્યરષ્ટિ અને કાવ્ય- 
ભાષાનો નિદે“શ કરીફી”* એ કવિએદ આધુનિક સવેદ વ્યક્ત કરતા છતાં 
“તેમની અલિવ્યક્તિમાં વાંર“વાર સાંસ્કૃતિક/પોરાણિક સદભા ગૂથાતા રજા છે." 
અ1 નાતના સ“લ્ભોઈ ક”ઈ રેશન "ખાતર કૅ યાદચિછક રીતે નથી આવ્યા. વતમાન 
છવનમોદં વિષમતા, વ'્યતા ક વિચ્છિન્નતતાનો અવૃભવ તેમને ચતો રલો, ત્યારે 
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કાવ્યના સાષ્યસમાં તેસ્ણે “અર્થ 'ની ખોજ આર'ભી, અતિ બૌહિકતા અને 
વિત્તાનવાદને ઠારણેું ને રીતે નિ ખડખ્‌"દમાં તૂટી ગઈ હતી, વિ-શૃખલ 
બેની ચૃકી લતો, તેને પૌરાણુક ચેતના દ્વારા એકતા અને અગ-ખિલાઈ અપ'વાતો. 
એ પ્રયત્ન હતો. શરતા1તળલ્ાં અને 1₹0101વાં, €૦૫ડ૦૦૫ડ અને £11૮૦0- 
0501૦0૫૩, ૪૯૩૯0 અને લા 11)-એ સવ દૈતોને નડવાની એ પ્રક્યા. 
છતી. અને 'પૌરાણિક પ્રતી'કા દારા એ ફન્‍્દોને સાંકળવાતો તેમના એ અપૂવ* 

ઉપકશ હતે, પ્રસ્તુત સુદ્દો એ છે 'ક પરાણિક પ્રતીકો કે પોરાણિક વત્તાંતો- 
( ચિથા )નતો આધુનિક કવિતામાં વિશિષ્ટ એવે! વિનિયોગ રલો છે. પણુ અાપણા " 
કવિઓને પૌરાણિક પ્રતી કોને આ રીતે વિનિયોગ કરવાની કોઈ ખાસ અંન- 
વાર્યતા વરતાઈ હોય ગવુ' બહુ જેવા મળતુ નથી. નને કે સિતાંશુ, રાવજી, 
લાભશ'કર કૈ રાજેન્દ્ર શુકલ જેવા 'કેટલાક અગ્રણી કવિઓએ પ્રસગે પ્રસ'ગેઃ 
પૌરાણિક પ્રતીકો મોજેલા છે, અને હતાં, એક'દરે અ ન્નતની અ લિવ્યક્તિની 
રીતિ લણી ઓછા છે. અહીં, અલબત્ત, એક વાતની સ્પષ્ટતા કરી લેવાની રહે 
છે. આગલા યુગના આપણા કવિઓએ પોતાને પ્રષ્ટ એવા જીવનવિચાર કે 
ભાવનાનાં “વાહક? તરી" એતિહાસિક-પૈરાણિક પાત્રો અને પ્રસ'ગા સ્વીકાર્યા” 
છે, પણુ એમાં કવિના નિજી ભાવસ'વેદનને વ્યક્ત કરવાને] સુદ્દો ગૌણુ રહે છે. 


આધુનિક કવિતાની આકૃતિ અને અજવિવ્યક્તિના ગ્રશ્નો, આમ જુએ। તે।,- 
લયશ'યોજનની સાથે સ'કળાયેલા છે. અને આ દૃષ્ટિએ પણુ તરુણુ કવિઓની 
કાવ્યપ્રશાંત્તતું બારીકાઈથી અવલોકન કરવા જેવું છે. ત્રીસીના ગાળામાં વ્યાપકપણે- 
શ્રચોન્નતા રહેલા અક્ષરમેળ ૭ દો, અને તેના આશ્રચે રમાતો ચુસ્ત પદ્યબ'ધ, આ. 
જાવિઓને સુરેખ અભિવ્યક્તિમાં અવરાધક લાગ્યા હોય તો તે સમનનય તેવુ છે. 
જણીતી હછીક્ત છે કૅ તરુણુ કાવિઆએ પરપરિત મેળની "કે અછાંદસ રીતેની: 
રચના કરવાતુ' બળવાન વલણુ ક્રેળવ્યુ' છે. અભિવ્યક્તિની ઘણી મે।કળાશ એ- 
રીતે તેમને મળી છે, સ'વેદનના ઊઘડતા-વિકસતા વિશિષ્ટ અ“શને અવનવા- 
કલ્પનરપે ચોજ્તાં જવાતુ', અને એ રીતે ડલ્પનેતુ” સ'ચોજ્ન કરવાતુ', તેમને* 
વિશેષ પ્રષ્ટ રહ્યું છે, પણુ નાનીમોટી પ*ક્તિઓમાં પ્રખભળળ લયન” તત્ત્વ ન્યાં 
કા*શીલ થયુ" નથી, ત્યાં પદવિન્યાસ અને અન્વય [િથિલ અને પ્રસ્તારી બની, 
શ્રયા હેય એવુ લાગશે, અસ ખ્ય .દૃષ્ટાંતામાં અ વસ્તુ ન્નેવા સળશે. ડ્િસ્સી, 
નિર્જવ અને ગઘાળુ લાગતી પ'ક્તિઓ સમર્થ ગતિશીલ લયના અભાવે “ કથળી- 
હાય એ પણુ શકચ છે. એટલે, આપણી આધુનિક ર્કાવિતામાં લયસ'ચોાજનના 
ગ્રશ્નને ગ'ભીરતાથી વિચારી ન્નેવાની આ વસ્યકતા રે જ છે. 
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પાંચમાં દાયકા પછી છાદિસ'કે. પર'પશિત મેળતી રચનાઓની થાય ગીત- 
“રચવા તરફનું વઘણુ વપ્યુ' છે, એ પછી, સાતમા દાયકાના ઉત્તરાર્ધમાં અને 
આઠમા દાયકામાં ગીત અને ગઝલનું સ્વરષ પણ વ્યાપકપગે ખેડાયુ” છે. ન'તેમાં 
નાજીંક અને સૂક્ષ્મ લાગગીઓ વ્યક્ત થઈ છે. ન'નેમાં તાઝગીભધી નરી અ ભિ-. 
વ્યક્તિઓ પણુ જેવા ભળી છે. બંનેમાં -રપરચતા અને સ્થાપત્યતા અનેક 
અાકર્ષક અવનવા મથોગે! પ્રધપ્ત થવા છે. સાયા અર્થમાં, રમણીય કહી રાકાય 
તે]ી અતેક કૃતિઓ આપધણુને એમાં મળી ન છે. પણુ રે"'જક્તત્તાનેઃ ભેગ કરવાનુ” 
વતલણુ પણુ 'એ'ખ'નેમાં એટલુ" જ વ્યાપક રણું છે. કૃતક લાગણી ધારણુ ઢરતી' 
“& કૃતક અભિવ્યક્તિને આશ્ર3 લેતો રચતાએ પશુ એમાં ઓછી “નથી, 'પણુ 
અરી મારે ખીજી વાત સૂચવવી છે. આ નબ”ને સ્વરપોાતે -પર્‌'પરાત્રત એગુ' 
'.ર્ચનાત'ત્ર છે, બ'તેતૃ" કઈક આગવુ” એગુ' એસ્થેટિક્સ પગ છે, એટ્લે કાવ્ય" 
-સ્તરૂપ લેખે એતી બ'તેનતી અમુક સીમ એ પણુ જી. વિંશ્વત્રાસ્તત તા સમ વિષમ 
*બ્રડુ અને વ્ય'ગરવકતાભર્યાં અતુસવોની સ“કુલનાને રજ કરતાં આ સ્વરૂપો! પૂ રતાં 
કાય*ક્ષમ બતે કે કેમ, એ પ્રશ્ન છે; આપયા સમવના સ્સથાં કતિતે! અનુભવ 
આતરવિરાધા અતે આવરનીએથી 'મ'ડ્તિ હરો, બૌદ્ધિક સ“પ્રતનાને! ઘનિષ્ઠ 
“દબાવ એના પર હશે; અતે કવિની ખોજ સાતત્મશરી હદો, તો ગીતમઝકનુ” 
પરિમાણુ તેતે અપર્યાષ્ત જ લાગવાન. પણુ પ્રશ્નોને! પ્રશ્ન કવિની ક૦0ડા0ાદ)નો 
છે, તૈની મૂળભૂત નિસ્બતાનોા છે, એ-માટે મખર ખોટિક કેઝારવીયું 'અનુ-" 


મ્સ'કાન ઓવસ્યક છે, 
જ રી ક. 
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એતદ્‌ ૮૨ 


વષ સાતમુ* 
માર્ચ પ'ચાશી 


તવઝી સુરેશ નોષી 
સહત'તી રિરીપ પ"ચાલ, 


પરામરાકોા હિ'મત ઝવેરી રસિક સાહ #₹ચ'ત પારખ 
સ'પાદકીય પત્રવ્યવહાર શિરીષ પ“યાલને સરતાસમે કરનો 


જતટૂ દર મહિતાનઉ પદરમીએ પ્રગટ થાય જે 
વદિ લવાજમ પચીસ રૂપિયા 


લષાજમ ભરવાનાં સ્થળ 


ફ્સિક રાહ ન 
ખી/ર૪## 'ખીરાનગર, એસ. વૌ. ૨, રાન્તાક્ઝ, સુ'ધઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 


સદ્ભાવ પ્રકારાન, 
૫૭૬૨, કાપડિમાં એસ્ટેટ, રતનતપેા।ળ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૬૦૧ 


મણરેરા દૃનૅ 
કક, સાબરમતી સે।સાયટી, સાબરમતી, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૫ 


#ય ત ષારપ્ય ર 
એ/૨૦, ભગત એસ્ટટ, મ. જવૈઘ માગ, ઘાટકોપર, સૂ'બઈ ૪૦૦ નક# 


ચ'હિકા પાલ 
* એસચ/૨, અધ્યાપક કુટીર, પ્રતતાપગ'જ, વડોદરા ૩૯૦ ૦૦૨ હ 


વ્યવસ્થા અ ગેનો પતવ્યવહ્ાર ચ'ટ્રિકા સિરીષ પ'ચાલતે સરનામે કરવે। ન 


મુદ્દ્ણુસ્યળ : સ્નાતિ પ્રિન્ટિ'ગ પ્રેસ શાહપુર અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૧ 


પહેલે! પુરુષ/ખડુવચન-કાવ્ય 


પ્રાણુજીવન મહેતા 


જ 


કિત્તો બાળા ફૂખમાં કાગળ ઉપર કે કરી કમાલ 
અખર આ ઉઠ્ઠેલતાં અમે ચૈ ગ્યા સાલામાલ 


અચરજ ઊગે અ['ખમાં તેતર ભાસે તરતુ તળાવ 
જળમાં ડૂખે ન્નતરા ઉપર વહેતા ખાલી પડાવ 


લખચેોરાશી ડકૂળના અમે તો] માણુસ ખ'દા એક 
રૂદર્ડી ફરતા અહીં અસથા આવી પહેંચ્યા છેક 


ભાગળ ખીડી ભોતરે ઊભા દ્દારે રક્વી નામ 
ચસગચસ ધાવી આંગળાં જન્મારો આ ઉન્વ્યો આમ 


કીડી દરમાં પેસતાં પેખછું ભયથી ધરુજે વ્યોમ 
ઉખડી ગયેલ આંખમાં ' તૃણ-શા કરકર થાય રોમ 


એતદટૂ માર્ચ ૮૫ ૧ 


ર્‌ 
ખાલી હથેળી ખોદતાં નીકળ ખોબે! ભરી લોહી 
રખુ" આંખ મસડતાં માંહે ડૂખી ગયુ' છે કાઈ., 


“ઝાઈ તે “કાણુ ભલા? પકડી લઊસો પ્રશ્નવિરામ 
નસ મત્રજની તૂટતા તલોવતાં એ ડોાલુ" થામ 


ડામના ટીકર થચા ડીકરાની ચઈ ઞઝઈ ઘૂળ 
ગ્યાળણી લઈ ગાળતા પૂર્વ જનગમનાં બડા ગઝૂળ 


પસર પોલાણુ મૂળમાં એમ શાસસાં સર ડરવાત 
ટગચધી આંગળ ણજગચક#ી કરતો રજું લઈ આધાત 


ગઘાતને સ્રરય આટલે છુ" જ અને ખેસ જલવા 
શાને ખેટા તતઃ શલા ખાલી હઢચેનોને ખોદવા 
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ર 


પગતળિચે ભયરૅખા કૂટી દોડ ભાઈ તુ દોડ, 
'છુથેળી મૂરતે વલય વી*ટાયુ” તુ" વચ્ચે આંગળ ખોડ. 


“"મરખરડે પડછાયો ઊભે પીઠે ફાંટા ઊગ્યા 
તભડક કરતા શ્વાસ છાતીમાં છલાંગે ૭ળમાં પૂગ્યા 


આખે ખેટડુ' બચપણુ કપુરી નય પસરતુ" ધીરૅ 
દાંત વચાળે સમય ચગળતા ઊભો સૂનમૂન તીરે 


“આ તૂટેલા નખ જેવડુ' અહીં જરી ન્ન્યાં વિસ્મય પામ્યા, 
નઈ સાંભળી સસનન્‍્ન્યા ત્યાં રવચા પર ન્નળાં ન્નમ્યાં 


વમળ નગાળે આંગળ ખોડી હથેળી થઈ ગઈ ગૂમ 
ગ્યીસ ઊતરતી આંગળીઓમાં દહાડે પચ્ધાતી ખૂમ 
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મકામ૪ 
“ગેતદ્‌? અ“ગે માહિતી 


જ, પ્રકાશનસ્થાન 9 ૫૩, ન્‌તન સોસાયટી, પૂતેગ'ક, વડોદરા ૩૬૦૦૦૨ 
૨, સુદ્કનુ” નામ ? સુરેૅરા જ્નેપી 
નાગરિકતા : ભારતીય 
સરનામુ' ૬ પ૩, નૂતન સે!સાયટી, ક્તેગ'જ, વડાદરા-૨૯૦૦૦૨ 
૩. પ્રકાશકનુ' નામ $ નાગરિકતા ? સરનામુ' $ ન”. ૨ સુજગ 
૪. સ*પાદકનું' નામ : સુરેશ જેષી અતે શિરીષ પ"ચાલ 
નાત્રર્‌કિતા : ભારતીય 
સરતાસુ' : પ૩, નૂતન સોસાયટી, ફ્તેત“જ-વડેદરા ર૦ ૦૦૨ 


પૂ, રસાઉલકતુ' નામ $ શ્િતિજ-સ'રોધન-પ્રકાશન "કેન્દ્ર 
પ૩, નૂતને સોસાયટી, ફ્તેગ'%, વડે।દરા--૩૯૯૦૦૦૨ 


હુ', સુરેશ ન્નેષી, અથી નહેર કરુ" છુ કે ઉપરની વિગત મારી ન્તણુ 
સ્તરને સમજ સુનત સાચી છે, 


સહી ૬ સુરેશ જેપી ( મકાશક ) 
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ગ્ગલશ્ચિવમાં કલા અને સ્યાકારનતી નિંભાયના 


અભિન્ત્તિ વ્ચાસ 


જાઈ પણુ કલાને તેના સ્ત્રરૂપમાં ખાંધવાને! પ્રયાસ સમયે સમયે યતો જ 
આવ્યો છે, તેસ તેમ કલાઓએ તે સ્વરપને ન ગાંઠવાતે! શિરસ્તો પણુ પાડયો 
જું. વિવેચન દરા સિદ્ધાંતોની ચર્થા કરીકરીને કલાની આસ્વાદમૂલક દૃષ્ટિએ 
મવેકસાવવામાં આવી છે છતાં તેના માટે કાઈ વૈજ્ઞાનિક રીતિએ શોધી થકાઈ 
“નથી. વિવેચતને વિત્તાન બનાવવાના ખધા જ ત્રયત્નો નિષ્ફળ નીવડ'યા છે, 
ટલાતે! સ્વભાવ જ શાસ્ત્રોને નહિ ગાંઠેવાતે! છે. છતાં પ્રથમ પ'ક્તિતો પ્રત્યેક 
કલાસજક જે-તે કલાની રચના સાવ અભાનપણે કરતો નથી, જે-તે માધ્યમમાં 
તે તેની કલાનું” સજન કરે છે, તૅની રચનાપકિયા દરમ્યાન તેનુ' ચિત્ત નનગ્રત 
રહે છે. સજન વિશે તેણે અસુક પ્રકારની માન્યતાઓ ખાંધેલી હોય છે, જે 
માષ્યમમાં તે કલ,સજ*નની શચના કરવાનુ” સ્ત્રીકારે છે તે માધ્યમની વિશિજ્તા- 
મર્યાદા વિશે તે પૂરતા સભાન હોય છે. કૃતિનાં ઘટકતત્ત્વા વિશે, ઘટક- 
'તત્ત્વાના આદાનપ્રદાન વિશે તેણે વિચારલુ' હોય છે. આ વૈચારિક મક્િયા જ 
તેતે તેતી કલાએ।માં રચનાપ્રક્રિયા દરમ્યાન મદદ કરતી રહે છે. સર્જક એની 
સૈચારિક મૃદ્રાને ભ્યાનમાં રાખીને જ કલાસજનતુ સવરપ નક્કી કરે છે, જેને 
સતી પોતાની સસજ શુજ્બ આકાર આપે છે. આ આકારનિર્માસુ પાછળ રહેલું 
ઉચારિક પીઠબળ કવારેક કચારૅક સૈદ્ધાંતિક સ્વરૂપે પ્રગટ થાય છે, અને એ 
સૈદ્ધાન્તિક સ્વરૂપોને નજરમાં રાખીને જ પછી કલાસજનને ચચ*વાસાં આવે છે. 


ચલચિત્ર એ સર્જ કલાઓતે! સ'ગસ છે, અને વિશ્વભરમાં તેણે પોતાની 
સર્વાપરિતા સાખિત કરી છે. સૌપ્રથમ કિલ્મ ' ધી એટ ટ્રેન રોબરી 'ના સર્જક 
એડવીન એસ. પોટર તને રજ કરતાં એવુ' વિધાન કરૅલુ' કે ફિલ્મ એક યુનિ- 
વસુલ લે'ગ્વૅેજ બની જવાની છે. પણુ ત્યારે ક્દ્દાચ તેને કટ્પના પણુ નહી' હેય 
જ ભવિષ્યમાં ચલચિત્રના સાષ્યમથી જગતની તસ્વીર બદલાઈ જવાની છે. અને 
નેતન્નેતાંમાં જ ચલચિસે વતિશ્વસમાજમાં જે કૌતિ જત્માવી તે એક અવર્ણુ નીચ 
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લટના સતી ચૂછી છે. અત્યારે ફિલ્મ એક માસ-ડેમ્યુંનિ'કેશાતનુ' સખળ સાજ્યમ્‌ 
ગણાય છે. ત્યારે ચલસિત્રમાં કલા અતે સાકાર વિષે પુનઃ વિચારણાને1 સમય 
પાક ગષેો છે. ફાન્સમાં આ નિમિતે વિચારકો એ કિલ્મિકલા વિષે પુનર્રવેચારણા 
કરવી શર કરી દીધી છે. પણુ આપણે ત્યાં હજી પ્રાર્થાગેક તબક્કાએ પણુ ફ્રિલ્મના 
સાષ્યમ વિષે “કે તેમાં થતાં કાર્ય વિષે "કાઈ વિચારણા થતી નથી. ઉત્પાદતની 
દાછ્િએ વિચારીએ તા જગતમાં સૌથી વધુ ફિલ્મ-નિર્માયુની પ્રાફેયાં શારતમાં 
થતી હોવા છતાં ગ્ાપણે ત્યાં "કાઈ જ આ સાધ્યસને હજી ગભીરપણેું રવીકારવા 
તૈવાર નથો- આજે નયારે ફાન્શમાં અણૃતિક સિનેસા, ફ્લિાસે(ફીની ફતા સિને લોજ 
જેવી સ્કૂલ સાથે કદમ [મિલાવે છે. 


જગતના આ સૌપ્રથમ દિગ્દર્થક એડવીન પોટર તેતે વિશ્વસાષા તરીકે 
ભલે ન્તેઈ પણુ હછીકતે જ આજે દફલ્મ તે એક ભાવાનુ' સ્વરૂપ બનીને ન રહી 
જી, એટ્લે જેમ બધી જ ભાવાઓ શીખવી પડે છે તેમ 1ક્લ્મની જાષા ષણૂ 
શોપખવી અરય'ત આવસ્યક છે. એટલે બધી જ ભાષાઓની જેમ ફિલ્મની ભાષાને 
પણુ પોતાનું' વ્યાક્ર્ણુ છે, અદ ભાષા સમજવા માટે સૌપથમ આપશે ફિલ્મ" 
ભાષાનુ' વ્યાકરણુ સમજવુ" અતિ આવસ્યક ખને છે. અ વ્યાકરણુની અ"દર 
“1311 લતા સદા ' રહેલી છે, જેને સમજવી અતિ આવશ્યક છે. 


ક્લ્મતી રચના કરવી એ આમ તો એક યાંત્રિક પ્ાક્રિયામાંથી પસાર થવા 
ભૂરાબર છે. એટલે કે વિત્તાનનાં સાધનેઃ-ય'ત્રા ઉપર અવલ'"બેલી અ! કલા એ 
રીત્ત ખીજ કાઈ પણુ કલાથી જુદી પડે છે અતે એ કારણસર એને વિકાસ 
આંતરરાષ્ટ્રીય રલો છે. અમેરિકા એની જનન્‍્મભૂસિ હતી, વિકાસભૃ મિ પણુ 
રહી છે, તે ૭તાં "કાઈ પણુ એક દેશને! એના વિકાસમાં એકાધિકાર 3્લો નયી. 
વળી એની ૬રક કૂતિનુ' સજન સમૂહગત પ્રકિયા રહી છે. દિગ્દર્જક તે બધાને- 
એટલે કૈ છબિકાર, સ'ગીતકાર, સ'કલનકાર, અદાકાર અને જવનિધી માંડી મિન્ટ 
તેયાર કરનાર સુધીના અનેક ટેકનિશિયનોનેઃ સાત્ર નેતાર્પ અચતા સ“યોજનકાર 
ક અની રહે છે. તે રીતેય એ કલા અન્ય ક્લાએથી જીદી પડી આપે જે. 
અર્મોરેકામાં આની વૈજ્ઞાનિક પ્રગતિ સધાઈ, પણુ કિલ્મતે કલા તરી" વૈચારિક 
સ્વરૂપ પ્રથમ રાચિયા અને ત્યારખ્યાદ ડાન્સમાંથી સાંપડસુ'. આગમ તેને અભ્યાસ 
આ નત્ને દેશમાં થયા પછી આજે ફાનસ એક જ એવે દેશ છે જે ચલ- 
ચિત્રની કલા ઉપર નવુ” વેર્ચાદરેક પ્રતિપાદન કરતા કરતા આગળ વિસાચે' જન 
*નય છે. 
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ચર્લાચેત્ર દશ્યની કલા છે, પણુ શબ્દ ઉપર જેટલે એન આધાર નથી 
એટલે એનો આધાર છાયા (ઈમેજ ) ઉપર રહેલો છે. એટલે પડદા ઉપર રજ 
થતુ" ચિત્ર જ તેતે સાટે "ખૂબ જ સહત્તવનુ' છે, એ નિસિતે સૌપમ્યમ મૂક 
ફિલ્મોના સર્જ કેએ ચલચિત્રમાં રહેલી કલા અતે આકાર અગે વિભાવનાએ. 
શર કરી હુતી, પણુ પાછળથી કિટ્સમાં વૈતા(નિક પ્રગતિતે કારણે બીન્ન' ઘણાં 
ઉપકરણાની મદદથી ઘણુ' ખધુ' ઉમેરાયુ', જેથી એ થ્રી ડાયમેન્શનલ આર્ટ-- 
ત્રિપરિમાણી કલાનુ' માધ્યમ બન્યુ. ફાન્સે માનવના સુષુપ્ત મનની, અર્ધચેતનની, 
સ્વપ્નમાનસની સૂટ્સ મનની વાત કરી, અતિવાસ્તવવાદી સર્‌ રિયાલિસ્ટિક નિર- 
પણુ કરી આઘાત પહોંચાડયો, આ ખધી વૈચારિક પ્રક્રિયાએ ફિલ્મના માષ્યમમાં 
સર્જન કરતા કલાકારોને નવી દણિ આપી, એટલે ચલથિત્રનતે પણુ ગ'ભીરતાથી 
વિચારીને એને કૂક્ત મને1ર'જનના એક સાષ્યમ તરી કે નહી પણુ એથી વિશેષ 
ક'ઈક, એમ વિચારી અમ્ય કલ્માઓસમાં બનતા બનાવો તેમજ માનવસ'દર્ભોને 
સમાવેશ કરતી ક્ટ્મોતુ' સજન થવા લાગ્યુ". આ તખક્કે ફ્લેોસોકથ્દીમાં અશિ- 
રુચિ ધરાવતા સજ*“કાોએ તાત્વિક અને તાર્કિક દણિએ ફિલ્મને વિચાર્વી શર 
કરી. તેમજ તત્ત્વજ્ઞાનના તજ્સોએ પણુ ચલચિત્ર-કલ્ષા તરફ આકર્ષાઈને તેના વિષે 
વિચારણુા।!ઓ કરવી શર કરી. તેને પરિણામે ચલચિત્રોના આગવા સિદ્ધ'તાની 
વિચારણાએ થઈ અને એ સિદ્ાંતોનુ' સ્થાપન પણુ થયુ, 


ચલચિત્ર એ આમ તો સામૂ હિક સાપ્યમતે। જ એક પ્રકાર છે. એટલે એક 
કરતાં વધાર લોકોને એ એકીસાથે, એક જ સમચે, એક જ વસતુતુ' ન્દિશ'ન 
કરાવીને પોતાને સ'દેશ રજૂ કરી શકે છે. એટલે આ ત્તત્રડ5-૦૦૫૫૫001- 
લલ્ત1બાનુ' એક આવશ્યક અગ થવૃ , એટલે વિચારકેોએ 1111013 દડ ત. 
ઊ1લ્તૉક્ષને] વિચાર કરવે। શર કર્યો, €૦1000પતા1લક 1૦0 એ એક જ [તિષય 
હૈડળ જે 1વચારણા થવા લાગી તેમાં વિચારાયું” 'કે (૧) સ"ક્રમણુ તે સાણુસે।ની 
જરૂરેયાત છે, (૨) પ્રત્યક્ષ અતે નેસગિ*ક સ“કમણુ, (૩) અપ્રત્યક્ષ અથવા યાંત્રિક 
સ“કમણુ, (૪) સામાગ્ત્ક અને સામૂહિક સ'કમણુ અને (૫) સમૂસ'કમલણુ અને 
માનવી--એ સુદ્દાઓ વધુ સારી રીતે વિચારાયા. એ પછી આ સમૂહસકમણુના 
અનુસ'ધાને મીડિયા એન્વાયરમેન્ટને સમજવાની "કોશિશ થઈ. છોપેલુ' પ્રકારિત 
સાધ્યમ, જહેરાતતુ” માષ્યમ, સુદ્રિત પગનિસ્વરધોનુ' માધ્યમ તેમજ તે પછીના 
એડવાન્સ સ્ટેજમાં પ્રેસ, રેડિયો અને ટેલીવિઝનની વિચારણાએા થવા લાગી, 
પણુ [િનેમાની કલા એક જ એવુ માધ્યમ છે ને આ ગધા દણિકેોણુને વિચાર 
કર્યા પછી પોતાના વિષે વિચારે છે, એટલે વિચાર્કોએ તો પહેલાં આને એક 
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૧ત્ઞાનિક પ્રક્રિયા તરી" જ ગણીને ચલાવ્યું” પણુ આગળ જતાં એમાં રજૂ યતુ” 
સ્મશિવ્યક્તિનુ' માષ્યમ લે[ડોને વિચારવા-પેરણા આપવા લાગ્યુ તે એ નિમિત 
કલા એટલે રુ', કલાને! અનુભવ રે!, કલા અને સુંદરતા, અનુભવ અને 
અશિર્વ્યાક્ત, લેમ કલાતેો! સ'ક્મણુના માષ્યમ તરીકે [વિચાર ચવા લાગ્ય! 


ચિત્રકારાએ તેમની ચિત્રકલાના અતુસ'ધાતે સમાજ ઉપર એક ચોક્કસ 
પકારનો! પ્રભાવ પાથર્યો હતો. અને પ્રખ્યાત ચિત્રકારાની કલાર્દાજિને ન*રમાં 
શાખીતે સિત્રકલા વિષે સસાનપણે વિચારણા થવા લાગી. પર્ણામે સિત્રકલા 
વિષેતા સિદ્ધાંતા પ્રકારિત યયા, જેમાં સુખ્યતવે (૫) નવુ" અથવા ન્તેવા વિષેની 
ગ્રતારણૂ।, (૨) ચિત્ર અતે તેના વિષય્વસ્છુ-સ।મત્રો પર દૃષ્ટિનું" ફરવુ”, (૩) ધા 
પરસેપ્શન એક્‌ સ્ટ્રકચર અને (૪) અતુભૂતિ સુખ્ય રલા, તેના પારેણામે 
રચનાવિધાનના ખ્યાલે। કલામાં પ્રસ્થર્ધષત થયા ને પાછળથી સમાન રીતે ફેરા* 
ગાકીને પણુ લાચુ પડ્યા અને તેમાં ચર્લાગિત્રકલાની ફેટામાડીનો પણુ સમાવેશ 
ગઈ ગગે.. એ પછીનો પ્રભાવ તે નાટ્યજગતતે. આપણે ત્માં જેમ સ સ્કૃત 
યુગમાં નાટ્બરાસ્ત્ર રચાયુ' તેમ પશ્રિમમાં પણુ નાટયફલા “ખૂબ વિકાસ પામી 
હતી. અતે રોકસપિયર પછી ત્તા નાટ'ચજત્રતનેો એક વિશિષ્ટ કલા તરી ક સમાજે 
સ્વીકાર કરેલો, એટલે એરિસ્માટલતી કાગ્યમીમાંસા તેમજ અન્ય નાટયનજ્ગતના 
સિદ્ધાંતેતી ચર્ચાએ થતા લાગી, ચકલચિત્રમાં પણુ આંગિક અંશિનય એક [વરિજ્ 
તત્ત્વ હોઈ લેઠાએ તેને] ત'તુ નાટયજગત સાથે ન્તેડી દીધો. ત્યાર અને આજ ? 
પણુ મોટા ભાગના સ્લાકારો સ્ટેટ ઉપરથી ન ફિલ્મમાં પ્રવેશ પામ્યા છે એ 
સાવિદિત છે, સાધે સાથે કૃતિની પણુ ્સાહિશ્યિક તત્ત્ત તરી%ક વિચારણા યતા 
લાગી, કારણુ કે અભિનય તે કૃતિને અનુસ'ધાને યતો હોઈ તેમાં કૃતિ વિષેની 
તિચારણા આવસ્યક તત્ત્વ તરીકે પ્રવેશ પામી. ચલચિત્રમાં અવાજના ઉમેરણ 
સાથે સાથે સ'મીતને। પણુ ઉપયોગ શર થયો, નેને અનુલક્ષોને સ'ગીતના સ્વર્‌।- 
નસારેશન અતે તેના સ્વરૂપ અને વાદ્ય સાથે અભિનયને અને અભિનયને સ*ગીત 
સાચે ગાઠ્વવાની શકયતાઓના પ્રયોગ થવા લાગ્યા. સમા તખકડ કેટલાક સમાજ- 
શાસએ ફલાની સામાજિક ભૂશિકા ઉપર વિચારણા કરવા લાગા. 

હુવે આપલે અદ બધી ૪ કલાની ભૂ મિકાતે ચર્લાચત્રના માષ્યમમાં જ 
વિસારવાની રહે છે. પણુ ચર્લચત્રના માષ્યમમાં જ બીજી સ'લગ્ન કલા 
વિષેની વિચારણા ચાલે છે તેની નોંધ પણુ લેવી અત્યત અ1વસ્૧ક છે. 
આને મેટા ભાગે “1દેલ્મ : આર એન્ડ લે'ગ્વેજ ?' એવા શીવ'ક તાતે [વગાર 
તપાસે છે, જેમાં નેચર એન્ડ ફાઉન્ડેશન એક [દ્રિલ્મઅઓટં, ચલચિત્રમ્કાની 
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વ્યાખ્યાઓ, અને તેતી અ'દર પ્રવેશતાં ટેકનિકલ સ્થકિલનદ ઉપચોગની વિગતો 
&વચારવામાં આવે છે, પછી ચલશિત્ર-કલાને1 ચિત્રકલા, નાટય, સ'ગીત અને 
સાહિત્ય સાથેનો સ'બ'ધ તપાસવામાં આવે છે. આટલી ભૂ મિકાની વિચારણા 
પત્યા પછી સજ શે ચક્ષચિત્ર-કલાની ફિલોસોફી અને સાઇ'કાલેોઈજને વિષે 
વિચારણા કરે જી, જેમાં સુખ્યત્વે ચાલતાં ચિત્રની અસર, પાત્ર-ચરિત્ ચિત્રણુની 
અસર સિતેમેરાગ્રાક્ની દષ્ટિએ તથા ભાવોદ્રેક્વુ" મહત્ત્ત ચચાંપ્રેરટ છે, ઘણા 
વિચારકો સ્વપષ્ત અને [સિનેમાની વિગતોની ચર્ચા પણુ આ તાત્વિક અને 
માનસિક પ્રાકરેયા સાથે વણી લે છે. એ પછીના ખૂબ ન મહત્ત્વને] સૃદ્દો ચલ- 
ચિત્ર-ભાષાની ઉત્કાન્તિ વિષેતે। છે, જેમાં સખ્ય ચાર મુદ્દા રહેલા છે : (૧) 
છાયાથી વિચારણા સુધી, (૨) ફિલ્મ-ભાષાની ઉત્કાંત, (૩) એક્સ્પાન્ડેડ ફિલ્મ 
અતે (૪) ક્િલ્મની સેમિયોલોાલ તરફ સુખ્યત્વે છે. પશ્ચરિસસાં કેટલાક વિચારકે 
અહી' સાત્રે સાથે ચર્લાચત્રની સૌ"દય*મીમાંસાતે1 ્છાતેહાસ પણુ વણી લે છે, 
જેમાં સુખ્યત્વે ફ્રાન્સની અ*દર થયેલી આવાં ગાઈ પ્રશાત્તિઓ, ઇન્ટરછુડ ઓફ 
એકસએૈસાનિઝમ, ફિલ્મમાં વાસ્તવવાદ સુખ્યત્વે છે. 

ચલચિત્રના જીદા જીદા વિભાગા પાડવામાં આવ્યા છે, નેમ કે દસ્તાવેજી 
1ચતેોદ અતે ફ્િકશનલ ફિલ્મ્સ, એ પછી એના અતુસ'ધાનમાં ધાચિક ચિત્રો, 
રજ૪ીય ચિત્રો, કલાત્મક ચિત્રો અને અકલાત્મક ચિત્રો એસ વર્ગીકરણુ કરવામાં 
આવે છે. સાથે સાથે પશ્ચિમસાં જે વેસ્ટર્નતી એક વરિષ્ટ શૈલી છે તેમ સ'ગીત- 
મય ચલચિત્રોની પણુ એક આગવી શૈલી છે. આ બધાંમાં પસ'દગીએ। તેમજ 
'વિવેચતે। સા ભાગ ભજવે છે તે પણુ સામૂ હિંક રીતે મીડિયાને જ પકાર હોઈ 
વિચારાય છે. અ! ચલચિત્રનાં વિવેચને1ને માટે પણુ ર્પાશ્રમમાં 'ેટલીક (વશિષ્ટ 
ગ્ઞેલીઓ અપનાવવામાં આવી છે અને તેની મીમાંસા અનુસાર જ ચલાંચત્રોતુ* 
વિવેચન થાય છે. 

સમકાલીન ચલથિત-જગતે એક નવી સ“સ્કાતિ રચી છે. એતે અતલક્ષીને 
હોલીવુડના અભિનેતાવર્ગનેો તેમજ અભિનેતાવર્ગના «ૃવ'શશાસ્ત્રતે અભ્યાસ 
થાય છે. બીજી એક ખૂબ જ સહતતતનુ" અ'ગ તે ચલ ચિત્રોમાં પ્રદશિતે થતી 
સેક્સ વિષેનું છે. અને જ્યાર ન્યારે અ સેક્સના સુદ્દાએ!ની ચર્ચા કરવામાં 
આવે છે ત્યારે ત્યારે સેન્સરશીપ, જવાબદારી અને શિક્ષણ -એમ ત્રિવિધ રીતે 
તેની વિચારણા કરવામાં આવે છે, મે 

ચલચિત્ર અને તેની સ'લગ્ત કલા વિષેની અ1ટલી ને[ંધ કર્યા પછી એટલા 
તનણય ઉપર તા! જરૂર આવી શકાય કે ચલ ચિત્ર-્કેલાતે કોઈ એકપક્ષી રીતે 


કૂ ગ્ય 
એતટ માર્ચ નૂ. 


વિચારી શકાય તેમન નથી, પણુ અનેક પાસાંર ને જ્ય'નમાં રાખીને તેની કલપ 
અ*ગેતી સમજતે સ્વરૂષ આપવામાં આવ્યુ" છે, એટલે આવા સ્ાજ્યમતે સ્‍્યારે 
નજર સમક્ષ રાખને તેની કલા વિષે થતી વિચારણામાં તેનો આભ્યાસ અત્યત 
ગ્માવસ્થક છે. 

ગલચિકોના સિદ્ધાંતો વિષે જ્યારે વાત કરીએ ત્યારે કદાચ જવો પ્રશ્ન. 
થાવ કે ફિટ્મ-કળામીમાંસા એટલે શુ"? અને આ પ્રસ અવારનવાર પુછાચો પણુ 
છે. એટલે સમમ ચલચિત્ર-કલાને સમજવા ટે આ ફિલ્મ-થીયરીઓ શી જે 
તઃ અભ્યાસ કરવો આવસ્વક બની ન્નય છે. સિહ્ધાંતા વિષેના તમામ પ્રશ્નો 
ચર્લાગેત્રતા આ ચાર તખષ્કાઓમાં વહેચી શકાય $ કાચી સામગ્રી, પર્હાતિઓ-- 
રેકાનકેો, અશકાર અને ઘાટ, હેતુ અને મૂલ્ય. આ સમગ્ર વિચારણા એરિસ્ટે!ટ્લના 
વિચારે ઉપરયા લઈને વર્ગોકૃત કરવામાં આવી છે એમ યુંનિવશિટી આડ લોવાના 
ફિલ્મ ડિવિઝનના અપ્યક્ષ જે. ડડલી એન્ડયુ કહે છે, 

એરિસ્ટેટલે કાઈ પ્ણુ ભોંતિક ઘટનાને ચાર કારણમાં વિભાગી હતી, 
આના આધારે એન્ડ્યા પણુ ફિલ્માસિટ્ોતને ચાર [વિભાગમાં વદે'ચે છે ર (૧) 
કાથી સામગ્રીમાં માષ્યસ 1વિરોના પ્રશ્નો, એ પ્રશ્રોમાં વાસ્તવ-બભાન્તિ સાથેના 
સમ્બન્ધ, સમય-અવકાશને। ણવયોગ, રગ, “ર્ઞાનિમુદ્રણુ વગેરેવગેરેતો સમાવેશ 
થાય, (૨) ફિલ્મની ટેકનિક અને પર્દાતિઓમાં કાચી સામત્રીને ઘાટ આપતારી 
પ્રક્રયાઓતે। સમાવેશ થાય, (3) આકાર અને ધાટ જે-તે પ્રકારની ક્ટિમો સાથે 
સ'કળાયેલા છે. બનત" કલારવરપેને ઉપયેશ્ કેવી રીતે કરવે!, ફરિલ્મસ્વરૂપના- 
પ્રશ્નો, પેક્ષકેોની અપેક્ષાએ ગ્રેક્ષદા પર થતી અસર વગેર પણુ અહી ચર્યાવ, 
અહી" આપણે ફિર્માનેર્માગુની રપ્રૉકેયાતે તપાસીએ છીએ, જેના વડે કાસી. 
સામત્રો ઘાટ ષામે છે. આ ઘાટ-આકારને નિયત કરનારાં પારિગળા કમાં 2 (૪) 
દિલ્મતા હેતુ અને મૂલ્યના પ્રશ્નમાં જીવતતા વિજ્ઞાળ પ્રશ્નોનો સમાવેશ થાય. 
એક વાર કાચી સામસી ઘાઢ પામી “નય પછી માનવનનત માટે એના દારા રુ 
સિહ યઈ સકે? 


જે. ડેડલી એન્ડ્યુ એ પછી આ વિચારણા ટ્રાન્સપોઝીશન અતે ધ ઇન્ટર- 
ડિપેનડ-સ આવ્‌ યવેશન્સ આજા [વેશિષ્ટ મદાએદ ઉપર આગળ અલપ્વે છે. પણુ 
મુખ્યત્વે તે! મોટા ભાગના સિહ્ાર્તાવરોના નિચમોતે ઉપરોકત તાર સુદાઓથી 
ચ્સ'વાર્સા આવેલ છે. અને [સહ્ાર્તાવ્ટાએ પણુ પોતાતી વિચારણાને એ રીતે 
આગળ ચલાવી છે. સમયે સમયે કેસાનિક ઉપફરણાની શોધ યવ લાગો તેમ તેમ 
ફર્ણાનક સાધનસામરત્રીની તનાવટો સુલભ થવા માંડી. ચર્લાચત-સજ“કા પણુ 


યક એતદ્‌ માર્યા ૮૫ 


આ. 


ણાણણારાનાાળાાાાાસાણગયુળાસબ્ગા-........ 


તેને] ઉપચોગ કરીતે નવા નવા પ્રચોા!ગો કરવા લાગ્યા. તેસ તેસ વૈચારિક રીતે 
આ [સિદ્ધાંતવિદોની વિચારણા આગળ ચાલી તેમ નવા પ્રચોગો અતે પરિણામે 
વિષે પણુ પોતાતી ભૂ મિકામાં સમાવવા લાગ્યા છતાં તેમની વિચારણાતુ' સ્વરૂપ 
તો ઉપરોક્ત ચાર સુદ્દાઓની આસપાસ જ ગૂ'થાયેલુ' છે. 


સિનેમેટાત્રાફીની અ કલા હજી તો ફક્ત વીસ વર્ષ પસાર કરે છે ત્યાં 
સધીમાં તો આ માધ્યમમાં કામ કરતા સજક ગ'ભીર્પણુ એના ઉપર વિચારણા 
શરૂ કરી દે છે. એ સસયગાળા મગાં ચલસિકોતો હતો પણુ સર્જ કોતે નવા 
પચે!ગા કરવાનો ઉસ'ગ ખૂબ જ અનેરા હતો. અતે બધી જ રીતે પ્રચોગાત્સક 
ચલગિત્રોના નિર્માયુ પાછળ ન્નગરુક દિગ્દર્શકો કાર્ક કરવા લાગ્યા. આ સસગઞ્ 
સમયગાળા “ધ ફેાસે'ટિવ ટ્રેડીશન'ના નામે આળખાયેા. વાચેલ લીન્ડસે નામના 
ગમમેરિકન કવિએ ૧૯૧૬માં સૌગ્રયમ ચલચિત્રતા સિદ્ધાંતો પ્રકાશિત કર્યા. એમના 
'ધ આટ ઓવૂ ધ સુવિંગ પિક્ચ૨' ગ્ર'થથે ચલાંચત્ર-કલાના રસસેઈને વિચારતા 
કર્યા એટલુ' જ નહી" પણુ એને અ'ગેની વિચારણાને ગભીર સ્વરૂપ આપ્યુ. 
આ જ સમયગાળામાં ફાન્સમાં સ-ગીતના સ્વરરનયોજનની જેમ જ ચલચિત્રોતું. 
નિમાજન થવુ' જેઈએ એવી વિચારધારા નીચે સર્જનને આકાર અપાવા લ ગ્યો. 
૧૯૫૨ થા ૧૯રપના સસયગાળામાં ચલથિત્રો નાટકથા કઈક વિશેષ છે, એમ એ 
બૃન્તેતી કલાની સો'દય મીમાંસા કરતા અનેક નિબ'ધો પ્રગટ થયા. ૧૯૨૫ આસપાસ 

- જમતોએ તેમનો કલામાં આકાર અગેની વિચારણાને! ઉત્સાહ ઠડો પાડયો 
ત્યાર જ ફ્રાન્સમાં આવાં ગાઈને! પ્રાર'ભ થયે. પણુ સમત્ર કલા [વષેની ગ ભીર 
વિચારણાનુ” 'કેન્દ્રબિન્દુ તો રશિયા જ રહ્યુ. ૧૯૨૦માં રશિયામાં સ્ટેટ ફિલ્મ 
સ્કૂલતી સ્થાપના ખૂબ જ ખ્યાતિ પામી, જેણે સલચિત્ર-કલાની આગળ ધપતો 
ઉમ્ર ચર્ચાને વદ્યાવી લીધી; લેવ કુલશોવ, ડેમીગા વર્ટોવ, વી. આઈ. પુડેવાંકન. 
અને ખાસ ઉલ્લેખનીય સેગઈ આઈઝેન્સ્ટાઈનનાં નામો આ સમયમાં ચર્ચાસ્પદ 
વિયારડો તરી” આગળ આવ્યાં. ચલચિત્રકલાના મોટા ભાગના પ્રશ્ચોનું આ 
લેશ્ાએ સ'પાદન કર્યું” અને તેને અ'ગેના ઉકેલે] શોધાવા લ ગ્યા. આઈઝેન્સ્ટા- 
ઈનના મોટા ભાગના વિચારો ચર્ચાસલાઓમાં જ રજૂ થયેલા જે પાછળધી 
મ્'થરથ થયા, 

અ! સમયમાં ચલચિન-કલા વિષે એટલુ બધુ પ્રકાશિત યવા લાગ્યું કે. 
અગણિત ક્લ્મિ-સામયિકા વિધવિધ ભાષામાં પ્રગટ થવા લાગ્યાં, ૧૯૨૭માં તે 
ફિલ્મ-થિયરીઓનૈ જ પ્રકાશિત કરતાં સાર્માયકો પ્રકાશિત થવા લાગ્યાં, જેમાંનાં 
અ'ગેજી સામયિક “ડલોઝ અપ? અતે “એક્સપેરિમેન્ટલ સિનેમા તેમાં પ્રમટ””” 


એતદ્‌ માચ ૮૫” 


ગ્ચતા વિસારે માટે ખૂન જ પ્રખ્યાત ચયાં. આમ ૧૯૧૫ થા ૧૬૩૫ના સમય- 
ગાળા દરમ્યાન ચલચિત્ર-કલાને બોહેકાએ અનુમોદન આપીને તેના વિષેની એક 
ગ્ગ'ભીર વિચારપારા દરા” સમક્ષ રજ કરી. 


ફિલ્માસિદ્ધાંતા વિરો ગ'ભીરપણે ચર્ચાએ ચાલી, પણુ એ ખધા વિચાસ્કામાં 
કેએક વિચાર્કની દૃષ્ટિએ સૌપ્રથમ આંગળા આવનગામાં હુગા મૃન્સ્ઝબ્ગનુ” નામ 
પહદેલુ” છે. હુમા સુન્સ્ટનગ” મૂળ તત્ત્તસાનના વ્યાખ્યાતા હતા, એમજ્‌ ૧૯૧૬માં 
“એમને મ'થ * 1'પ્રહ 21101021૮1 : 4 ઇડા ૦1૦છા૦્લ ડાપતેપ ' પ્રકાશિત 
“કમે. આ સ“ચયને એમણે ખે ભાગમાં વિભા ત કરેલો, જેમાં તેમણે મુ"ખ્યત્વે 
-સૌ'લ્મીમાંસા અને મનોવિસાનને અનુલક્ષીને ચલ ચિગકલાની તિચારણા કરેલી. 
ન્બએેએ એમના આ સ'ચયમાં લખે છે : (લસૂરી આપણુને માનવવાર્તા કહે છે, 
-સ્થળ, અવકારા, સમય, કાય કારણુ જેવા બાલ જગતની ધટનાએને ઉહ્લ'ઘી 
“હતય છે અતે આ ઘટનાઓને પ્યાત, સ્મૃતિ, કલ્ધન#, ભાવ સેવી આંતરજ્ત્રતની 
ઘટનાએ સાથે સાંકળે છે... સ"ક્લના આને દસ્યાત્મકતાની સ“પૂર્ણુ એકતા 
દ્દારા આ ઘટનાઓ વ્વબડ્ડાર્જ્ગતથી સાવ અલગત્ર પડી #નયુ છે.'૨ 


હુગોદ મુરન્સ્ટંભગરે તેણ બધી જ જતની સામત્રીને ચ્લચિત્ર-કલા માટે 
“ઉપયોગી ગગ છે. આ સ'ચયમાં સૌ'દવમોમાંસાના અગણિત પ્રશ્નો મુન્‍્સ્ટગગે* 
ઉડાવ્યા છે, જે એકધારી રીતે કેન્ટની સૌદર્ય મીમાંસાથાં ચાલ્યાં આવે છે. 

હુગા મુન્સ્ટ્નર્ત્ર પછી ફ્ેમે'ટિવ રરરીશનના બીશ્ન સિહાંતવિદૂ તરીકે 
ટ્ડોલફ અનહેઈમ ૧૯૩૨માં “ઈ લડ %11' (મૂળ જર્મન ભાષામાં) 
મકાશિન કરે છે. પણુ અર્નહેઈમે તેમના રસના વિષયને મરયાદત કરીને ચલ- 
ચિત્રતી કલાના આકાર પૂરતો સીમિત રાખ્યો છે. એમના ગ્ર'થના પહેલા 
નેબ'ધના પ્રથમ વાકષમાં પોતાના રસને ડ્રિલ્મી મશ્નોને માત્ર એક કલાફતિ તરી% 
“જ સર્યાદિત કરતાં પોતાની વાતના સમથનમાં તે ખીનજ્ન' માધ્યમામાંથી સમાના- 
ભાસોને] ઉપયોગ કરે છે, પણુ તેએ પોસ્ટકાડ કવાયત સ'ગીત કૅ સ્‍્ટ્રીપટ્રોઝને 
"મહત્વ આપવા માગતા નથી. બધાં માધ્યમોના સનેકવતિધ ણપયોગા હોઈ રકે, 
પષુ એક જ ઉપયેત્ર કલાત્મક હોય છે અને તે સાષ્યમકેન્દ્રો બને છે. એ રીતે 
કવિતા સ'રૅશને બદલે શબ્દ તરફ, ચિત્રકલા રગ-રેખા જેવાં તર્વો! તરફ આપણુ” 
જવાન ખે'ચે છે. દ્િલ્મ પણુ આપણુ પ્યાન એ જ રીતે માષ્યમ ૫૨ ૩ૈન્દ્રિત કરે 
છે, એમાં 1નિરૂપાત1 જગત પર નહી', 

મુન્સ્ટબમં નેસ ચર્લચિત્રના પાયામાં બરકષષાની માતસશાસ્રીય પ્રક્રિયા 
"ગભે છે તેમ અત'દેઈમ આ મા"્યમતાં સાધતેો! તરફ પ્યાત ખે"ચવાં પ્તસ્છ છે 


“૧૨ એતદ્‌ માચ ૮૫ 


અસમાન 


અને છતાં એ ખીજ કલાઓનાં સાદાં સાધને સાથે સમાનાભાસ કોઈ વસ્તુને 
બૃતાવવાને। રખ્દ રોણધી શકતા નથી. તે અ'તમાં એમ કહે છે કે ક્લ્સનાં સાધને. સ' 
બધાં પરિબળા છે કે જે તેને વાસ્તવિકતાના સ'પૂણ્ ભ્રમ કરતાં એછી ભ્રામક 
બતાવે છે.₹ રડાલ્ફ અર્નહેઈમ સ્પષ્ટપણે માતે છે કે દૈનિક અતૃલવ અપ'નારી 
માનવર્શક્ત દાર કલાનુ' સજન થઈ શકે છે. અનહેઈમ કદી પણુ સૂચન કરતા 
નથી કરે એ ” કમની છે, કલા વખ।ણ્વાની શક્તિ અને ભવ્યતા ચોપ્કસ તેના 
સામાન્યીકરણુમાંથી એટલે કે સ્વરૂપની દુનિયામાં દરરોજ વિહરવાની તેતી ગુણુ- 
વત્તામાંથી આવૈ છે, કલા, દૃશ્યમાન તત્ત્વાના ચોકસ ક્ષેત્રવું સ'ગઠન નથી પરતુ. 
તેનાથી પર, સામાન્ય ભાતને લાસ પાડતું આયોજન છે. અનહેઈમ જણાવે છે 
કે કલાકાર ૨'ગ અને ઘાટની ભાત દ્દારા વિશિષ્ટમાં રહેલા સર્વસામાન્યતે ગ્રહણ 
કરવા સાગે છે.પ 

કલાકારનો સ'બ'ધ જેટલો એના વિષયવસ્તુ સાથે છે એના કરતાં વિષય- 
વસ્તુ ટ્દારા તે જે ભાત ઉપસાવે છે તેની સાથે વછુ છે, જ્યારે આપણે ચિત્રનાં 
વખાણું કરીએ છીએ ત્યાર આપણે ને વિષયવસ્તુ પુનઃસજિત છે તેનાં નહી” 
પ્ર'તુ ચિત્રકાર દારા જે સ'ગઠેત કરવામાં આવેલ છે તેતાં નાણુ કરીએ છીએ, 
પ્રતિનિધિ રવરપના ચિત્રમાં આપણુ નોાંધીએ છીએ કૅ ચિત્રટારે પ્રથમ તેતો. 
વિષય ન્નેચે। છે (આને પ્રાથમિક રૂપાંતર કહેવામાં આવે છે “કે જેતુ' ફપાંતર 
આપણાંમાંના દરેક સતત કરૅ છે) અને ત્યારનાદ કાલ્પનિક રીતે તેણે ઉચ્ચ ભાતમાં 
સ'ગક્તિ કયુ છે ઝે જે ન'તે વિબવવસ્છુ અતે તમામ વાસ્તવિકતાની ચોક્ક્સ 
્દાષ્ટિતે અશિજડ્ત કરતી જણાય છે. (આ દિતીય ર્પાંતર છે.) 

રડાલ્ફ અનહેઈમના સિદ્ધાંતા તેના સમય પછી મેટ ભાગે સ્ટીલ ફેરે 
ગ્રાફીને વધારે સહાયક રલ્યા છે, એટલે ચલાંચત્રની એક એક ફ્રેમના નિયોજનમાં 
એ મદદરૂપ તીવડે, પણુ સમગ્ર રીતે ચલચિત્ર માટે તેતા સિદ્ધાંતાનો અભ્યાસ 
ન થયે. અર્નહેઈમે ખૂખ જ થોડા ચર્લાત્રિત્રવિષક લેખે1 ૧૯૩૨ થી ૧૯૫૭ના 
સસય દરમ્યાનમાં લખેલા, પણુ સ'પૂર્શ્ઈતયા તેસ્ના સિદ્ધાંતાનો ઉપયોગ અભ્યાઃ 
સીઓ સાટે તેમજ સજ'કો માટ ઓછે મદદરૂપ નીવડયો છે. પણ્‌ તે પછીના 
સિદ્ધાંતાવિદ સગે'ઈ આઈઝેન્સ્ટાઈનને! ઉહ્લેખ પ્રખર સિહ્ધાંતવિદ તરી કે આને 
પણુ અનેરું" સ્થાન ધરાવે છે. 

સગે'ઈ આઈસઝેસ્ટાઈન ખધા જ પુરોગામી સિદ્ધાંતવિદોમાં વધારે ચર્ચાસ્પદ 
છે તેનુ" એક કારણુ એ પણુ છે "કે સગે*"ઈ આઇઈઝૅન્સ્ટાઈન પોતે એક ફિલ્મ- 
સજક દિગ્દર્શક હતાઃ એટલે એના સિદ્ધાંતાને એમના અવુભવો અતે નિરીક્ષણાને 


એતદ માચ* ૮૫ 


"લાભ પણુ મક્મો તે. સાધે સાથે તેમણે પોતાતી માન્યતાઓને અનુલક્ષીને સર્કટન 
“(11૯ 00૦1૯000 ) કરવાની કોારિશ પણુ કરી. એમ્લે આઈઝેન્સ્ટારઈને તેમના 
-સઝનમાં જે પ્રચોગેય ક્યા લેના માટે તેમના સમકાલીના મુલશે!ઉપ, પુડોજકિન, 
પોરૂર અને ગિફિથિ જેવાના સજનને પણુ સમજવુ આવશ્યક છે, અ સમત 
યુગની ફિદ્મ-ટેકનતિકતે સમજને તેતે યધાયોગ્ય ઉપયોગ કઈ રીતે કરવો! તેની ગ'ભીર 
[તત્ારસુ। સ્મથૅ, તેના સજતમાં પ્રનીકા અને કલ્પનાને તેએ વણી દર્શાવતા 
“હતા. ચલ શચિત્ર-કલામાં સૌપથમ સહોપારિર્થાત તેમજ “ મે!ન્ટાજના? પ્રયોગ -પણુ 
આ સમવમાં જ યયા. અલબત એમણે યેઈલી ટેકનિકોથી દિગ્કર્ચકનુ” કાર્ય 
વધી ઞયું'* આમ. સમત્ર રીતે દિગ્દશ“કની વિચારધારા સાથે ચલ ચિત્રકલા કદમ 
સિલાવવા લાગી. આઈઝેન્સ્ટાઈન તેના વતિગારો “ ગોળ ₹0દતાો 5 1353855 
ઊ જિ 11007” અને બીન્ન શ્ર'શાની અ'દર વ્યકત કર્યા, જેમાંના મોરા 
હ ગના પાછળથી. સ'પાદિત થયેલા છે. 


"આઈઝેન્સ્ટાઈતે ચલચિત્રો સૂવાની એવી રીતની આશા રાપ્પી કે નમાં 
*મધા જ તત્ત્વો સરખાં અતે શપ્રમાણુ હોય, પ્રકાશ, લેખખત, પાત્ર-સજવણી, 
"વાર્તા, ગો શીર્ષક પણુ આંતરિક રીતે વણા1યેલાં હોવાં જણ એ “કે નથી ચલ- 
િત્રતે સાચ આપતાં તત્ત્નોને ફ્ક્ત વાર્તા કહેવાની નક્કર વાસ્તવિકતામાંયી 
મુક્ત કરી રાકાય, આઈઝેન્સ્ટાઈને દાવે। કર્યો કે સઈસ-આકર્ષખુની માફક 
"૬૧૪ તત્ર કાય કરે છે. મેળામાંનાં ખીન્ન" આકર્ષ ણાથી તદન શિન્ન પર'તુ " 
સસાન દરને અને પ્રેક્ષકને ચોક્કસ મતેાવૈજારનક અસર આપવા માટે શક્તિ- 
માન હોવ છે, આ પ્રણાલિકાગત સૌ દર્ષરાસ્થી તદન ભિન્ન છે "ક જે પ્રકાશ, 
ખ્લોક-વ્યવસ્મા, 'કેમેરા-કાય વગેર "દે ને વિશાળ અસર સઈ'ને અગત્યની 
પાત્રભજ્વણીને સાથ આપતુ” દેખાય છે. આઈઝેન્સ્ટાઈન માટે ચલચિત્ર ન્નેવુ” 
એ કક્ત વાર્તા્માથીઃ નહિ પર'તુ ચલચિત્રગ્ટસ્યના દરેક જુદા જદા તત્તવામાંથી 
-સતત આધાતની હારમાળા દ્રારા વ્યક્તિને હલબલાવી દેવા જેવું છે. * 


રૂપર્મનાવાદની પર“પરાની જે ચર્ચાએ યઈ એમાં છેલ્લા સિદ્ધાતવિદ તરી'કે 
“બેલા બાલાઝસને। ઉહક્ષેખપ થાય છે. અતે ખેતા ખાલાઝસતી સાધે આ ચર્ચાનો 

* ાઈઝેન્સ્ટાઈન અ'ગે વિસ્તૃત નોંધ માટે જીઓ; “સીમાંકન અને 
સીમોટ્લ'ઘત', પકરણુ ૪, 

“૬૯૭૦.૫151081-8 : સગે'ઈ આઈઝેન્સ્ટાઈતતી કલામાં અફર”, 
ગલેપ્મક મી દહિતાંજુ યશશ્*દ. 


“૧૪ એતદ માર્ચ ૮પ 


જઊપૃસ'હાર થાય છે. આસ ૧૯૧૮ થી પહ૩પના સમય દરમ્યાન આવેલા 
આ ખધા જ સિદ્ધાંતાવદો પોતપોતાની સાન્યતા અનુસાર ફિલ્મમાં આકાર વિષે વાત 
કરે છે. ઉહ્લેખેલાં નામે! ઉપરાંત પણુ અન્ય વિચાર્કોએ અ વિષયમાં તેમતુ 
સહત્તનું યોગદાન આપ્યુ' જ છે. છતાં છેલ્લા બેલા ખાલાઝસના ચલગચિત્રના 
સિદ્ધાંતને વ્યવસ્થિત રીતે સુનિયોજ્તિપણુ રજૂ કરતાં પહેલાં સિદ્ધાંતવિદ 
ઘણા ગણ છે. તેન' વિષે એવુ' પણુ કહેવાયુ છે કે તે આ ક્ષેત્રનું એફ ઉત્તસ 
અપ*ણુ છે.૬ 


ખેલા ખબાલાઝસે ૧૯૨૨માં તેડું પદાર્ષણુ ક્ઝુ” એ પછી તસણે 
સતત તેમના વિચારા દ્દારા ચલચિત્રકલાતે સમજવવા માટે મવચતે આપ્યાં, 
જેસાંનાં મોટા ભાગનાં પ્રવચતે! રશિચામાં અપાયાં હતાં. એસનો સ'ચચ 
* થિચરી ઓવ્‌ ધ ફિલ્મ? સુત્રથિત વિચારણા માટે ખૂખ જ પ્રખ્યાતિ પામેલો. 
કરિલ્મનતે એક ભાષાના સ્વરૂપમાં નેવાતે સૌપ્રથમ પ્રચાસ પણ્‌ ખાલાઝસે કર્યો. 


ખેલા ખાલાઝસ તેમના પુસ્તકમાં લખે છે : નાટકની અને ભાષાની પદ્દતિ- 
આઓથા સ્વત'ત્ર અને ભિન્ન પદ્ધતિ તરી કે શિતેસાએ કગારથી અતે 'કેવી રીતે 
અપનાવી? ફ્ષેટાત્રાકૂડ થિયેટર અને ફિલ્સ આર્ટ વચ્ચે શો ભેદ? ખ'તેતે ચલચિત્ર 
તા કહીએ છીએ, એકતે રકનતિકલ રી-પ્રેડક્શત અને ખીન્નને સ્વત'ત્ર કળા 
તરી'% કેમ એળખાવીએ છીએ ?૭ 


આતે જ્વાખ આપતાં ખાલાઝસ ખન્તે માષ્ચસોતેો! અભ્યાસ કરીને 
તેસના ગુણુદોષાો ચચે" છે. સાથે સાથે તેની ચર્ચાના અનતુસ'ધાને ડી. ડબ્લ્યુ. 
ત્રીફરીથની ક્લ્માનાં ઉદાહરણ પણુ રજૂ કરૈ છે. એ પછી બાલાઝસ એમ કહે 
છે કે ચરલિત્ર ભાષાવિષયથી રટેકતિક વરચે ઝોલા ખાતી મોાડકટ છે, 


જ થિયરી એફ ધી ફિલ્મ” ત્ર'્થ બે ભાગમાં વહે"ચાયેલો છે. પહેલા 
ભાગમાં તેમણે ચલ ચિત્રની ભાષાના સ્વરૃપ વિષે ચર્ચા કરી છે, જ્યારે બીન્ન 
વિભાગચાં તેમણે ચલચિત્રની ટેકનિકો વિષેની વાતો વિત્રતે ચર્ચી છે. એક 
જ્ગ્યાએ તેઓ લખે છે : 

“ટેકરી પરતે। પથ્થર અને સાઇકેલોન્જેલેોતા ફિલ્મને! પથ્થર ખને 
એક જ છે. સાસગ્રોતે કારણે નહી પણુ સ્વર્પતે કારણુ બને જીદાં પડે છે. 
કળાતો જૂનાનણીતેો નિયમ છે કે સામત્રીની ખધી જ શકયતાઓ અને પાણુ 
એના રચનાસ'વિધાનમાં પ્રગટ થાય છે. તઓ સ્પષ્ટપણુ માને છે “કે અય 


એતદ૬્‌ સાચ ૮૫ ૧૫ 


અતે સત્ય માનવીમે ઉદ્ભવે છે. એના સન્દભે તેબએા કહે છે : “ કમેરા પદાર્યમાં 
રહેલા ગૂઢ અસતે સહાય આપી શકે.'૯ 


એટલે સ'પૂણૂપણું સજના અથખાધને પામવાની આ કલા છે એમ 
આલાઝસ માતે છે. બાલાઝસના પદાનની સાથે જ “ દ્ોમે"ટિવ ટ્રેડિરાન 'તો 
સમયગાળા પૂરા થાય છે, એય્લે એ પછીના વિચાર્કોનો ઉદય એક નવા જ 
વાદ સાથે સલ ચિત્રમાં ડલા અને આડારતે પામવાના પુરુષાથ” સાથે થાય છે. 
આસ શસગે“ઈ આઈઝન્સ્ટાઈનની ચ્લચિગ-ક્લાની ચર્યાતે જે વેગ મલ્યો હતા 
તેનો એક યુઝ પૂરા થયો પણ્‌ તે ચર્ચા તેના સઘન સ્વરૂપમાં અન્ય વાદ સાથે 
આગળ ધપી. છેલ્લા સિદ્ધાંતવિદ બાલાઝસ પણુ એવુ* ડહી ચૂકચા કે ચર્લાગન- 

ટસ હવે પાકેપક્વતા સાથે અગળ અપી રહી છે, 
(અપૂષું) 


ક્૬ એતદ્‌ માય ટષ 
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જયવદન તકતાવાલા સાંસ્કૃતિક મવત્તિ 


૨૨૧, સિલ્વર આચ* 
જગસાહન સહેતા સાગ 
સુ'ખબઈ ૪૦૦૦૦૬ 
ના સૌજન્યથી 


બ્રાણુજવન મહેતા 
પહેલે! પુરષ /બહુવચન-કાવ્ય 
શ્‌ 


ગ્ગભિજિતત વ્યાસ 


ચલચિત્રમાં કલા અને આકારની વિભાવના 
ર. 





એતદ્‌ ૩ “૮૪. 


ટ 


“ષ* સાત ન. 
એ ઉલગ્મ' પચાર. - ર. 


ક કુ 


તરી જ સ્રરેશ' નેવી - 
સતત 'ી. રિરીવઃ પેણ . 


ગજ ક 


પ * ક 


કક 


ક “પરાગરિડકા-* [હિમત ઝમરી. રસિક સહ. જયત. પારેખ. 
ચ ઓ ક ન કે 
હ સ'ષાદકીય પત્રવ્યવહાર _શિરીય' 'પ'શાલઝે “સરનામે” કેશવ 


ત નક મ ન 


-- ક શત દરે મહિનામો” 'પ'લમીએ.. પ્રગટ' ક્‌ા સ્ુ-*ઃ 


₹ ૬ 


જ. 


ક વાષિ' હ “હવાજો પચીસ મુપિયા . 


નક ૦ ક સો 
ન જમ ટડ ક ત? 
૧ 


.. લર્ાજમ ભરવાનાં સ્યળ- ડે- 
કિ જ ક 


રે 


રસિક” સાહ ૬... હ 
-ઓ/૨૪, બરાનગ્રર, એસ. વી. રડે, સન્તાકુગ, 'સુઅઈ 4 ૦૦ પછ પ ી 
, સટ્શાવ રા ર કા પ ક. દિ 





" ૫૭૧૨, *કાયદડેયા એસ્ટેટ, જ એમદદયાંદ 3ત ૨૦૨. 


દુ સે મ 


મહેશ” “સ :“, - ન ક ન 
૭, અ કી સે!સૌયડી, સાઅશમેતી,- -અંગ્રદ 151૯ ૩૮૦ ન્ય 


ડિ - કમ ૪ 
તજ મ, «ન જ, 


જયત પારખ _..--, સનક: જ 


,એ/૨૦# શગત , એસ્ટેટ, .સ, ૧૧" માર્ગ”, “ધાટકાષર, સુબા ૪૦૨ ૦૩૪ - ૫ 
ચદ્રિકા પચલિ સજરક ક ક" 2 ન ન જડ 
એથ/1, અ અક્યાપક કીર, _પ્રતાપળ'જ. વચ રા ૩૧૬ ૦૬૨ સે 


ન્યવસ્થા ગમતો. પતત્યનહાર ' ચદ્રિકા' શિરીવેઃ પ'ચાલને. સરતાસે કમરા - કુ 


ઠર 


'સુંઠ્ણુસ્ત્રળ સ્વાતિ પસ્ટિ'ગ. પ્રેસ, ૧૨, તેજપાલ સોસાધડી, “અમટ્યાવંઇટ ૩૮૦ 5૨૭. 


કઝ 


બે કાવ્યો 


નિખિલ ખારાડ 


(૧) 


તખની ધારે 

ખાતરુ' જમીન 

કરતા નનઉ* 

હગલી પ્ર ઢગલી. 

એક વેદ્ુ' તૈ પછી બે 

ને પછી આંગળા સથાચ 
તવા પ્રમાણુમાં 

“એડી ૬ઉ 

નૈ ઘુ'ટણુ સુધી ગળકુ. 


જમીન ખરે પોલાણુ વિસ્તરે. 


સાથા સોતા અ'દર૨ સરુ. 
પછી તો! પગ મૂકું 

તે થાચ જગ્યા. 

'ફ્લાતા ન્નઉ 

ધીમેધીમે સરકતા જઉ. 
દાંતિયા કાઢતો! પથ્થર 
છર્કે! દુ. 

ખરતી માટી કશેક 
પાંપણૂ ઠરે. 

પણુ હુ' તે! સરકુ 
ફેલાતો ફુલાતો 

મારા આકારનુ" પોલાણ 


1 


એતદ્‌ એમ્રિલ-મે ૮૫ ૬* 


-મારીમાં કાતરતા ક 
દડદડતા 

-નપ્પની ધાર તાકીને. જ ત 
અગાતક અક્‌ળાઉ દં 
ને ચકમક ઝરે. 

પાય આગ મારા દેહને. 

ગ્મગ્તિમાં ભડભડ રૈફાતેો 

લટકુ' કગાંક 

ત્યારે ન્નણુ' કે 

હુ"તેા 

જી. 


4૨) 


એક પછી એક 

ચપોચપ 

કતાર્‌ખ"પ 

“ઈટા શાઠવુ' જમીત પર્‌. 
વચ્ચે સિમેન્ટ ભરુ” 

“ને ખને 

3૪ટાની હારમાળા, 

તેની ઉપર ખીજ 

ને ત્રીજ 

એમ ઉપરાઉપરી ચણુ. 
«૪મીન પર 

ભી'“ત ઊભી થાય. 

તેની આ ળાજુી હોઉ" 
ન્તો થાય 

“ક આ અ'દર કે બહાર. 
ને તે નાજી હેઈ 

તે1 પણુ તેસ “7 થાય. 
ગાથુ" ખ"જ્વાળતો રાઉ” ત્યાં 


ર -એત્તદ્‌ “એકિસ્લિ-શમે ત્ય 


એકાએક હાથ લાગે ઉપાય. 


સમડી પડુ' 
કાટખૂ જે બીજી હાર ચણુવા. 
ત્રીજી ચણુ 
ને ચોથી. 


જછલ્લે ઢાંકું' પતરાથા. 
હઉ વચ્ચોવચ્ચ. 
આજીખાજુ 
આગળપાછળ 
ઉપરનીચૅ 

ડેકડમ્‌ ડેંકડા કરુ'. 
ખૂ શુખાંચરે તપાસું 
ફે કથાય ભીંતમાં 
કાણુ તો નથી ને ? 
“પછી પલાંઠી વાળી 
ખેસું વચ્ચોવચ્ચ. 
સાથે બાંધેલુ" પોટલું” 
સામે મૂજુ 

ગાદ છોડવા મશ્રુ', 
પણુ ઉકેલી ન શકૂ. 
“હાથ ફેરવુ' પોટલા ૫૨ 
પણુ કળી ન શકુ 


કે અ'દર શુ' જે. 
છેવટે 

હુ” જાડુ ગોદડુ 
તે 


આડે પડખે થાણ*. 


એતદદ એત્રિલ-મે 


ક 


૮૫૩ 


આપણી જ એક આંખમાં આંસ સ્‍ેઈને 


જયરેવ શુક્લ 


હ ગમતી વાણી 

તાણીતાણીને પહેરી , 

હાયમાંતુ* મણુનમણુતુ" ગુલાબ જચકી 
ઊ“ધૅ સાથે ચાલવાનુ”, 

ટાઢાટપ્પ સૂરજના 

ખૂદાઈ ગમૅલા ચળકાટ ન્ટેવુ” 
હસવાનું", 

ત ગમે છતાંય. 

“સત્યતા પ્રચોગે।' ભણાવતી વખતે૩વ 
«ગલ ભડકે...: 

“કઈ આપશે ટાટ! પીસી નાખે, 

“ પ્લેખોય 'ની ૨"ગીન તસવીરો 
પૃષ્ટેપૃષ્ટે તરવા માંડે 

ને ફીણુકીણુ થઈ ૭૮૪ જઈએ, 

ન ગમે છતાંયઃ 

સાલ્લુ", તાણી-તૂ સીને હસવાનુ', “ખસવ!નુ” 
ધઘાડિયાળની કૂ ટપટ્ટોએ ખધુ” સાપવાનુ', 
ન ગમે છતાંય. 

ત"'ગ નદીઓ સાત્ર નેવાની ૪, 

ગમે તો ય. 

મ્ુમ્મસમાં 

જણકતુ* ચી'ચો" શોધવાનું, 

ઓટ ઓરીને ચાલવાનુ, 

ગમે કે ન ગમે હતાંય. 


”જૂગોપ્રિલગમે-«પ 


ક્ષણ વ્હેરી ચાલવાનુ' ગમે તો ય 

બ્હેરી “ક ચાલી ત શટાય. 

તં હસી શકાય 

આપણુ ચહેરા આટતા અરીસામાં ન્નેઈતે. 
ન રડી શકાય કે ત હસી શટાય 

આપણી જ એક આંખમાં આંસુ જઈને. 
સાલ્લી, આ તે કઈ... 


એતદ્ટ એપ્રિલ-મે ૮૫ પ 


ઇન્દુ ગોઓસ્વામી 


અઆરસાદીધી 

તારસાદ્દીધી 

"માલસાદીધા 

મારી પાસે વ'દેમાતરમ્‌ 

વણસગ્રાઈ છે વિભાવના છે વિશ્વગર્જરી છે 
નથી 'વળ કવિતાતે। ક 


નન્‍્દ્ર બહારનું “કેન્દ્ર 

આકાર બહારનો આકાર 

સાણુસ બહારનું માષ્ુસ 

આવીતેવી ગનાનગુટિકા જતમઝુટિકા 
ગળ ઉતારતાં ઉતારતાં 

આંખ મારી અજગતી યઈ ગઈ છે 
ને 

આયખુ કાણુ ન્નણે ચુ 


વરેલી ક મોડી 

વૈદદીટાફી આલવા 

અર્સપરસના ઊભ્દકને જીક મારવા 
ને ખૂટતી કડીના નાતે 
ગ્માવતીજ્તી ખેરાત કરવા 

મે' અનેક વાર 

અરજ ગ્ન્નરી છે અડધિયા સભને 
પણુ અભિનવ આન" 

અગોચર જ રહલો છે --મારોા રાઝુ 


દ એતદ્‌ એપ્રિલ-મે તપે 





શસ્ુવટ મારા લોહીમાં છે 

શબદ સવાયા શ્વાસમાં છે 

કાણી મારીને મારગ કરવા જતાં 

જેના કાનોમાતર સધષ્ધાં ઊડી ચૂક્યાં છે તે 
પૂરપાટ 

મને1૨થિયા સનમાં છે 

પૃણુ છે તે હકીકત 

છુરતીદ્રતી યુકીકતને 

હુ” હાડમાંસ લેખુ' છુ' 

લેખું છુ કે 

ચમક જેવી ચમક 

ક'ઈ રસ્તામાં પડી નધી 

એથા ધરઆંગણુના જીગારમાં જ 

પાંચ ટપકાં આમ પડે કે 

પાંચ ટપકાં તેમ : 

તા વા વ'ાળિયા વિરાટનગરને પડછાયો 
ભોંયમાં ઊતરી ન્નય કૅ ભીતર- 

, શમ્માં શક્ષના 'ખભા પરથી 

ઊડત| અગનપ'"ખી નેઈને 


હવે 
નશ વા ઝુજરા વા રૂપ 
મારી આ હસ્તિ 


“સ્વ હ વા દીર્ધ : 

એ જ સારા ૪૬ ને એ જ મારુ' ડાલન 

પણુ ના 

રામદોમ ડોલન કને અટછી જઉ 

સીમસીમ શૈષ કને અટ%ી જઉ 

પા પા પગલી પૃથ્વી કતે અટફી જઉ' તે હુ' નહી" 
હુ એટલે 

ટીપુ" એક તૈયારી પાણીદાર પોતની 

પારાના પે'ગડામાં જૂજ્વે-૨પ૫ ની'ગળતા પોતની 
મારે કયાં સસુદ્રમ'થત કરી 


એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮પ ૭ 


“માથે આવેલા સૂરજને 

“ધરબી રવી છે ખોલ્લી જડબેસલાક 
“પૂર પાંચ હાથ પાયામાં 

અહી" તો! પર્યમથી «૪ પડથો છે 
ત્રિકાળિયો! તડાકા 

“આમ તે। શ્વાસની હરેક પૂ વસન્ધ્યાએ 
પાંચીકા મારા 

“બેડી ખલાંગ જ હાય છે બારેખારની 
“જજ છુ : 

“મારા અદ એવડખેવડ અ'દાજ પર્‌ 
“ખરાખોાઢા ખરીતદ પ૨ 

સમયસસ્રાટ હિંઝ હાઈતેસ :2:, 
શહીદસ્ક્ત પોતે 

આંખ મા'ચીને 

તાત્તકલમ તાન કલમનુ' કન, 
# મતુ' માર તે ખરુ 


#₹ એતદ્‌ એઓપ્રેલ-મે ટપ" 


“નીતિન મહેતા 


ગ્ચાહ્યા કર 

બેસવાનું" જ નહી” ? 

નના 

ઊભવાનુ' પણુ નહી ? 

ના 

ઊ"'ઘવાતુ' ? 

છા, 

પણુ ચાલતાં તા રહેવાનુ” જ 
ધર પાસેથી પસાર થવાનુ ? 
ષક, 

પણુ ધરમાં જવાતુ' તહી" સમજ્યો 
ગ્રાલતાં જ રહેવાનુ” 


કંચારેક અજણ્યો ટાપુ 
કયારેક હિસશિલા 
આશીમાં તગતગતી બે આંખો 


જે 


સુદર શુ' ઊછળ્યા જ કરશે ૨ 
છા 

સારે શુ' તરતાં જ 

રહેવાનુ* ૨ 

હા 

આકાશ સામે ન્નેવાનું ? 

ના. 


એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮૫ હ 


ાઘે આવેલા સ્‌રજને 

"ધૂરખી રવી છે ખોલ્લી જડબેસલાક 
"પૂરા પાંચ હાથ પાયામાં 

'મહી" તા પરયમચી ૪ પડયો છે 
ત્રિકાળિયો। તડા કો 

“આમ તો ધાસની હરેક પૂર્વસન્પ્યાએ 
પાંચીકા મારા 

"બેડી છલાંગ જ હોય છે નારાખબારની 
નેશ છુ : 

"મારા આ એવડખમેવડ અ"દાજ પર 
“ખરાખોાટા ખરીતા પર 

સમયસત્રાટ હિઝ હાઈનેસ --. 
સહીદર્ક્ત પોતે 

આંખ મીંચીને 

તાલ્નકલમ તાન્ત કલમતુ” ક્્ક્ઃ 
જે મતુ' માર તે ખરું 


૮. એતટ એપિલ-મે ૮૫- 


નીતિન સહેતા 


ગ્યાલ્યા કર 

“બેસવાનું જ તહી” ? 
નતા 

'ઊભવાનુ' પણુ નહી” ? 
નના 

ઊ'વવાનુ' ? 

હા, 


પણુ ચાલતાં તો રહેવાનુ' જ 
ધર પાસેથી પસાર થવાનુ ૨ 
“હા, 

“પણુ ધરમાં જવાનુ' નહી” સમજ્યો 
ગચ્રાલતાં જ રણેવાનુ* 


કારક અશ્ણ્યા ટાપુ 
કયારેક હિમશિલા 
આરીમાં તગતગતી ખે આંખો 


“સમુદ્ર શુ' ઊષળ્યા જ ફરશે ૨ 
હા 

સારે શુ' તરતાં જ 

રહેવાનુ” ? 

નફા 

આકાશ સામે જ્નેવાનુ” ? 

ના. 


એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮પ ૯ 


ઊડવાતુ' $ 
નૌ 
ઊડું તા? ક 


48274 
ઉડાવીશા. ડિ 


વૃક્છ યવાનુ” ર 

ના 

થાઉ તો ? 

કાપીશ. 

આચ શા ચાલ્યા જ કરવાનુ” ₹ 
જૂરી પૂ હ્યુ? 

હા, હા, છા 


આંખા મનમાં ચાલ 

શત ઘરમાં ચાલ 

ઘરમાં મન ચાલ 

પગમાં માણી ચાલ 

ચાલ ચાલ યાલ 

થાસ સાંધતા ચાલ 

પગમાં વહાણુ ઉછાળતોા ચાલ 

મન ખાંધત્તા ચાલ -* 


ઝ-પતા કરવાની 2 

યલ સાલા માંદલા 

છટ તે શબ્દ બોલ્યા છે તા ખખરદાર 
જીભ ખે'ચી કહીશ. 

ન ચાલુ" તો ? 

શરીરયાં પવન વાવુ' 

ન ગાલું તો ૨ 

"પી*ડીએ અગ્તિ ચાંપુ” 

ન ચાલુ'તો? 

નાશભિમાં પાણીના રથ બાંધુ" 
ચાલ ચાલ ચાલ 


૧૦ :એતદ્‌ એપ્રિલ-મેં! ૮પ 


ટાપુ પર પગ મૂકું તા ટાઇ છેડી ખતે 
આગળ આગળ 

શાલ સાલ ચાલ 

આ ધર આવ્યુ 

જક્ાનૃ' તથી થાદ રહે 

આ તગતગતી આંખો 

જેવાની 

પણુ ઘરમાં જવાનુ' નથી યાદ રહે 
આ દેખાય તગતગતાં આંસુ 

પડદ્દા પાડ 

આ દખાય કાલેઘેલેો અવાજ 
પ્ક્દા પાડ 

કદકા મારે રોડીમાંથી ? 

પવત ઉડાવ રદદાદ્ધિણુ તરફ 

પકદો ઉપાડો 

પડદ્દા ઉપાડ 


સામે દૈખાય જ'ગલ 


આ ઊગે 
ખ્‌ગ્નું? 
તા 


ખેગુ તા? 
મૂળસોંતુ' કાળ 
ખસતા? 
ખાળુ' 

બેમું તા? 
ગઝ્ખડાવૃ' 

શાર ખરડાય 
છવા ઉઝર૨5ાય 
દરિયો વી'ઝાય 
શત્‌ વિખરામ 


સનદ શાપિસ-મે ૮૫_૧%-- 


અબા 


લાભશ કર ઠાકર 


નિશ્ચિત છે તિશ્ચિત આ ડમોડ, ચકાકાર ઘૂ સતુ*. 
ને કશુ'ષ ના નિથ્િતની ક્ષણુ પર ખેઠા છીએ- 
૪રિડર્યાશિબલ લિટરરી મિંનિમમને કાઢવા મથતા, ઊ'...હ, ઊ*...ઉન 
તરબૂચ - ટેટી - હોદ્દો - ગાદી -- લુ'ટફાટ - ત્ડણુવિલ્ુત - લીલમ 
ગ્ભોધાન-અચેતન-ગાંડુ' કકક 
સ્ટ્રેટેજ-સ્ટ્રેટેજમ-રુપખપસદ--તરકાલીન કૂ ' હુ? “- 58 *-૩* 
વોરહેચ્ઝ-શિઝાઈલ-કિટિ. કે 
પૂ"છડી વિનાતુ' એક પ'ખા પોપટ જેવુ", નતેયાનુ' ગ્ય તતે યાદ-છે # :-* 
કવી ફાવી, ટીવી પર જેયાનુ*, કેમ વળી, નિશ્ચિત, બરાબર યાદગ્છે.' ' 
ન્યૃઝીક્ષેન્ડનુ' પપ્મી જીવી ક જ 
નીવીબ'ધને સરકાવીને યાદ કરે છે બીવી, “2. 5“. 5. 
તા પછી મોકસિનના સુંવાળા નેડો પત્રમાંથી ડસ નથી તીકળતા ₹*- 
ષ્ટ આવૈ છે આક, હાથ પગ સધી પહોંચતા «૮ નથી, ઊ'..-ડ;:ઊ"...૬ 
કળી-મમરા, સૂતરફે"ણી અતે લીલી લીલી ગળતી કમળેકાકશી - * 
ટામેટાં પાકાં દેશી લાલ, કેડ કેડ મૂળા-માગરી ને ભીમનાં પરાકમે 
ક્યા કિસકને કેતુ માર્યો? મે" માર્યો ભ મે- 

ને રાત જનક ઘેર સૈ'વર રસિયો! પરણે રાજકુમારી મારા ના લા. 
ફાલાનાં જ'ડવાં ખેતરમાં જ રૃ'શાં, ખાધાં છે જ 


સે મતારા-ચોશર-કાતરા-લેોચતને લેણભાવનારા લાડવા 
હાલી મુ'તે પાચટી 


બટાકાની જાઇ? સુખ્)ઝડી ગરમ તાછ 

વાટકા ભરીલજરીને રસ, કેરીનો, યસ 

ને કસ ખે'ચીને, ઝૂર્યન્ય%્ર જેવા સમુજજવસેોને, ચસ-સસ 
રામામણન્મડાભારતને ધાવ્યો છુ* ચ બચ, સચ 


ન્ર૪ એતદ્‌ #એમેલ-મે *૮૫ 


જ ક. 


કચકચ ચાસણીનાં પાક-પકવાન 
કિસમિસ-કાજી-બદાસના ખૂ કડા 
ગળી ગળી સેવ, કલાપીને! કૈકારવ 
પરથમ પે'લા સમરીએ ગવરી પુતર ગણેશ 
ને કોપરાની શેષ 
શાન્તાકા૨મ્‌ ભુજગશયનમ્‌ 
ઝાડ પર ચઢીશ નહી", ખોલ ખાઢમ 
ડુ'મળીને! સૂપ, વ્હાઇટ ચીકન, ડબ્ગાઘો(સ 
દૈવદાસ, કાળરાત્રિતુ' ખૂની ખજર, સા વિદ્યા યા વિસુક્તયે, પ્રચોદયાત્‌ 
ગાધીજીની આત્મકથા, એકાંતનું પાપ 
નાભિ નીચેના આજા. જરાક જ ઊગેલા- 
સે।નેરી સે।નેરી, તડકામાં જ દેખાય એવા, તારક્સભ 
સત ભાંગ્યું' કવેણુ, ઘોડા ભાંગ્યો હેક્તાં 
કૂવાને કાંઠડે સાઢણી ઝેકારા માણારાજ 
સતરફે'સ્રી-ગાંડિયા-સડસડાટ વાચેલી શરદબાણુની નવલકથાઓ 
શાસન, બત્સીવાલા, ગ૫૩૨પને। અ“બાર, ન'દલાલા, ચીક 
શ્રીગાકુલકા ઉજ્િયાલા, કિવક્‌-- 
નિદ્રાના સસુદ્રના તળિયે સ્વપ્તાસ્ાવ, આવ રે કાગડા કઢી પીવા 
અહુ' બહ્માશ્મિ, જરાક જરાક ઊ'ચકાતી આંધી 
ધન્ય સૌરાષ્ટ્રની ધરતી, જેણે આપ્યા 
માંક્યિ અને ગાંધી 
તારા યૌવનને। દોષ છે ગકુન્તલા શાઈટ-ત'ગ-એક જ .ઝ'ગ 
વસનરહિત તારુણી, પ્રલ'બ પૅગવારુણી 
તિક્કા-ખીરી-ચાંપ-ખાખા *ક્યુ'* છે ખાંતથી 
અગિયાર મોંએ 
પી પી ક્યુ” જુ 
ચાખ ચાખ કરુ” છે 
ચૂસ ચૂક કર્જ” છે 


1. 


ચાવ માવ કયુ” છે 
મમળાવ્યા કર્યું” છે વાગાન્યા કયું” છે કાનથી 
આંખથી, જીશથી, ચાસડીયી 
--હુ' ઓતેમય પુરુષ-- 


એતદ એપ્રિલ-મે ૮૫“૧૫ 


અર્પારિસ ખ્યેય 
કછ્િદ્રિમાંથી 
લળકતી મારી જે 
*- ચાથ્ષા કરી છે** 
સૂર્યની તામ્વરણી ટશરાને 
દૂ'ફાળા ટકાળી નિંલિવન્સ ઓવ બિધિયન્સ છિટ્રોવાળી* ” ' 


સતેમયીના 
અતિ _ ણો 
મષ્્મ ઝે ફે શ કે" '. 
ગહ્ષરામાંથી 
ઝર 
હ રૂ. 
તા 


દૃશ્ય પણુ સ્પશ્ય' નંદન 

* રુર્વ્‌કાર કરતા પદને_ 
ર નિલને સવડોનતી દને હ 

યુલિશિશના નોનસ્ટોપ કદને _ ક દક 

અહી"તહી' સતર્ત' મારી આ, સવલી સેડાળ છગન કાળો ] 

નર્રાસ*ગાો માજા ધોડાગાડીવાળા; ને”વળી “ -“” ક 

નિરખને ગગતવાળા આકાશમાં ધોડાગાડી 'ચલાવંતા” * 

મરરાસિ-ફ મહેતા, ને સનઝુદા કહુ સામેરુ' મહેતાતલુ'વાળા ગ્રેમાન'દ' 

મારા સૂરજભાભુ,'ચખાવની “વાતુ”, ઝન જ ન ક 

ને એવુ' ત્તા ધણુ'બધુ" ક 
વીણ્ચુ' વીજાયે નડી. ગણ્યુ' ગણાય” - નહી”, 
ગાયુ" ગવાય નહી', વાવ્યુ- વવાય નહીં 

પડસુ' છે સિલાવત્‌ સ'ધાત પાસાને, સ્થિર ,, સજડબમ,, ઊહ...ઊ'હ.... 

અર સ્કઈ, 8?.... 

રૈ તા હટાવે” ય મૉબોક્સીકો, ઉ ન; ઊ...છુ, 
નચિંગ ડે ખી. ડન, * 
વનમાં 
મનમાં 


-૧૬;-એતદ્‌ _એસેલ-મે:૮૫પ 


તનમાં ી 
ધનમાં . 
સળગતા સનમાં 


વેરેહી 
સારી કાવ્યચેતના 

વલવલે; એન્ડ આઈ એમ તોટ એબલ-- 
ટેનલખુરસીવાસણુકુસણટોારમરેલાંખાપરીઓ 
તૂટેલાકાચરફાખીકૃચાડૂ ચા 
પકડાયેલાગ્રેમીવ્હેમીબાપમરેલેઉસાપકથાકારતુ* પાપ 
સમળીઓધૂ મતીભૂ ખીડાંસ 
લાશપછી લાશપછીલારા 
સરકતીચર્ચગેટનીપાસ 
ઊં... ઉઊ...ણુ ઊ'.. 
કમ[ડ પર્‌ બેટા છુ'ઃ: કૃતઃ અપિ અકૂતઃ 
ગ્રાઉન્ડફેલોર પર ઊઘલી રહી છે નનન 
આક્કાસ પરણ્યાં આજે આપ ક 
ને બન્યા કાલ સા-ત્રાપ 
ઊ'વા...ઊ'વાતે। મેસેન્જર આવે છે લઈને અવાજ 
જે સાંભળવા 


સમજવા 
ઉજઝકેલવા 


ખેઢટેલા 

કાણુત્સુક બધાં ઊ'વઘી ન્નય તો 
ફૂ...ક સાંભળી જ્નગે છે ફૂકડાની 
ઊ' ઊ' ઉક્કેસવા 
કાલ્ષી કાલી આંગળિયુ'ને 

ઉકેલવા . 
ને ચાલણુગાડી ચાલણુગાડી ચાલણુગાડી છોડીછે1૨। 
ગાળ ગોળ સાતાતી કરતો પરિક્રમા પિ 
તે ગવરીષુતર ગણુૃશ 
છેવટે ગણુતો ગણુતો બની “નય છે ભણ્ચો-ગણયેા, 
પારાવાર પીડાથી જેને ૭ હ ફઝ પ 


જ 


2 એતદ્‌ એત્રિલ-મેં ૮પ ૧૭ 


“ર 


જયે 
હત્તા તે લબરમછિયોા 
ખષ્મે ઠણ્મે 
આવ્યો છે લઈને. તહુ 
મે હેવન્સ સૌોઈસેસ્ગ ખ્લેસિગ્ઝ ખી રોવર્ડ “એન. ધં મગ કપ્સ 
નવદ*પતી પર પરમાત્માજી અસીમ કૃપા હે!- 
આસે। માસોનો રાત- 
“તમી છે ત્યાર, 
સાયના વનરા તી વનમાં એક ઝાડવું” રૈ 
તેની રરી વાંસળિયું' લડાવ એમ -'ક' છે ઈ 
રૈલભરી હાલે છે ઉતાવળી, ૪ને હૅડે ફરપ્મ નયી માતો 
સાગ-સિસ્મના ટાલિયે રસિષાને 
લીશ્ષી ખજરીનો વી'ઝણૅઃ વાતી 
ક્ષગુમાં દિગૂળતસન યઈ શ્ય છે; . 
સકે કળા વિનતા ઝૂરે પાપળી ને ફૂલ વિના ઝૂરે ઝાઠ 
પુત્રજ્ન્મ પર હાસિક બધાઈ 
મૅસેન્જરતો અવાજ રેલાતો લવા ઊ'વા” 
ભેોમથી વ્યોર લગણુ ક 
ને અગણુ સનક 

કાન ન 

ઉત્સુક પેસૅન્નરના 


ન 
ગ્ર શ શ હ. 
દ 


ક 


અ! અર્ય્ભારથાં શર્થપ્ક, 
સર!લિડ અવાજ ઊ'વા કગા-ને છંદ્ડેલવ।, સે 
લેકિન કપા હે જતા રૈ અગેઈન ? ઊ*...૯ 
કરા ઉદેલાતુ' નથ, ઊ'...હ 
ને મૅસેન્ઝર પુરાઈ ન્નય છે પાંનરે પેસેન્ઝરન!' 
પોપટ પડત કા્લું કાલં બોલે, કહુ" છુ” સાંભળો છે. 
ને આખુ* સ્થલકાલસાપેક્ષ સાનવિસાતકલાનું 

, પાંજ' 
રા 3લે _ 
હા ક્ષણે ક્ષણે પોપટ બોલે છે ખોલેકુ' ઉચ્છિષ્ટ 


૧૮ એતદ્‌ એપ્રિલ-મે- ૮૫ 


47 
દરન 
પ 
42 
જ 


સ્થળકાલ સાપેક્ષ સાનાવેસાતકલાનુ” 


પા “ પજ્ટુ' 
ડાલે છે 
ઉચ્હિષ્ટ- 
તે સતત સન્ારીઓ 
પગ ખે પહોળા કરે છે 
ને ઝરૅ છે 
સિકૂસ્ટી (સિલિયન્સથી અધિકાં 
ક 
ગ,;- 
ત 
ને 
પુ'ગવે।, .. 
આર બાત બનતી રહેતી હૈ 
યાનિ કિ કુછ ખનતા નહી" ઉં, ઊ'..., ઊ*...હુ 
ગૂઢાતિગૂઢની અભેધ 
નક્કુર 
ધાતૃતી દીવાલે 
રણુકયા કરે છે, 


અહી" અ"દર બહાર બંધે 
નેં, વેલકમ ટુ ધ નેશનલ ગેગત્રામ 
આ વ્ષે* ગ્રીષ્મ ત્કઝુને નવી જ તાજગીથી આવકારો 
“સકે સગ'ઘસભર 
લહેરોમાં વહાવી ન્નય * . 
એવે સાણુ રી 
ન તમારા હાથમાં છે. 
હજી પણુ તમે જૂની ઢખના સનિટરી નેપકિતેો! વાપરે છે ? 
તેથોસ્તો સભવ છે, એ માત્ર એક અસાધ્ય સ્વપ્ન બની રહેશે- 
બસે! એકવીોશ 
અદ્ભુત ૪તામે1 ૬ઝતવાની તક. 
તા પછી અનવેઈલ 


એતદદ એપગ્રિલ-મે ૮૫ જહે 


ચોર હિડન, ઊ'...હ, ઊ*...ુ 
અનવેઈલ, ઊ'...હ, ઊ..-છુ 
અનવેઈલ ઊ*.,.હ, ઊ"...ડ 3 3 ઇ# દ 
પરસેવા લછુ' છું કમોડ પર બેટો ખેઠો, મખ્દખહાતો. 
રણુકે છે માત્ર ચૂઢાતિગૂહની અભેવવ નછકર ધાતુની દીવાલે। 
સ્મને 
ફોમ સ્પ્રિગ વી સ્ટેપ ઈન્ટુ આટમ 
રિઅલી ધ હે!લ વદ ઇઝ જસ્ટ ક જ 
એક ચખછું-- 
સાલું- 
કાટચટેલું 
-ઘેનાળી" 
મારા વિચારની ટોકર્ધી 
ઊજછળતુ” 
માર્‌ મનેત'ત્રમાં, ઊે”...હ 
અને પછડાતુ' ખાલીખમ બોદુ* બેદુ" 2 
અ અણી” કાનની બધિર સપાટી પર # મિસ 9 ક 
ઘીસ પ્ઝ તોટ એંકઝાઈલ ફ્રોમ પૅરૅડાઈઝ 
ધેર ઇઝ નો! હેલ, તે! પૅરેડાઈઝ -  . .... , 
હિયર પ્ઝઝ માય રિસ પૅનિસ “ 
એન્ડ આઈ એસ મોમભન, પ્કેઈત્ર ટેનિસ, વિય સાય પેનિસ 
દિવસને। ગાળાકાર દડો 
ઉછાછી' કુ ર 
દ્ર્ર્‌ . 
અ'ધકારમાં. 
ગૂટાાતગૂય્નો અભેવ રણુકાર સ'ભળાક છે; “* 


ને સૂર્યોદય મે ન ધિ 
“ /*.ટદર"” 
- આવીતે પડે- છુ 2 
ન * - ““પત્ર“પાસે" 


ગમૅન્ડ 'આપ્ઠ પ્લે, ઊ*...હ, ઊ'...'. 
સરચન્ટ આવ વેનિસ હ્ચયી ગયો 


૦ એતદ્‌ એત્રિલ-મે ૮૫ 


શાયલાક પણુ બચી ગયો 
અતે હુ' પણ ખચી ગચો 
વારસદાર 
સર્વા 'કાડ્સ સાધે 
સ્ાપલી” જૂથ સિલાઈથી ખાઈન્ડ “કરેલા ઈતેટ થોથા જેવા 
આ અહણી* પડચો 
ચકાકાર કમાડ પર 
અપરિસ”ખ્યેય આવૃત્તિઓ નેવે 
ક્‌રક્રતો; ઊ...હ્‌ ઊ'...હ 
સારા ગ્રપૌત્રની પાયુ વિશે પણુ 
મારાસા લખેલા છે કોડ્સ મારા રપ્ાપિતાસહે. 
એટલે આ સ્રવાહણુ, આ ઊ"હકારા પણુ... 
સોડ તાણીને સૂતા હોય તા જગશે! નહી” 
અમથા અમથા 
પોતાને “૪ સાલા 
ડુક્કરા 
ખીલ્ષાની ન્સેસ 
-મૅટાક્િિઝિકલ 
વાગક્ષાો નહી. 
'ઉઈ ઉઈ ખાત 
સારે છે લાત 
ઉઈ ઉઈ ઉત્કાંતિ 
“અ*દર 
આ અ'દર 
આ અ'દર 
સારે છે લાત 
ન્સાત વાર 
સાત હુન્નર વરસથી 
સાત ગુણ્યા સાત જગ્યાએ 
“ખા અ'દર 


આ અ"દૃર્‌ 
ઉઈ ઉછ બાત 
મારે છે લાત 


એતવૂ એપ્રિલ-મે ૮૫ ૨૧ 


ર્સનીયે અદર ને લ્ેાહીનીયે અદર 
મળ્સ્તની અ'દર ને મસતીયે અ"૬ર 
મેદનીયે અ'દર ને આરિથતી અદર 
સન્ન્તની અદર ને રુફતીચે અદર ન્મ 
ર ;" ઉઈ ઉઈ અ"દ૬ર _,. 
મારે છે તાત ર 
જઈ કઈ બાત 
પૂર સૅકન્ડુ ૫૬૨ 
મારે છે તાત 
ઉછ ઉર નાત 
રાત રાત રાત 
રાતને સમય છે પૂનમને હોજ રહે ળ 
ઉત્તર કેન્યા અતે દક્ષિગુ-'પશ્રિમ ઇથિઓપિયાતી પાસે હૈ હે 
રુડાલ નામે એક સરવરકાંટે હે હે 
ઉત્સગલીન હતો 5 
દ્યારે મે" છ 
સરોવરમાંથી 
ઊ'સકષપોપ્તો 
પૂનમતોા 


7૫ 


ચાર * 
એની સ્મૃતિ લઈ ખેટે છે મારા સજ્ડબમ આ કાંદો હોઈ હે. 
ફ્રાસિલ્સ રિ 

ફરા જ 
સિ 
ટટ સ 
સ 
ફઓસઈલઝૂઅ..._ *્ટ 

મારા ફૉદાના ફ્રોસિલ્સ મોધોને શું' કાહપા કાંદા ? 
આ સન્ડબળમ્મની વાત; આ કૃ? કેપ્ડ્ની વાત--અા રવ ર૧ કાળી રાત 
તે આ વકષાટ્ટ્યા ગાત ફા 

ના પણુ ગ નિર્વસન છતી 


૨૨. એતદ્‌ એપિલ-મે «૫ 


શસિસમ નેવી 
સ્ય્‌ાર્ડ 
ન1૨“ગા ર“ગતે1 તકા 
એની બૃઢ પરથા 
લસરીને 


ડૂ'ટી પર પડો હતો 
સેોતેરી રામાવલીતે ચમકાવતા, સ...છા! 


અતે અમને 
શદાંઝ 
ડા 
છ 
શા 
વા 
શ્રેયા હના- 
સક્રજનના ગળગચટા સ્મદાટ 
ઉડા 
દરિયામાં 


લાફા, 
પુ એનું આ પરરિષ્યામ ? 
શભડી પડેલા રામ 
ક્વાણુમાં ટદ્દાર્‌ ત'ગ લર્વિઝતી લાકડી જવા 
ઉછાળ 

ગે 
વૃન્નઈનલ 

વેકત્રમમાં... 

દે મા સ્ટોપ રાકિંગ્ર કોર અ ્મિનેટ. 


2 ચી સગાટ' અગેઈન, ઊ'...૦, ઊ'...૩. * 
ઇટ વીલ પાસ ધ ટાઈમ, ક'...હ, ઊ"...છુ. 


એતદ્ટ એંમિલ્ષ-મે ૮૫ ૨૩ 


કાડી દ અ ઊ"“હકારા ક 5% ક 

[પઝ! કપ 
ત્મષ ! 
સક્ષાલન કરી નાપખ્ખ તારા આપતું, તારા કુળનું, “તારા મૂળનુ- 
અપ! ફે 
લે અદ ચા-નો કપ, અપ 1! 
જીરી ટે આ લ...પ, રે 
સઅ..-પ૫! 
લે આ માળા નેં રામનામને નપ 
“ક આવ અહી” પ્લેકિટમાં પેસી, કરીએ ક'ઈ ગપસપ મ* 
અ...પ 1 1-૪ 
છોડી દે આ તપ કમેઇડ પર ખેસી રહેવાનું અચ્રાડિત, અ...૫! 


મને, ઊ“યા રે કવિતા કેડૅ પાતળી 

આગળતી ઓગળતી 

“ ઝમેછે 
ટપક ઢપક ી ” 
તારા પોપચાં પર 
તારા ટેરવા પર 
તારા અધરાષ્ઠ પર 

તારા પકૂલ્લિત ગુલાબ સણીદ પર 
નીપ્સ પર ટપકે છે ઝાકળનાં ટીપાં જેત્રી આકાશમ'ડેત 


#* ૮ ૫ ૪ઇ ટ |. 


ટપકે છે ઊચી ૨, કેડે પાતની, ટપકે છે ઓગળતી ઓત્રળતી - 
નીસેૅ- ઝે ક 


ર૪ એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮૫ 


ટપક- 
ટપક-- 
ગારી ગાગરડીમાં સોપારીના કટકા જેવો પ્રજ્ઞા પોચી પડી ન્નય એવી 
-ટપક્રે છે, ને 
સધુષુ'જ ફેરે, અબ સ્રારે, સડક દે રે સ'જરી 
પિત્તળ લે।1ટા જળે ભર્યા રે, ચમકે છે, પા પા પગલી ભરતા શિશુની અ|ખમાં 
મે' ઓલવાઈ જતા ન્નેયો છે ચારા ચ્હેરો. ા 
હુવે મારા સન-વચન-કમ ને 
આડેધડ. 
વ્હેરા 
હુ" કચાંય નથી ક 
ભ...૫ ભ...૫ ઓલવાઈ જતા દીવામાં 
રાસાયણુ-મહાભારત-ભાગવત-ગીતા-પડ્દર્શન-યુલિસિસ-ઇડિપસ-મેકબેથ- 
ડોલ્સડાઉસ-વેઈટિંગ પર ગોદોન્નાં ફ્રફરતાં પૃષ્ઠો પર્‌ 
ક્ષિતિરસ તરશા ખાએ પ્રસરતા 
પ્રસરતા 
ઊગી નીકળે છે 
ડેઈીઝઝ રપે 
* રૂપેરી પરદે 
ઓડિયો વિઝ્યુઅલ લટકા લાખ કરાડ કરતે 
સાકર-ઘીના સૂરમાં ચાહ્યપ કરતા 
કાર્તિક માસનુ' હિમ બની 
ઉતાળાની અગન બની 
તાળ, #દગ અને ઘમઘલમતી ઘૂઘરીમાં- 
ભ...પ ભ...પ 
“ચીક ચાર્ટ ચીતરતેોા 
લવ્લી-ચાસિ'ગ-સેડ્સી 
તીદ્દણુ આંખે! -વેલ મેડયુલેટેડ સ્વર 
છીણી વડે શિલ્પીએ ગ્રેનાઈટમાંથા ક'ડાર્યો હોય એવે! શાપ ચહેરા 
ભશ...પ્‌ ભ...પ ખતરનાક ગુગલીમાં 
ઊપસી આવે છે, રગેડ, ટફ, મૅસ્ક્યધીન 


એવદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮૫ ૨૫ 


ને ખોલ અમયાય છે અબેવ્વ- 

નથી સાંભળવુ* 

દીવાલે માં- 

સૂપ 

છા્ડસ્ટુલના, એન એંકત્રકલ્યુઝિવ ઇન્ટરવ્યૂ નેવી- _ 
સુપ _ રી ] 
ગ'“વર નવલકયાઓએ જ 

ચૂપ ર 
શેાલાયાતાઓ-સભાઓ-રાંડીરાંડના ખભાએ- 
ચૂપ સર 

ચૂપ સરુ”, મામાં મગ ભરુ' “કે ચારધામમાં હેરુ'ફેરુ' 
નચી ઊતરવાને। અ છાર્ડ- 


ક 


સ્ટુલ- મ 
ચપાગપ્‌- ુ ડુ કકે 
સુસ્ત- ક 
નર્ચા મ 
હુ* નથી, એક વર્ષે ગોપીન્ટ્નવલક્ષભને જ 
પણુ હુ” એને જ 
વારસદાર, હજ સધી નથી મર્ચો ક, ડે 
નિર્ભાન્ત, નર્યે ક. ન 
બૂમ પાડ છું ક 
કરી કરી 
બૂમ પાડુ' છુ 
ધટાકાશમાં - 
““ -રાદળો 
અને ફાવતાની કરુ' છુ- 
શ્મામ- 
પિટિઅસ- [ ૬, 
ન « તોદદળી. 


સાતે લક્લેચાતો નથી હાર્ટ- 
ઉત્સગની ભ્ર!ન્તિ કરાવ 


કે ( 


૬ એતદ્‌ :એપગ્િલ-મે :૮પષ 


મારુ 


ખાચાપાથા 

આર'ભાયેલુ' 

કાવ્યજીવન 
” વિષ્ટાવિઝનમાં- _ 
કરાંઝે છે 
કમાડ પ્ર રે ર 
એકાંતમાં 

એક્લુંએકલું 
તે 
આઈ એમ પ્તેકેષેબલ ઓવ 1કપિગ સાયલન્ટ 
ઊ'હ..,ઊ'છહ... 


એતટ એપ્રિલ-મે ૮૫ ૨૭ 


* અજ 


- 1ધરબાંગસુ'દર' તેજપિયા પ'ક્તિનાં શં મૂલ્ય 1 
. કવિતા કાને વિશ આ, સવા વધ્લથી તુલ્ધ 1 


1 - 
॥ ગઢ નના 


કેટ ન “ટ ર 


“સૂર્યકુખળી , ઢળા . પડે પળા ઝાકળઓઆરત 11 
પળ ' ઝાકળઃમાર&, તૃણુયા 'નેશતે  છેરે ૬. 
“નભરભૂર મને ઝાંય સર્યમુખની સ વેરે-1 
પાંપણવત્‌ અનિમેષ સત્તસ્નાતા પાંપ્પડીએ 1 
કલમ'ઝમભો!ળી લિચે, સભર પૂક્બુતો' ખડિયા | 


કપૂરની પૂતળી પોટે લે શગની સયા” પ 
રૂના' સુલકિત પૂમડે ગૂથે કિરણું સરેયો દા 


ક 


ય 
ધ્રિગાંગસુ"દર કવન થકી સરળ, વિશ્વ ગાતિંગ્‌ઢ 1 
સ્યકુ'બળી ઢળી પડે પળ ઝાકળઆરવઢ 1 


ર 11 .. 
11 સ'વિટધન્યા દ 
"કીર કિણુષખ્માખી મુ'જડી ણુલણુલ બોલ અનન્ય ॥1 


અઆલણુલ બોલ ગનન્ય;ઃ દુમલય હેઠે ખીડિયે 1 
કલરવ :અતુકારી પછી પૂર્યા” પરી ડિયે 1 
લગી પડયાં લકલીન પત્રકૂલચાખવિચાખા ળા 
સ્વાફઝમોળ્ુ” પુ કૈતરળ .રશલાખા 11 
નજર લાગતાં નભ પીગળી પ્રક્ટયુ* ,પજ”ન્યે । 
રૂપ ચુત્િનુ' ધરી રઝળતુ' .'કાષ્યુ અરષ્વે 11 
ધ્રિબાંગસુ*'દર સન મહીં ,સુખરે..સ*વદધન્ય । 
કર -કિણુ ખાખી કુ"જડી ,અુલકુલ- બાલ'' અનન્ય ॥ 


૦ એતદં એપિલ-મે' ૮પ 


1૫7 


1 ઝીલલાંછના 41 
પરૅમળ ચહૃદિશ દાખવે શબદસન્ન્યો પાશાગ 11 


શખદસન્ત્યો] પોશાગ રડી રસકાયા ઢાંકે 1 
ઝુચકટિજધતનિત*બ પુષ્ટ વળી રમ્ય વળાં'કે ॥ 


શ્લથ કરી જરી નીવિબ'ધ, ગ'ધને। ઘૂ'ધટ ઓડે । 
ઊપગઞીને અતિ મકટ, રહ્યું જે ઢાંકાપિછોડે 1 


ઉન્મદ પ્રહરૅ હરી કિષે અ*તિસ જવનિકા । 
વિપ્રલબ્ધને વ્હાલ કરે રતિગમ્ય ગણિકા 1। 


ગુશથથળે કવિતા, તતે ધ્િનાંગસદર ડાઘ 1 
પરિમળ ચહુદિશ દાખવે શાબદસન્ત્યો પોશાગ ॥1 


હ 
1 અકચથ્ચગ'ધા પ 


જળતુઃ પલ્લવઝૂ'બખુૂ' ઝમ્રમગતુ' નેપથ્ય 1 
ઝગમગતુ' નેપથ્ય, તથ્ય “કે કાવ્યવિવેકે 1 
પ્હાડ લચેો1ચિત પુષ્પ ખનીને [પગળ મ્હેક 11 


પૂતળોઓનાં દુકુલ ઊડા કે" પવર્નવિભારા 1 
પાંપણુને ચૉંટ'ા પરાગ ચ સ્વરનાં ફેારાં 1 


ઘ્રાણુ પ્રિય'વદ અર્થ ઉલ'ઘી ગૈ ઇન્દ્રિયનો 1 
અમૂલખ ૬ત્તિમઢયા વરુષુમાં વાસો પ્રિયને! ॥ 


ધ્રિખાંગસ"'દર ચિત્તમાં સ“1ચિત ગધ અકશ્ય 1 
જળનુ' પલહલવઝૂ'બખધુ' ઝગસગતું નેપશ્ય 11 


એતટટ એપ્રલ-મે ૮પ ૩૧ 


૨ 
કાગ્યતન્માત્ર 
સ્પરા/રૂપ/રસ/ગ"'ધ/રાબ્દ ઝર 
સ મક 
1 સ્પા 11 


મનમાં ઝીશા ડુ'ગ૨ ચળકે મરરૂ મોર દા 
ચળકે મશરૂ મોર, ત્તીતયુ” નભ ટીલડીમાં 1 
તપ તૂ ટગથાં તતકાળ, સ્ખસન સોભ્યાં બીલડીમાં ॥ 
શ1'્ર : સમીપે ચ" ઊપસ્થા વક્ષેસ્યળીએ 1 
સાથેળા પુષ્ટ' મઢી કવિતઃની મૃત્રકૉચનાએ 1 
આંગળીએ કલરવતે કહપકુમની ડાંપ્ળળીએ 
પળે" -પવનની પાર ગ'ધમેહુલ એ. કળીએ! -11 
ધિનાંગસ*દર૨ શખ્દ મિષે ઝરે સ્પર્શ ઝિ'ગોર 1 
મનમાં ઝીણા ડુ'ગરે ચળક સથાર મોર 


1 
“પડ ડર્ષઇ 
ઝથી ચોણાતિધ “ચોટલો, ઊભી” ષોડશ નાર 11 


ઊભી ષોડશ નોર, 'કિરણુથી કામળ--હાડે' 
“કરતી -નેત્રકટારછ,, નનરને મોહ " પમાડે 1 


કામણુટ્ૂમણ કરે, ત્યજે. પોચાગ .જા'બળી દ 
રહ લખલખે. લયસમદે નુ - સ્વણૂકાંચળી ,॥1 
હાય ન્‌ આવે મદનમોહના, , કુભ હછાળે, 
કરી... હ્ય કિહલોલ, પુરુરવ . અગ કાળે રા 


, કિખાંગસુ"દર દીષે કવિતા કેવળ, કપરખુષાર $ 
યા #ચોફોવિધ ચોટલો, .ઊસી _ જોડશે નાર 11. 
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$1 રસ દ 
કાવતા નાહી' ફૂપજ્લ, ભાષા ખહતા નીચ 1 
ભાષા બહતા નીર, બિબ 1ચિરતપ કમ સાચે : 
પીવા થકી ને તરસ નીતરી નિશ્ચે વાધે 11 
ચાખે ન્સ્યસ અ'ગાર ચકેોરી ચ'દ્રવિછારે & 
ધરી તરસનુ ક"ઠૅઆભરણુ કવિતા સોહે ॥ 
તરસ ૨રસાયણુ રમી સરસ ભન રસથી ભીને । 
રસિક જડે તે તરત તેહ પર રસના રીઝે 11 
ધિત્રાગસ'દર બૈઠિચો 'કેવગ હેોાઈ'કે તીર 
કવતા નાહી' કૂપજલ, ભાષા ખબહતના નીર ॥1 


1૫/ 
1 ગધ ॥ 


ઝાકળ છુ"દબિલોરમાં જરકશી ઝૂરે સસુ"દ 1 
જરકશી ઝૂરે સસુદ, પર'તુ કાણુ કખૂલે 1 
ઝૂલે તજની તરલ સશૈેભતી વ્રજેશક્‌ લે 11 
ગધશ્સ્ણો પવન પધાર્ચે પરાડસુખે । 


૨ 


શબ્દ તરક્ડી સર્ચ વ્યક્ત ૬૬ની ડૂ'ખે ॥ 
કલમ તવૃશ્રી તરે સદાલસ સૌરભદ્રવ્યે । 
બ'શીવટથા પત્ર ખરી પ્હાચ્યા વાયવ્યે 1 
ધ્િમાંગસુ'દર સાધતા ખેસઅ'રા સુચકુ'દ 1 
ઝાકળ બ્રુ'દબિલોરમાં જરકથી ઝૂરે સસ 
7 
1 શખ્દ પ 
જે જન કાતિતા ઉચ્ચર, જીભ તેકની સવણ 11 
૪૪સ તેહની સ્વર્ણ, પર્ણુવત્‌ કહપડુમનાં 1 
હોડ તેહના આંતિસદર ચળકે વિદસના 1 


એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮પ ૩૩ 


લેણચનથો લય ઝર વિક્સ વર્ણાતુપ્રાસે ॥ 
ભાવપુરૃષતે! નખ દેખી નક્ષત્ર વિમાસે & 


ચળકે સુ"'ગનમ્હેર ક્લેષમય ત્વચાપદડી 1 
શરણું તળે આ શત પાથરે ચહ્સાદરી ॥ 
ત્રિય વાગીશ્રર શખ્દ તે ધ્રિખાંગસુ'દર વર્ણ । 
જે જન કવિતા ઉચ્ચરે, જસ તેહની સ્વર્ણ 11 


જે માર્ગે સિહ  સ“ચર્ષો તે માગે તૃણુ ઊભાં ને ઊભાં સુકાઈ ગયાં પણુ 
મ'જીરાં અને મોટરતુ' હોર્ન-એ બેમાં વાજિ-ત્ર કયુ ,--એ વિવાદ શમ્યો નહી*, 
એવામાં ધ્િબાંગસુ'દરે મમષા મૂકયો "કે 
ચહ સ'પાદક સૂપડ' હોવે] ઘટે કે ચાળણી #-- બાબલે આપણી ગરવો 
સુજરાત જે તપઃપૂત વિધાન રચી આપે તો! વિમાત અને નિહ” વચ્ચેતુ* 
બવગણુકારી સાદક્ય તૂ ટે. અયુત ક્ષણે સુધી કોઈ કઈ બોલ્યું" નહી" એટલે અગત 
રેવચકલીઓએ અરિલ ૭૪'દમાં કલરવ વૈચો "કે 
જે સ'પાદક સૂપડકન્ત તે સાર પામરેો 
અન્ય, ગાળણીરૂપ 1તેત્ય કુશકાં ઉથામસરો 
નૂ સ'પાદક સૂપડકન્નત તે કથન જેવે 
અરે હાં ધબાંગસ'દર, અન્ય ? 
“-અન્ય તે શખ્દ તણા ટૈેવળ પરસેવે. 


પ્વા-છદ્યના પુરુષોએ ન્ેયુ' 'ક કાઈ વિરલો સૂપડાથા મોતા ઝામ્કે છે તે 
મોરનાં પી'છાં પાથરી પડયો રે છે. વળી તેતા રત્તચિ'તામશિ સસુદ્દો ઝીલવા 
અત્યાર 'ફાઈની કને તાંબાની રથી પણુ નયા. ન્ત્યારે વિષ'પાદકોની ચાળણીમાં 
ફોતરાં જ વધ્યાં છે, નેટે રમ્ય ગાડાઉનોમાં રવાતા ચરે મે સહુનાં નાળેાતિયાં 
હર્ષથી ભીનાં યસે. 


આ તિદક્યથી વ્યથિત યઈને ધ્રિગાંગસુદર કવિતાની પાનીએ એક ઝૂ'બખુ” 
સુ'ભન કર્યાં વખત જતાં રાથણુ' સુકાઈ જરો પણુ પોખરાજ સુકાઈ શકતો જ 
નથી એ સુભાવિત સ્મરીતે, વાંકાં અગગવાળાં અ મનુષ્યોની સભામાં બે સુખન 
બોલ્યા વિના જ ધિતરાંગસ'દર સિ'હાસન પર દળી પયા, 


સ૪ એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮૫ 


“વન ઇમ્પલ્સ ક્રોસ ધ વનલ ડુડ”$ શ્રી ઉમાશ'કર જેશીનુ” “ છિન કાવ્ય 


ભાલચન્ક 


૧ 


“ જ૪િન્નભિન્ન છું 'ના પ્રથમ વાચને જ જે એક વસ્તુ સાવ સ્પષ્ટ થઈ 
તય છે તે આ છે “કે આ કૃતિ તકના સાળખા ઉપર રચાચેલી છે અતે એક 
ચોક્કસ વૈચારિક સ'યોાજન ધરાવે છે. 


સાહિત્યમાં, કાવ્યમાં અથ*ઘટનના અને અથલટતની ઝક્યામાં નિહિત 
તર્કનો સ્થાન વિષે ઘણે વિવાદ થઈ શકે, થયો પયુ છે. સઝન સેોન્ટાગને 
અથઘટનની પ્રક્રિયા સામેનો પ્રકટ બળવો -“ 6ડદ્ા15૬ 10810 પ્ટપ&0૦૪,” 
1966 એ આવા વિવાદનું" એક વિશિષ્ટ ઉદાઢરણુ છે. પર'તુ સાહિત્યમાત્રવ 
આલ'બન તત્ત્વતઃ વૈચારિક હોય એમ પણુ કહી રાકાય તેમ છે, 


વિટગીન્સ્ટાઈન વાકયબ'ધાગ્ણુની તપાસ નિસિરો એક સિદ્ધાંત રજૂ કરૅ 
છેઃ વાકય/વિષાન/પ્રપે॥ઝિથન હમેશાં ચિત્રાત્મક હોય છે, અતે વાકચ/વેધાન/ 
ગ્રમાઝિશન વાસ્તવનુ' ચિત્ર રજી ક? છે, અયવા વાસ્તવતુ' જે મેડેલ વિધાયકને 
અભિગ્રેત હોવ તતુ' ચિત્ર રજૂ કરે છે. (“ & 127૦] ૦510013 15 દ્વ [210€- 
1પતતટ બ ક્ટક|11):. /. [૩£૦]૭૦૩1॥1100 15 દ 1304 ૦4 1૯119 દ્રડ 
જહ ર11૮ 1 10 ઇ૯.'-“ 1૫01લલડ 1.0ટ10૦ - [13105012431- 
૮૫૬, 1922). વિટગીન્સ્ટાઈનની આવી થોાજનાગાં સૌંદર્યલક્ષી એસ્થેટિક 
1તિધાનની બાદબા૪ી થઈ નતય છે એવી ફરિયાદ થઈ શકે. પરતુ એસ્થૅટેક 
વિધાન” પાચે। પણુ વૈચાગ્કિ જ હેય છે એસ સ્વીકારીએ તો આવી ક રિયાદવું 
સમાધાન પણુ રોધી શકાય છે. એસ્થેટિક વિધાનમાં [ઝલાતા ભાવવિશ્વનુ' રસસાં 
રૂપાંતર થાય છે અતે રસાતુભૂઈતિ એ ભાવાતૃભૂ તિ કરતાં જદી અને મૂછીભૂત 
રીતે બૌદ્ધિક પ્રક્રિયા છે એમ સમજએ, તથા વાસ્તવનુ' વાકયસ્તરે વિધાનમાં 
સ્પાંતર એ પણુ તત્ત્વત* વૈચારિક યોજના થઈ - વિટગીન્સ્ટાઈનના સત અનુસાર - 


એતદ્ટ એપ્રિલઈ-મે ૮પ ૩૫ 


એમ પમાણીએ તો સાહિત્ય સૂળભૂત, રીતે વૈચારિક સ'મોજ્નનેદ આશ્રય છે 
છુ, વૈચારિક સ'યોજ્નના આલ'ભનથી જે વાસ્તવ અને ભાવવિશ્વતુ' સાહિત્યમાં 
રૂપાંતર થાવ છે એમ સમજવુ” પડે. 

આશા સમજતી ખૂત જરરી છે કારણુ "કે યારે કૃતિ - “ (છંનભિન્ન [હુ 
જેવી કૃતિ-તર્કપૂત, વૈચારિક સ'ચાજ્નાશરિત હોય ત્યારે પણુ તેમાં યોશ્યતાં 
કક્પતેો/િસા/પમાજઝને તર્કના સાળખાથા પર, તાકિક અર્થ ધટનથી પર માની. 
લેવામાં આવે છે. સમત્ર ફાતિ પરત્વે કોઈ એક ચોક્કસ કટ્પન/ચિત્ર/ઇમિનન 
સ્ત્રાભાવિક રીતે જ એક “કોાડ' (લ0તેટ ) એક ' સિગ્નલ ', એક સ"રેશ બતે, 
અને ન્માર અર્યધટત કરતી વખતે આવે કે.ડ/સિગ્નલ/સ'દેશ કુતિતા કૈ-દ્સ્થ 
તઈતે અનુરૂપ ન નણાય "કે સાવ વિરુ અથસ્છાયા ધરાવતે! «ણય, કે સાવ 
“ત્‌!ન્સેન્સ' બની નતો જ્યાય ત્યારે વાચક માટે તે” એક મોટો પ્રક્ષ બની 
રહેતા હોય છે. સિર/કલ્પન/ઇસિજતે કાવ્યમાં જડેલા સ્વત'ત જ્યકિત્ત્વે મરાવતો,, 
રગીન કાચના ટુકડા - અરે તે હીરા-મ!ણેક જેવા શોભતા જણાતા હોય તો 
પ્ણ્‌ તરીક પકવી રીતે સ્વીકારી શકાય ? ચિત્ર/ક#પન/પમિજ અર્ચઘટનની 
પ્રડિયાની ખહાર શા માટે રણે ? અર્થધટન સામેતે! બળવા અયન “અતિરેક 
શામે, અર્થલટતને કૃતિની સમજ, મૂલ્યાંકન અતે સાંછત્યાન'દની પ્રક્રિયા પરત્જે 
અદ, મધ્ય અતે અ'ત બનાવી રેવા રામે હતો અને તેટલે અ'શે યોસ્ય હતો. 
પરંતુ કૃતિની તપાસનો પાધો કે સાહિત્યાનદતી પ્રકિમાનો પાયો સમજણૂ, 
« કામ્પ્રીહેન્શન' (૯€૦૩૩[27૨0૯1351001 ) શા માટે ન હેય? અચઘટન્ની 
શ્રઝ્િયાને કલ્પન/ચિત્ર/હિજના સ્તર સુધી વિસ્તારતાં, કૃતિગત વૈચાન્કિ 
સ“યોજનનુ' વિશ્કેષણુ કરતાં “ દહિન્નભન્ન છું' “કેતા પ્રશ્નોની ઝારમાળા સજ 


છે તે અહીં મારી તપાસને! વિષય છે. હ ક 
ને 


કક જ ક ર જ 
ન 


કાવ્યના તાકિક આલ'બનને કેન્દ્રમાં ગોઠવતાં તે અપોઓઆપ ચાર ખડમાં 
વણે'ચાઈ જતુ લાગે છે, પ્રથમ ખ'ડ આર'ભથી “ભને ખગર સરપ્યી ના રહી? 
સુધી વિશ્તયે છે અને છિન્નભિન્નતાને1 એક મૂડ, તથા ટાવ્યના નાયકની કિન્ન: 
ધન્નતાની તીત, વૈદતામય સભાનતાને નકલશે!ઇ આંકી, આપે છે. દ્િતીય .ખડડે 
«પ્રકૃતિ. તુ' શુ' કરૅ' પ'ક્તિથી માંડીને * કિચૂડ-ખટ-ચૂં” કિચૂડ-ચૂ-ખટ' 
એ પકત સુધી 1રતરે છે, અદ દવભાગમાં કાવ્યનાયકનુ” છિર્લાભનતાના 
કારણુનુ" અન્વેષપ્યુ, તેનુ” વિશ્ક્ષેષયુ તયા સાંપ્રત પરિસ્યાતિના સદર્ભમાં અન્વે- 
વિત કારણુની માંમૉંસા માપ્ત યાય છે. રાગદ્દેથશયત્રિમૂ્તિ કાવ્યતાયકની ચેતનામાં 


૨૬ એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮૫ 


અસ'યે(જ્તિ અવસ્થામાં જ રહી ગઈ તે નિષ્કષ" પછી ત્રીન્ને ખડ “જીઓ 
પેલા સાંરા પ્રિયતમ શ્રીમાનને 'થી આર'ભાધ છે અને “ હેદ્યહદ્યના ધબકારે 
તે પુતજવતી ત્રિભુકરનદિર્ગવેજ્યી સ“ચરશે ' સધી વિસ્તરે છે. છિન્તભિન્નતાની 
સભાનતા અતે તે પછી તેની કારણુમીમાંસા એવા ખે ખ”“ડ પછી ત્રીન્ન એને 
ચોથા ખ'ડામાં કાવ્યનાયક પરિસ્થિતિતા ઉકેલ, ઉપાય તરફ ગળતેો જણાય છે, 
પરતુ ગીશ્ન ખ“ડમાં ખરેખર જે સૂગચવાય છે - પ્રેમપર્મતી દીક્ષા, તેના માનવીય- 
સામાન્તિક સ'દર્ભો, તેનુ સણત્વ, તેથી ઉપકારકતા -તે એક રીતે ખીન્ન ખ'ડમાં 
ચચિત રાગદ્દેષશયત્રિમૂ તિના સુદ્દાસાં પડૅલ સ્રચનના આડવિસ્તાર, ડાળવર્ઝન 
(તોલ 301 ) જેવુ* જણુ14 છે. રાગદ્દેયચર્યાત્રિમૂ તિ અસ'યો[જ્ત રહી જતી 
હેના ૭ના, (અથવા કદાચ અસ'યોરજ્ત જ રહી જતી હોવાને લીધે ? ) ગ્રેસ- 
ઘ્ર્મની પ્રેરણા બને છે અને તેની મીમાંસા તે ત્રોન્ન ખૂ'ડતે વિષધ બતે છે. 
ચતુર્થ "ખડ 'કેોણુ કણે 'થો આર'ભાય છે. આ ચતુથ અને અ'તિમ ખ-ડમાં 
કાવ્યતાયકના [1ચત્તમાં છિત્નલન્તાને। જે એડ ઉકેલ, ઉપાય ઝબકી ઊઢે છે તેના 
વિષે છે, આમ, ફૂતિમાં સ્થતિ, પ્રચોજતનું અન્વેષણ, અન્વેષખૃઆધારિત પ્રથમ 
ખૂડમાં દિગ્દરિ'ત પરરિસ્થાતને પૂરક એવી એક આડવાત અને તે પછી પરિરિથતિના 
ઉપાયને! એક ઝમકાર એવુ" સુત્રદ્ધ તા કિક સ'ચોાજન જેવા સળે છે, સ્વાભાવિક 
રીતે જ એવી અપેક્ષા રહે કે જાતિની ભાષા, કૃતિમાં ચોજયેલાં કલ્પનો/સચિત્ને!/ 
જમિજિઝ આવા સુખદ્દ તાર્[કેક સ'યોજનને અતુર્પ રહીને કૃતિના અર્થની 
આખલાઈ સિટન કરી આપે. સુશ્કેલી એ છે કે કૃતિતે ધ્યાનપૂર્વક વાંચતાં, તેનુ” 
વવિશ્લેષણુ કરતાં તેચાં યોક્તયેલાં કલ્ખ્તો/ચિત્રો/ળંમજ્ઝિમાં નિહિત અથ્છાયાઓ 
કૃતિના સમગ્ર તાકિક માળખા કરતાં શિન્તભિન્ન દિશાએ માં વિસ્તરતી જણાય છે. 
ક 

પ્રથમ ખડમાં છિન્નશ્િન્તતા દર્શાવવા માટે જે ર્પ્ાસજ્ઝ/ ચિત્રો] થોન્નચાં 
છે તે જ્નેઈએ : (અ) “નિશ્છ'૬ ટવિતામાં ધબકવા કરતો લય, (બ) “માતવ- 
જીવનના જીવતપટ પર ઊપસના સથતી કોઈ ભાત, (ક) “ ઘેર ધેર પડેલ હજ 
મવ-હાથ-લાગા ઉકિક્ષુકતા ટુકડા '. આ ત્રણુમાંથી પ્રથમ ખે ચિત્રા અ-સિદ્ધ 
પદાર્ચાતુ' સચન કરે છે. “ નિશ્છંદ કાવ્યમાં ધબકવા કરતો લય? એ સિદ્ધ 
લખ પહેલાંતુ' સ્વસ્‍પ છે, પરતુ “ હન્નાહિન્તતા ', ગમે તેની “ છિન્તભિન્નતા ', 
પદાથ*ની કે ચેડનાતી “ છિન્નાંભન્નતા ?, તે અખલાઈ ઉિદ્દ થથા પછીના કમે 
આવે છે. જે હજી સિદ્ધ થવાના સાર્ગે છે-'”ધબકત્રા કરતો લય'-તે સિદ્ધ 
ચવા પછી આવતી [છેન્નભિન્નતાનુ' સૂચન કેવી રીતે કરી શકે ? એમ લાગે જે 


એતદ્‌ એંપ્રિલ-મે ટપ રછ 


"% આ ચિત્રમાં સરિત સ“રેર કતિશ્રી નરે સૂચવવા ઇચ્છે છે તેનાથી ૨'ઈક જુદુ” 
જ સૂચવી જાય છે. જે આ ચિત્ર વિષે સાસુ' છે તે બીન્ત ચિત્ર વિષે તેટલુ” 
જ અતે ત્તવી «૪ રીતે સાચું છે. “ ઊપસવા સથતી “કાઈ ભાત' તે સિદ્ધ સ્વરૂપ 
પણેલાંની સિયિતિ છે, પછીની ર્નાંહેં જ, “યાર્‌ છિન્નાભન્નતા માંત્ર [સસિડ્ પદાર્થ 
૩ સિદ્દ ચેતસિક અખિલાઈની કાળગળે ડે અન્યથા ઉદભવતી તૂટી જવાની, 
વિચ્ઠિન્ન યઈ ન્ટ્વાની, વેદના જન્માવતી, ક'ઈક અસલ બનતી સ્થિતિ છે, 
વળી, ને હજ નન્મવા તરફ ધસી રહું છે-- “ઊપસવા કરતી ભાત કે ધબકવા 
કરતા લય? તે આમેય કદાચ આન'દનુૃ' સૂચક બતી શરફ, વૈદનાનુ' તે! નહી” જ. 

ત્રીજુ' ચિત્ર “ઘેર ઘેર પડેલ હજી નવ-હાય-લાગ્યા શિક્ષકના ટુકડા * આગ" 
ળના બૅ ચિત્ર કરતાં ગ્‌_ચવણુમાં વધારો કરવામ એક કદમ આગળ નીકળે છે, 
શિક્ષક્રોને પ્રાપ્ત થતા ટુકડાઓ અગાઉની કોઈ અખિલ, અખડ પદાથતી હયાતી 
જરૂર સૂસવે છે, પર્‌'તૃ આવા અનેક ડકકાએ એક જ બ્ક્રિક ભેક્રા કરેઃ તયારે 
“ આવા અતેક ટુક્ડાએ અનેક ભિક્ષુક સેમા કરીતે સાથે મૂકે ત્યારે કાઈ ટકડા 
ચતાં પણેલાંતી અખલાઈ સિદ્ધ યાય ખરી ? “1હનન્‍્તભિન્નતા ?નેો જે સદભ 
ફાતિમાં સ્‌ ચિત છે તે સદભમા “ છિન્નભિન્નતતા' એ અઆખલાર્ધ પઇ.ની શ્મતે 
ભાદિષ્મમાં અખષિલાઈ સિદ થઈ શકવાની અપેકા ગએ બે સ્થિતિએ માંની મષ્યની, 
વેદનાની સ્થિતિ છે. આ સ્થિતિ કવિથી દ્રારા યેઈજ્ત ગગૃમાંના એકેય ચિત દારા 
ગ્ર.હિત થતી હોય એમ જણાતું" નથી. આ ચિત્રોમાં સૂ ચિત સિગ્નલ, સ દેશ, 
ચૈતસિક જિન્તભિન્નતાની પરિસ્થિતિનો! “યાલ સમાપવામાં જરા પણુ ઉપકારક 
તે! નીવડતા નથી ન, અર્થધઃનના સ્તર બાધક નીવડત! જરર ન્‍્ટ્ણાય છે. 

આ ૬ પ્રકારતી અત'તતા પ્રથમ વિભાગમાં ચૈતસિક ક્રન્નિભિન્નતાની 
સાબિતી જેવા કે!કિલ-કલરવ તરફના કાવ્યતાયકતા પ્રતિભાનમાં પણુ જેવા મળે 
છે. કાવ્યતાયકનતા થિત્તમાં કેઈકિલ-કલરવ વરુ _પતિમાવેો જગાડે જે 7: “ તરુ- 
ઘટામાં ગાજ્તો આ છુલખુલાટ ' સ્વીચ એફ હરી દઈ શકાય, આવા છુલ- 
ખુસાટને ' કુદરતના રડિયેદના સાસ્કૃતિક કાવફમ તરીક ધરાવાને તેના પ ચાંપ 
ખ્‌'ધ* કરી દું શકાય, કાકિલકકલષરવ અચાનક યાદ અપાવે કે વસ'તપ'ચમી 
આવી અને ગઈ અતે તે મહત્ત્વને પ્રસંગ ભૂલી ૦૮ જવાયેઃ તેઘા ચિત્તમાં 
વિષાદ જન્મે. આમાંના પ્રથમ બે પ્રતિભાવ દારા શુ” સૂસવાય છે ? કવિશ્રી એમ 
કરવા માગે છે. ક ચૈતસિક છિન્નભન્નતાની રિથતિને પ્રાપ્ત કાવ્યનાયક માટે 
જૂકિલ-ક્લરવ હવે સાવ અપ્રસ્તુત બની ગયો છે, અને જેમ અ્િય કાયમ 
સહજ રીતે “ સ્વીચ બાક્‌ કરી શકાય તેવી જ રીતે “ કાકિલક્લરવ ' પષ્યુ “ સ્વીચ 


૨૮ એતદ્‌ એક્રિલ-મે ૮પ 


ઓક ' કરી શકાવે। ન્તેઈગએ ? નને આ પ્રશ્નોનો ઉત્તર “હા”સાં આપીએ તો 
પછી “વૃસ'તપ*ચમી કેસ આવી અતે "કેમ ગઈ/મતે ખબર સરખી ના રહી' 
એવે! વિષાદ શા માટે? નને * કોકિલડ્લરવ' ચૈતસિક છિન્તશિન્નતાના મનન- 
ર્ટણુમાંથી કઈક ક્ષાંથુક સુક્તિ, રિસ્પાઇટ ( ₹૦૬ 1૯ ) અપાવી શકે તેમ 
હેય - કે જે [વષાદવાળી ખીનાસાં ચૂચવાય છે-તો “સ્વીચ ઔફ' શા માટે? 
સ્પપ્ટ જ છે કે આ ત્રણુ પ્રતિભાવાોનેો આંતરિક સ'ધષ છિન્નભિન્નનતાના 
ખ્યાલના બયાનને કોઈ રીતે ઉપકારક નીવડી શકે તેમ નથી. 


પ્રારભની આ તેર પ'ક્તિઓના પ્રથમ ખ'ડમાં ચોજ્િત પ્રતીકો, ચિત્રો, 
ચૈતસિક છિન્નભિન્નતાતે! કશે વૈશ્વિક, આધુનિક સદભ - [વશ્ચયુદ્ધ, માનવજીવનની 
વધતી જતી ર્જાટલતા;, આધુનિક સાતવજીગતમાં મૂ લ્ચોરા હાસ - ઊભો! કરતાં 
હૈય તેમ જણાતું નથી, છતાં પ્રસ્તુત કૃતિ ગુજરાતી કવિતામાં આધુનિકતાના 
આદિ પુરૂષ તરીકે ગણાવી શકાય તેવી છે એવો એક વ્યાપક "ખ્યાલ જરૂર 
મવતેહે છે ! ા 

આવી કોઈ માની લીધેલી આધુનિકતાનુ' પણ દિતીય ખ'ડમાં સ'પૂર્ણુ 
ખ'ડન થઈ જવ છે, કારણુ કે ચર્તાસક છિરન્નાભન્તતા માટે કાવ્યનાયકને જે 
પરિબળો જવાબદાર જણાય છે તેમતેઃ કરો] સાંપ્રત વૈશ્વિક શાજકળય કૈ સામાજિક 
સદભ નથી. એટલું જ નહિ, ચૈતસિક છિન્નભિન્નતા સાટે તે જેના ૫૨ 
જવાબદારી નાખે છે તે અસ'યેજ્ત રાગદદવભકાત્રિમૂ તિતું' અવુસ'ધાન તો હિંદુ 
પ્ર'પર્‌ા સાથે સધાય છે “કે કેમ્‌ તે પણુ એક મહાપ્રશ્ન છે. હિ"દુ પર ન આદશ 
તા રાગદ્દેષભયથી પર થઈ સ્થિતમસતાની વ્થિતિતે પાશવાને। છે. ચૈતસિક 
સ્તરે સ'યેરાગ્ટ્ત રાગદેષજય, અને રાગદ્દેષભયથી પર સ્થિતપ્રત્તતાને। દી અ. 
ખે વચ્ચે કયો! સબધ ૨્થાપી શકાય તેમ છે ? 

જ્યાં સુધી કાગ્યતાયકને ઞગ'બ*ધ છે ત્યાં સધી તો છિન્નાભિન્નતાનુ' કારણુ 
માનવપ્રકૃતિના ત્રણુ ઘટકો, રાગમૂ તિ, દ્વેષમૂં તિત અને ભયમૂ તિ* તે પૃથક પૃથફ, 
અસ"ચાજ્ત વિસ્તરે-વિચરે છે તે ન છે, ભૂતકાળમાં માનવચેનનામાં આ ત્રણે 
સ'ચેોઈજિત સ્વરષે હતાં કે કેસ અતે સાંપ્રત છિન્નભિન્નતા તે સ'ચેજિત સ્થિતિ 
પછીના હાસ, ડી'ે( ્તટલ્લ્ષ )નુ' સ્તરૂપ સૂચવે છે તેવુ' સાચુ', ચોગ્ય ' જણાતું 
તારિક સૂચન અહી' થઈ રહ્યું છે તેમ આપણે સમજી બેસીએ તે પહેલાં તો 
કવિશ્રી કહી નાખે છેઃ “ત્રિમૂતિભિએ ધાટ દેવા બહુ કીધુ'' અને ફરી "પાછી 
તે જ વસ્તુને પુનરાવતતન્થો ઘૂ"ટ છે “એક-ડેન્દ્ર વ્યક્તિત્ત કરવા સથ્યા તમે 
સારે માટૅ? આની જ્ાથે આગળ આવતી પ1ડિત્ઓ “સાની ્લધેલી એકતા 
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વ્યક્તિત્વની/ચતખ'ડ ઝુટિત, મે" તજરાતજ્ર દેખા લીધી છુ 'તે મૂરીએ એટલે 
સ્પષ્ટ થાય છે “ક ભૂતકાળમાં સૈતસિંક ઝશ્મિલાઈના , જાઈ , સ્થિતિ હતી [૦૪ 
નહિ, કેતસિક એ'ખલાઈ એ તા કદાચ _ભવિષ્યન' આચાકિરણુ જ છે. મતલબ 
જુ સાનવચેતનાના આદિ બે દથી આજ સુધી _આનવને જન્નિભિન્નતાતે ૭૪ 
અતુલવ થયો છે! કવિશ્રીતે આપણે પૂછી શઇીએ ઢે તેમની ફાતિનો આ જ. 
આવે! % અથ તેમને અભિપ્રેત છે? કે હવે જ માનવ માટે અખિલાંઈ તરક 

આગળ વધવાની વેળા આવી છે ? નને આમ જ હોય તે! િન્તલિન્નતાચ્‌ચક 
આપની ઈસિજિઝિ કદાચ યોગ્ય પુરવાર થરો પર'તુ “ છિન્તશભિન્નતતા ' સ'સા 
અપ જે સચવવા માગો છે તે સાટે સર્વચા અચોગ્ય જ ગુરવાર સરાની. 
₹ [ન્નલિન્નતા' અટલે ને ર્ભાવષ્યમાં અખલાઈ [સદ કરે કે અજિલાંઈ તરફ 
ગત્તિ કરતું કશુ* નહિ, પર"તુ છિ-્નશિ-ન્નૃતા એટલે ને અખડ હતુ” તેની સાંપ્રત 
અંનિચ્ઠ્નીય વૈદનાફારક, વિચ્ઠિન્ન અવસ્થા, પરિરિયત, બીજી કશ ન. 
નાડિ -એ જ “કિત્ન'ભસતા' સજાને અર્થ નથી ર" ? ક 


ખીજસ'સા, પ્રથમ ખ'ડનાં [ચિત્રો અને સચતે। તથા દિતીય ખડતું' આ 
દર્સાન - આ ત્રણે વચ્ચે પરસ્પર તીત્ર વિરોધની ચ શિર્થાતે દારા સમમ રીતે ૨)” 
સશૂચવાય છે ? આ મકશ્ચને 'કાઈ પણુ ઉત્તર વાચકને પ્રાપ્ય છે ખરો ? 


ગ ૦૪ પ્રકારની તર્!ઝક અત”*ત્રતા “ ત્રિમૃ તએ ધાટ રેવા બહુ છધુ*ઃ 
અતે “ એકનેન્દ્ર વ્યક્તિત્ત કરવા મથ્યા તમે મારે સાટે? એ પંક્તિઓમાં પણુ 
નેવા મળે છે. રાગ, દ્રેષ અને ભયને કોઈ રાકય ચરતાસક અખિલ'ઈતા ૧ર 
તરી3 જ લેવા પડે. તે! પછી કાશ્યનાયકની ચેત તા આ ઘટકોના સ'યોજ્ન મારે 
યૃત્નશીલ બનવી ન્નેઈએ "% અ ધડકોએ આપમેળે ચ'ચયોજ્નત મારે ચત્નશીલ 
બનવુ” જ્નેઈએ ? આ ઘટકો કાગ્યનાયકી ચેતનામાં અત,ત વિભાગમાં, અન- 
જાન્થસ સાધન્ડમાં છે એવું પણ્ય ટરા' સ,ચગાતુ' તધી, કારણ કે કાવ્વનાવક તે। 
આ ધટકામાં પૃથક પથફ વિસ્તરગુ-વચરણુથી સભાન, શપિન્ન અને તેમની સાધે 
સતત સવાદ મારે મથતો હોય તેમ જણાય છે ! 


આગળ ચાલતાં આ જ ઘટકો દારા વાચક તોન્ન ખ'ડમાં પ્રલેરા પામે છે, 
કારણ કે આ ઘટકો અચ'યોજિત રહીતે પણુ કાશ્યનાયકતે પેમદીક્ષા આપવા 
મારે, પ્રેમધર્મના કખગઘ ભણાવવાની ફરન્ત અદા કરી શકવા માટે સમર્થ નીવડી 
શકચાં છે | કાવ્યતાયક કરી” શીખા ન શકયો તે તેની ' અગત ' ખાસી ગણાય, 
ચણુ ઘટક્રોાએ તે! ઉઘત કર્યો “૪ છે : _ છ 


ક 
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* “..્કોક્ઞા આપી પ્રેષધર્મ તી, 
જેના કપખપગઘતે ચે પામવાનુ” કેમ ક્રરી 
કાવતુ' નથી હજીય, 


રાત્ર-દેધ-શયથી પર સ્થિતપ્રસતા એ કાવ્યનાયક માટે એકન્કેન્દ્રી વ્યક્તિત્વ 
-નથી $ રાગ ડ્વેય-ભય ને પ્રેમધમ'તા પાઠ ભણાવે તે બરાબર ભણી શકાય તો! એક- 
ઝેન્દ્રી વ્યક્તિત્વની શકયતા ઊભી થાય ! જે પોતે જ સ'યેઈજ્ત થઈ શકતા નથી 
તેવા આ ઘટકા પેમધર્સ'ના છવા અઘરા પાડે ભણાવવા ઉઘ્યમશીલ છે કે કાવ્ય" 
નાયક બિચારાતુ' તે શીખી શકવાતુ' ગજી જ તથા! હા, પ્રેમધર્કતુ' મલ્ય 
પિછઠાની શકાય તેટલી તેની સન્ન્ઝ્તા છે ખરી ! કાવ્યનાયકને તર્ક ક"ઈક આવો 
છે : બેમધર્સ્'્ના પાઠ એ જ સાચી વૈશ્ષિક સ્કૃતિની ચાવા છે અને આવી 
વૈશ્િક સ્મૃતિ, 


“એ જ તો જવન છે ક 
આ પૃથ્વીનાં પડ તે [ચિર'તન ટકશે, તે આ ઉખ્મા 
હદય તણી તે વિક્ળ વિખરશે ? ક 
ના. ના, ના! સૂર્યને ગરમ ગ'ખવામાં એ જરી જરીક શો સહારો દેગે...' 
ગ્રેમધમની મહત્તા અને તેમાંથી [નિપજ્તી સાચી વૈશ્વિક સ્સ્ાતિની સમન 
પ્રાપ્પ હોવા હત! એક-કેન્દ્રો વ્યક્તિત્વ સાટે કાજ્યનાયકે ખીજ જ ઉકેલ શેાધવાને 
રહે છે. આ ઉકેલ ચતુર્થ ખડમાં સચવાય છે. કાવ્યનાયકના હૃદયની ધબકે 
-એઓઇછી થતી ન્નય છે. “ એક-કેન્દી વ્યક્તિત્વની ' (સિદ્ધિ થાય તે પહેલાં જ ડદાચ 
મૃત્યુ ભરખી જય. પણુ નને કોઈ એક વાર બસમાં ગતિશીલ ' ગે! ગલ્સ-આંખે 
ચિ*તનમાં ડૂબેલી હોય ' તેવા કોઈ સથચે, કો અજાણી ક્ષણે કાવ્યનાયકતે પુલ 
નીચેથી પસાર થતી સાબરતુ' કોઈ “ પાતછુ'ક ઝરણ'' “પુલ વીધી વેશા'"ખી 
રાજ્ખ પહી આરપાર? કાગ્યતાયકના “ ચતન્યને અડે ને ટઢારે અર્ધક્ષણુ' તો 
અક-કેન્દ્રો વ્યક્તિત્વ ' [સિદ્દ થઈ ન્નવ. આ સિદ્ધિ તાત્કાલિક, તે પળ પૂરતી, 
3 ટૂ'કા સમયની હોય, કે કાયમી હોવ તે વિષે કશી સ્પષ્ટતા મળતી નથી. પણુ 
આવી અખલાઈ રિદ્દ કરવાની જવાબદારી પણુ કાવ્યનાયકની નથી, તેની 
ચેતનાની અ જવાબદારી નથી, એ જવાબદારી તો છે ઓછી થતી જતી 
“ધબકોસાંની કોઈ એક “ અજાણી ધઞક 'તી. એટલે કે [સાદ્ધિ પળ પસ્તી, ટ્રક 
સમ્યની કૅ કાયમી, જેવી હે.ય તેવી, અને જ્કારે પણુ થાય ત્યારે, કાવ્યનાયક 
નતો તેની સભાનતા પાછળથા જ પ્રાપ્ત કરવાને। ? અને જને કોઈ પણુ “ અવ્નણી 
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ધબક ' કાવ્યતાયક પ્રત્યે આવી પાવત, -ઉમદાં ફ્રજ ન બન્નવી.શકે તે બન્નવવદ 
ચાહે, “ એક-પન્દ્રી* સવાતી ' અનાત પ્રકિયા? “- અનગકાન્શસ ગ્રોસેસ - ન્‍તે (દ. 
ન જ થઈ શકે તેમ હેય, તે! કાવ્યનાયક લાચાર. છે :' - 

“દિનરાત 3તદિવ ઉખન્ત છું, 

એકન-દેન્દ્રથના મથી રહેલ કિલન્ન છુ, ત 

ધબકધખકમાં ઊડી રહેલ છિ-તભિન્ન છુ.” 


૪ 


સતા, સજા દ્રારા ચૃચિત કોડ/સિગ્તલ/સ'દેશ અને તે બે દ્રારા 
તાકષોના સ્તરે શધાતી વિચારત'લ્ઓની ઝૂ'થણી - આં ગણુ ઘટકો વચ્ચે તીવ 
અવરેધની ભૂ મિકા “ છિન્તલિન્ન દ્ધ 'માં જે કક્ષાએ પરોચે છે તે શોાહિત્ય- 
રચનામાં વેૅંચ્રારિક સભાનતાના સ'દર્ભમાં ગભીર પ્રશ્નો જન્માવે છે. સાત* 
વિચ'રત'તુએના સ્તરે પણ છેવરે ને સુચવાયુ' છે તેની તપાસ હાયમાં લેતાં 
પહેલાં વૈચારિક સ'યોદજનની કાવ્યમય ગૂથણી અ'ગે એક ,ઉદાહરણું તરીકે મેથ્યુ, 
આનલ્ડની કૃતિ “ રેસિગ્તેરાન * (' રિલ્ડાંદુણવ1ત ' તો! ઉથ્ક્ષેખ કરવાતી 
ઇચ્છા છે. હ 

આ કાવ્યમાં આન્ટ્લ્ડ માનવોય સ'૬ણમાં પલટાતી જતી બહુધા દુઃખ-- 
ભરી સ્થિત્તિઓઆ [વિષે [સ્થતપ્રસતાને] એક યોગ્ય, સ્વીકાર્ય , જીવતાલિગમ, વે એવ 
લાઈફતે! બોધ કરે છે, અવી રિથતપ્રસતા સાહિત્યકારને વિષે સવિશેષ ઉપકારક 
બતી રણૈ તેમ પણુ સ્પષ્ટ [વિધાન કરે છે. 


આવા બોધપ્રદ, ડાઇડેકૂટિક [વિષય માટે કવિ સ્પષ્ટ વિધાન; અને પ્રસ'ગોા, 
ચિત્રો, કટ્પન, ઇમિન્સ્ઝમાં ફલિત સૂચનોને એકબીન્ન સાથે ગૂથે છે. આતે. 
આ કાવ્ય, કેટલાક પ્રસગોધી દુઃખી એવી પોતાની ખડેનને ઉદેશીને લખેલુ, 
પણ્‌ કાવ્યમાં ઉદેશ્ય નામ છૅ : “ડુ ફેતસ્ટા' (19 1ઇત્તપક!થ). કેમ્સ્સ એ 
યુરાપિવન દ'તકયાતુ' એક નનણીતુ” પાત્ર, ડે. ફેાસ્ટસતુ' સ્રીલગતુ' રૂપ છે. અતે 
તે દ્રારા કવિ એવુ' સૂચવવા માગે છે ક તેમના ઉદ્દેશ છવન માણવાની, જવનમાં 
ઝ'પલ્ઞાવીને કઈક ક નધખવાની વૃત્તિવાળા વર્ગને તેમતા અભિગમથી જુદા, 
નિરુદ્દ પ્રકારના અભિગમ વિષે કઈક સભન્ટ આપનાને। છે. ડે. જ્ઞોસ્ટસે સ'પર્ણ 
સાનની અવૅઝમાં જીવનના સધન, વિરતૃત, સ'તર્પંક અતુભવ મટે પોતાને] 
આત્મા રાવતાનતે વેચેલો તસે સદભ" આ દદ્ેશ્વના મૂળમાં છે. કાવ્યનાયક પોતાની 
નેને ઇઈને ફરવા નીક્બ્યો છે અને વધા પહેલાં" એક હસતા-રમતા જૂયમદ 
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ન્યારે આ બન્તે આ ન માગે ફરવા નીકળેલાં ત સમય પછી થયેલા ફરેર- 
કારની નોંધ કરાવતો! કય છે. ઉષદ્દેશ સ્પષ્ટ છે : જવનમાં ઝ'પલાવવ્‌ા કરતાં 
દ્રષ્ટા બનીતે જીવવુ" વધુ સારુ". કેટલાક હમેશાં એવા હોવાના કે ને જીવન- 
સાગરમાં ઝ'પલાવવાન્પ, સ'સારમાં તોડફોડ કરવાના, પણુ જીગનેને એક કિનારે 
ઊભા રહીને ન્નેૈયા કરવુ" તે પણુ એક અભિગમ છે. સાહિત્યકારો સાટે તો એ જ 
પપ્ટ છે, જવનની ઉત્પત્તિ-સ્થિતિ-લયની ૨'ખલા ચાલ્યા જ કરવાની. 


કવિતા વિધાન સહી શકે, વિધાન અતે સૂચન બન્નેને પરસ્પર સરસ- 
સમન્વય પણુ થઈ શકે અને તેનુ" શુભ પાંરણામ પણુ આવી શકે તે આન ૯ડની 
આફૃતિ દ્દારા સારી રીતે -કદાચ પ્રથમ વાર- સરબત થઈ શકયુ”. આ પછી તો 
એલિયટના “ ફેર કવાટે"ટૂસ '( “12૦0૬ ઉપદ્વત્તલાડ' )માં આ પકારની કવિતાએ 
નવાં, ઊ'ચાં 1શ'ખખર સર કર્યાં. 

શ્રો ઉમાશ'કર ન્નેશીનું” કાવ્ય પણુ આ જ પરંપરામાં છે, - અને તેથી જ 
આ સહેજ આડવાતનેો લોભ રાણી ન શકાયો -પણુ આ પ્રકારનાં કાવ્યોમાં 
લૈચા[ંરક સ'યોજ્ન જે રુવિશેજ સભાનતા સાગી લે તેના કરતાં લગભગ સાવ 
વિરુદ્ધ એવો! - કૃતિગકેન્દ્રિત વૈચારિક સ'ચાજ્ન અને સ'સાસ્તરે સ'પૂર્જ વૈચારિક 
[નષ્કાળજી એવે। - વિચિત્ર કુમેળ અહી ન્નેવા મળે છે. 

નપ 

“છિન્નભિન્ન છું 'માં શ્રી ઉમાશ'કર નનેથી એક નિષ્કર્ષ પર પહોંચતા 
નણાય છે. 1છન્નાભન્નતાનેો એક માત્ર ઉપાવ તે પ્રરાંતને ચરણે બેસવાને] છે. 
ચતુર્થ ખ“ડમાં સાબરમતીના પાતળા ઝરણાને1 સ'દેશ ન્તે કાવ્યનાયક દ્વારા કોઈ 
રીતે ઝિલાઈ ન્નય તો આ “ એક-કન્દ્ર વ્યક્તિત્ડ' (સિદ્ધ થઈ શકે. 

આ ઉકેલ શ્રો ન્નેશાને વડ્ષ્ઝવર્યની પ ક્તિમાં બરાબર ખેસાડી આવે છે. 
વઝવથ*ના “ હક્સવોસ્કલેય્શાન એન્ડ રીપ્લાય ' (* 15%]1205૫પ1દઘ૦ત લ્લઇત 
1૨૯1219 ')માં આ «૪ તો. કહેવાયું છે : 

*011€ 110[2015૯€ 2૦70 & ૫૦1161 ૫7૦0૦ 
[83 1લલલા1 ૦પ 1001૯ ૦1 101, 
€1 700૮1 ૦૫1 ઘળવં 07 છ૦૦વ૧ં, 
11811 ઘા11 પલ ડકથછુલડ વલ.” 

-ગ્રકૃતિતુ' કોઈ એક ૨પદન નને ચેતનામાં ઝિલાઈ ન્નય તા તે સાનવ- 
નાતના પાતિફાસ વિષે બધા જ ત્રદષિસુનિશ્યો કરતાં ઘણું' વધારે શીખવી શકે. 
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આ સમેન્ટિક અઆભિત્રમ વર્ડ્ઝવર્ચ માં જ આધી વધારે શાર, વધારે શલન, 
ન્વધારે સ્પષ્ટ, અને લગભગ ગકૃતિની ક્લિસ કીતી કક્ષાએ , * ટિન્ટન. એબી” 
(“વછા 003: )માં વ્યક્ત થમે. છે. પરતુ “ ૪કસ્વોસ્મલેય્શન એન્ડ 
રીપ્લાય “ની ઉપરોક્ત પ'ક્તિઓમાં નસે આત્ય'તિટ્તા જણાવ છે- તે “ટિન્ટર્ટ 
એબા'માં ભાગ્યે જ જેવા મળ છે. થ્રી ઉમાશકર નતેસીમાં પકૃતિસ્પ'દન્ની 
ભાષા સમજવાને] ઉલ્લે'ખ છિન્નાલિન્નતાના એક માત શકય ઉડેલ તર" થયે છે, 
અતે તે પણુ રાઝટ્રેવસયકિંમૂ તિ" અને આસતન્ત મૃત્યુના ,સ'દ્ભ'માંટ આથી 
ત્રી જશો પણુ સાહિત્યકાર તરીકે સ્પષ્ટ રીતે આત્ય તિક રમે(ન્ટિક અભિગસ ધરાવે 
છે- છેતરે આ કૃતિ પૂરતો પણુ - એગ" વિધાન સેકસ થઈ શકે, ચવુ' ન્નેઈએ, 

વીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં વિકટ ચતસક પરિસ્થિતિનો આવે ઉટેલ, 
આવા સરલ ઉકેલ કેટલો સઘ બની શકે ?₹ એમ સ્વીકારી લઈએ કે કાવ્યનાયઢ 
પૂરતો આ ઉકેલ દેખાય છે તેલો સરળ નથી, કદાચ તેની છિન્નાભન્નતા 
-સરળ જણાતા ઉડેલને પણુ મુસ્‍્ઠેલ બનાવી સૂડે તેવી કક્ષાની, તેવા પ્રકારની છે 
તેમ સ્વીકારી લઈએ તા પણ પરિસ્થિતિ અને ઉકેલ વગ્ચે કોઈ સમીકરણુ, 
મહત્ત્ત અતે સહત્તાતો દૃષ્ટિએ સમ્તુદનની અપેક્ષા જળવાતી તથી એમ નથી 
લાગૃતુ* ? દ મ 

વીસમી સદીમાં વિદ્ટ પરિરિથતિતો આ પ્રકારનો માતુવિક, એન્થ્રપમ ફક 
( 0110010001070110 ) ઉંેલ ગ્ગાપનાર શ્રી નનેશી એડલા નધી. આ 
સ'દજ'માં આકિ*ભાટ્ડ મૅક્લીરાના નાટક “ જે. બી. '(“ 7. 3.', 1956 )તે જરૂર 
થાદ કરી શકાય, અદ નાટકમાં બાઈબલમાં આવતી નખની કચ) આધુનિક 
સદ્ભ*માં સુકાઈ છે. ઈશ્વફ ન્નેબની કસેઃટી માટે, શવતાન સમક્ષ જ્ેબની ઈશ્વરમાં 
આસ્સા સુર્વા૨ ડરવા માટે “બતે ખૂબ દુઃખ આપ્યુ. નેબની ઈશ્વરમાં અસ્થા 
ડગી ર્નાહે. એટલે ઈશ્વર તેતે પુનઃ સુખ્ખતી રિથતિમાં રમાપીને . તેની પાસેયી 
લઈ લેવાયેલ મિલકત બમણી કરીને આપી, જે આધુનિક મિશ્ટર ને. ખી.ની વાત 
એકલિશ રજ કરે છે તેતે પરિસ્થિતિના આવે! સરળ ઉકેલ જચતો નથી. મળ 
બાઈબલમાં પણુ નેલ અને ઈર વચ્ચે આખાયે પ્રસંગ વિષે વાતાલાપ છે જ- 
મૂળમાં પણ્‌ જે વ્યક્તિએ સોત્વત આપવા આવે છે તેમના સાંત્વનથી ત્તેબને 
સ'તોષ થતો નથી, પરતુ 'સ્‍તેત્ર છેવટે ઈધરની મહાનતા, રાકેતે અને લીલાને 
સ્વીકાર છે. “ ને ખી.' નાટકમાં સૉંત્વત આપતાર ત્રણુમાંતો એક છે પાદરી, 
આત્તે છે માતસશાસ્ત્રી, અતે નીન્ઝે છે સામાક્ઝિક ઈતિહાસકાર, તેમન' સાંત્વન - 
ઈશ્વરતી ર્શાંડત, અત્તાત માનસનુ' પોરેલામ, એતિહાસિક અ!પસ્યકતા - મિસ્ટર 


૩૪ એતદ્‌ એક્રિલ-મે ૮૫ 


જે. ખીન્નેં રુચતુ' નથી, તે પ્ણુ ઈશ્વર પાસે યાતનાને1, યાતનાતા કારણુતે। -- 
“સારા શુ ચુનો! હતે ?' -- જ્વાખ સાગે છે. મેકાલિશની રજૂઆત એનો છે “ક 
ખાઈબલક થિત જવાબ - ઈશ્વરની મહાનતા, શક્તિ ,અને અકળ લીલા - વીસમી 
સદીના 1મેસ્ટર જે. બી, માટે અપ્રસ્તુત છે. મૅકલિશ જવાબ શોધે છે એક 
અએન્થપમો કિક, સાતુષિક ઉકેલમાં : ઈશ્વરની ગતિ ગમે તે હોય, પરસ્પર પ્રેગથા 
જ ટકી શકાય,' 

વિવેચદ્દાએ “જે. ખી. 'ના આવા આધુતિક ઉકેલ સામે જે વાધો કાઢયો. 
છે તેવે જ વાંધે! શ્રી ઉમાશ'કર જેશી દામ સૂચિત ઉડ્ડેલ સામે લેવે। પડે, 
કે જેનો ઉદક્ષેખ મે" ઉપર કર્યો જ છેઃ મહત્વ અને ગહત્તાના સદભે* ૫2- 
દ્વિથતિ અતે ઉકેલ વચ્ચેની સમતુલા જળવવી ન્નેઈએ એવી અપેક્ષા 
સ'તોષતી નથ, 

વીસમી સદીના કવિ માટે પણુ પ્રકૃતિને મોહ ભાગ્યે « આછા લોભામણો, 
રમ્પ્ટી'ગ ( (૯10૪001૪) હોવાને], પર"'તુ સાંમત વિશ્વતી જટેલતા સાથે જ્યારે 
આ મોહને! મેળ ન બેસે, ન્યારે "ખરે'ખર એમ લાગે કે પ્રકૃતિ તરફ પાછા જવાની 
૩સ્‌।ની હાક્લને1 સ'દર્લશા આજના સ“દર્ભ કરતાં જીદ હતા, અને આજે પ્રકૃતિનાં 
ચરણુમાં જ બધા જ્ઞાન, બધા ઉઠ્ેલેોતી શોધ સાટે બેસવુ* કઈક બાલિશ લાગે 
ત્યાર કવિ એ સે॥્હનો ત્યાગ પણુ કરતે! હોય છે. રોગ ફોસ્ગના “સ્સાપિ'ગ 
"બાય વુડ્ઝ એ'ન અ સતાઓ. પવનિગ ? (* 5ધ૦00[90છ- 337 387/00તંડ બળા 
દ 3700 પ્લાંટ ઝને નાયક ચેશખ્ખુ' કહે છે : 

*1[ઊ૯ ૫/૦૦૮ડ (૦ 100૩3, તૈક્ષત1: લાળતે તંલર]», 

પા 1 118૫૯ 12101015૯5 1૦ 1૮€૯€]૩; 

& ત 0111૯5 ૦ ૪૦ ઇલ ૦1૯ 1 51૯0]; 

& ર્ત 1011૯5 ૦ ૪૦ ઈ ૦1૯ 1 ડ1€૬]2.* 

પ્રકૂતિતુ' આકર્ષણુ, પકૃતિની લાલચ, ટે્ષ્ટેસન ( (૦1૩[2(%11011 ) ગમે 
તેવાં પ્રબળ હોય, પણુ માનવીએ તેને ઘડી-ખે ઘડી માણી લઈને પોતાના પ*થે, 
સસ્કૃતિ અને સ'સ્કારને પ'થે આગળ વધવુ જ રહ્યું. રોમેન્ટિક કવિ માટે પ્રકૃતિ 
કેન્દ્રમાં હતી, પ્રકૃતિ સર્જ પ્રશ્નોના એક માત્ર ઉત્તર હતી તે પરિસ્થિતિ શાબર્ટ 
ફ્રોસ્ટના કાવ્યનાયક માટે નથી. પ્રકૃતિ તેને સાટે આકર્ષક જરૂર છે, પરતુ તે 
ખધા પ્રશ્નોને! ઉત્તર નથી, બધા વદઘ્સિનિઓતેો[,, બધા સાતને લે (વિકલ્પ ન જ 
બતી શકે. 


એતદ એપ્રિલ-મે ૮૫ ૪૫ 


ડે _. કફ. 5 


ક્રે'ચ ભાષાશાસ્રી બેન્વેનિસ્તે અદતરમાનવસ'વાદ - ઈન્ટર્શુમન ડીસ્હે.સ- 
“(ઇલા પાત લંડત૦પ ૭૦ )ના તણુ ર૫ ગણાવ્યાં છે : ' વિધાનાત્મક, આદે- 
શાત્મક અતે પૃચ્થ્મત્મક ( તલ્૦1813113૫૯, ॥101૯#તા1/૯, 10૯૪૦છુથિા૪ ). 
"(જીએ - છિલાણપ્લાંડાલ્, : ?:૦01૯10085 111 “ઉતાલ્લ્ણા 1.0૪પાંડા1તડ” 
1971). આતે સમાંતર ત્રણુ સ્વરૂપ સર!હિત્ય[તિએ માં પણુ જેઈ શયમ - ડોઈ વારે 
નિભે'ળ રૂપ તો! “કાઈ વાર “કોઈ એક રૂપ પ્રધાન દહોયં અને બાકીનામાંનો એક 
જૃ બન્તે ગોણુ હોય ( કૅથેરીન ખબેલ્ઝી - લતા॥ઊટાનશલ' ઝિટડ૯, “ €તાત્થા 
૪ તતતાત્ટ', 1980). આમાંથી પૃચ્છાત્મક, ઇન્ટરરાગેટરી ફૂતિ; પાઠ, ક 
(1લઝ ) તરી'8 શેક્સપીયરતદ “ધ વૉન્ટ ટેઈલ 'ની લાંબા * ચર્ચા'*આપે છે, 
જેતે! નચાડ એવો આપી શકામ “કે કેટલીક ફતિઓ/પાડોમાં ખે વિરુજ દિશાના 
સ*કેતો, એકબીશનન્ય છેદ ઉડાડતા સ”કેતા જેઈ શકાય છે.) આતા એક નાનકડા 
"ઉદાહુરણુ તરી'ડે ફ્રોસ્ટનું' જ અન્ય કાવ્ય, “બ્લુખેરીઝ' ('.ડિ1ઘલઇલટાલ્ડ ', 
1914) લઈ શકાય, ગારની આજુબાજીમાં'જ'ગલેોમાંથી, તેમજ અન્ય ખેડૂ તોનાં 
વિશાળ ખેતરમાંથી ન્ન'ખુ, બોર નવાં ઢગલાભ'ધ ફળા એકત્ર કરીને,. તેમાંધા 
“શોડાંધગાં કદાગ વેચીને પણુ, પોતાના બહોળા ફુટુ'બનુ' ગુજરાત ચલાવતા એક 
શ્રીમાન લૌરૅનની વાત અ! કાબ્યમાં કહેવાઈ છે. શકન નાવ દે ખૈ ફો, 
વરતેના સ વાદતુ' છે. સર્માનેપ એક બોલી પડે, છે 2 


*...1'ડ ત પાંલ્ટ પઢ દહ ॥મ્હ 
ઘડ પદ્તાતઇઈઇછુ 1018 પલા લ 15 ગપ111ાઇ' દઉ પટ, 
5૫4૦0૬ ૪#ળંતઈ 1૯1 ઊવઇત પદ 12:૦૫ દાત [210૫.' 


લારૈત કુટુ'બતી ટીકા, મસ્કરી વગેરેની મધ્યમાં: આવતુ ચ્યા વિધાન - હળ 
"ચલાશ્યા [વના પ્રકૃતિ મ મેળ જે ક'ઈ ભેટ આપે “તેમાથી જ' ગુજરાન 
ચલાવવુ' તે કરતાં વધુ રટુ' જુ' હોઈ ચાકે-ફૃતિતા કેન્દ્રવર્તી વિચાગ્બીજને! 
-અન્નણુતાં જ” છેદ રી ૬ છે. કહેવાયું છે આ પણુ મસ્કરીરપે «, પણુ 
ઉિધાનમાં ,કસાંક ક'ઈક એવૃ* અદ્ભૃત સત્ય છુપામેલુ' પડયુ' લાગે છે કે તેને 
“જન્‍્દ્વતી* 1વચારમીન્-પાર્કાનાં ખેતરમાંથી ભલે મસાધિકતે ન “પંપના રાય, 
પુ ફળા ન ચોરાય-ના વિરાધી વિચાર તરી"ક મૂલવવુ” પડે. * 


તિશ્લષેષણુના ૭ટા વિભાગની સહેજ લ'બાઈ જતી આ પ્રસ્તાવના એક «ર 
વિધાન, અને તે પણુ નકારાત્મક વિધાન માટે જરૂર જતી છે : થી ઉમાશ”કર 


૪૬ એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮પ 


“નેશીના “ જન્તભિન્ન છું “માં ચિત્ર/ઇસિજરતરે, વિધાનસ્તરે, સચચોજ્નસ્તરે અનેક 
વિરોધો જેવા મળે છે, પરતુ તેમાંનો કાઈ વિરોધ, પૃચ્ચ્ત્સક પાડ, ૪ન્ટર- 
૨ગેટરી ટફ્સ્ટની યાદ અપાવે તેવો! નથી. પાઠના સ કેતો જ ન્યાં સ'યોઈજ્ત 
-ન થઈ શકતા હોય, વિચાર વિધાન તરી'ક્ે ન ઊપસી શકતા હાય ત્યાં સ'કુલ 
“ઇન્ટરરોગેટરી ટેકફસ્ટની આશા ઝકેવી રીતે રખી શકાય? 


'૭િન્નશભિન્ન છુ 'માં વિચ્છિન્નતાનેો આધુનિક સદભ, રાગક્દેષભયના 
પરપરાગત સ'દર્ભોતુ' સ'સ્કારિત માળખુ, -કારણુ કે કવિ આ ત્રણુથી પર્‌ 
ક્થિતપ્રસતાની પ૨"પરાગત વિભાવનાની બહા।ર, આ ત્રણુના સ'યોજનની મીમાંસા 
આદરી બેઠ્દા છે - માનવજીવનમાં પ્રેમતુ' મઉત્ત્ત અને મ્રકૃતિસ્પ'દન ઝીલવાનુ* 
સહુસ્વ એમ ચાર અ'ગોાનુ' ઉપલક્યું સ'થો1જન સાધતા જણાય છે. પરતુ તે 
અ'ગાની પૃથક અભિવ્યક્તિ તેમજ તેમના સ'ચોજ્ન સાટે જે રચનારીતિને 
-આશરેો લેવાયો છે તેના સ'સાગત અને ચિત્રો/ઇરમિંજઝમાં નિહિત સકતો એક 
-ભય"કર અત'ત્રતા, કેઓસ ( ૯૮11405 ) ઊભો કરૅ છે, સાહિત્યકારે જે વિવિધ 
સાહિત્યિક-સ[સ્કારિક અસરૅ। ઝીલી હરો તે અહી" અનાત્મસાત્‌ (અનએસિમિલિ- 
ટેડ - પળલ્ષકકળા11ત્રાલ્વે 2 રડી ગઈ હોય તેસ જણાય છે. 


કાવ્યની સમત્ર અસર, સમગ્ર કાવ્યાવષયતુ' એક એકમ તરીકે સ"કમણ, 

ડ કાવ્યનો મૂડ, કાવ્યને વાચકતી ચેતના સાથે સધાતોા સવાદ, કાવ્યમાં વ્યક્ત થતે 
કવિતા સિજ્નજ - આવાં ગમે તેટલાં ડીમડીસ ગમે તેટલા ન્નેરશોરથી વગાડીગમે પણુ 
કાવ્યતે1 જન્મ છેવટ તે1 ભાષામાં, સ'સાગના સ્તરે, વાક્યોના સ્તરે જ થતા 
હય છે. જે સ'સ્ાએ, જે ભાષા વાક્યોમાં, વિધાતે[આં સ'યેોઈજ્તિ થઈ હેય 
તેના પ્રાથમિક અર્થોઈ અને તેમાં પડેલા સ” કેતા દ્દારા વિસ્તરતી અર્થ રછાયાઓની 
1ક્ષિતિન્નેતે સાવ બાજુ પર રાખી, સાવ ડીસ્કાઉન્ટ ( તાંડ૦૦પળ॥ ) કરી, કાવ્યા- 
ન'૬ 'કેવી રીતે માણી શકાય ? પત્તાના મહેલને પણુ આખરે તો નય્કર ધરા- 
તલની જ જરર પડતી હોય છે. કાવ્યના મ્રાર્થાગક અર્થ, અ*ગ્રેછીમાં જેને 
ગઘાત્મક અર્થ, પ્રોઝ મીનિગ ( [7૦5૯ 10૯8110૪ ) કહે છે તેને બાજી પર 
રાખવો! શકય નથી જ નથી. કાવ્યમાં પડેલાં સૂચતેોતે લક્ષસાં લઈ લક્ષણુ!, 
વ્ય'જના, પ્રતીકાત્મક, સાંકેતિક વગેરે અનેક અર્થાનાં અનેક સ્તરને કાવ્યના 
વાચ્યાર્યાના ધરાતલ પર જ ગેઠડવવાં પડે. આવા ધરાતલની નક્કરતા જ અન્યથા 
નિષ્પન્ન અર્થસ્તરા અને અથર્છાયાાવુ' આલ'બન બની શકે, આ દષ્ટિએ, 
આ સ'દણ્ષ્સાં “છિન્નભિન્ન છુ ' ફૃતિ ચોક્ક્સ - ભલે રોમેન્ટિક તો રોમેન્ટિક - 
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દિશામાં ગાત ક્ર્તી હોવા સાં અર્થની ને ભૂમિ ઉપર બસલ,. , અબનિરવાશ 
નને છ તે નેદધ્યા સિવાય છૂટકો નથી. ી 


“ -સ્તુત 'વિશ્લેવણુ નિમિતે” એ -નેોંધવુ' પણ્‌ સાજ થઈ. પડે છે 
ગુજરાતી કવિતાનો મેન્ટ્કિ રે-્ગોવર (7૦7તઇ(1લ 110108૦0૫૯૮) હજ 
ઊતર્યો નથી, ઊતરવા ગાહુતા જણાતો! નથા. ચૈતસિક છિ-્તભિન્નતા «્ઝેવી 
આધુનિક પદરેસિર્થાતિતો ઉદેલ હજુ પણુ “વન ઈમ્પટર ફોગ પ વર્નલ વુડ 'માં, 
સાબરમતીના ઠોઈ- પાતળા ઝરણામાં જ શોધાય છે. અતિવકર્પપ્તતા રેવતી 
ટીકાનુ" ન્નેખમ વદારીતે એ નોંધવું" પણુ જરરી બને છે, 'કે કાવ્યરયનાના 
સ"દભમાં ભાષા, સઝા, સ'કેત, ચિત્ર/કહપન/ઈમિજ એ" બધા સ્તર :૧ચારિક 
સ'યોઇઈન્નની ભ્રૂમિકા વિષે કદાચ ઘણા ભામક ખ્યાક્ષેર પ્રવર્તતા જણાય છે, ને 
ર્પારેસ્ર્ધાતિ દરક : સજ*ક "- તાયક મારે ઊડા પ અતે કનસ નના વિષય 
ખતવી નનેઈએ, ” ક ક 
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ચલાચૅત્રસાં ક્લા અને આકારની વિભાવના 


( ગતાંકથી ચાલુ 9 


અભિજિત વ્યાસ 


હવે પછી મ્વેશ પાસતા સિદ્ધાંતવિદ્દો વાસ્તવવાદને અનુલક્ષીને ચલચિત્ર- 
ક્લામીમાંસા આગળ ધપાવે છે. સજક્રાએ પોતાના સજનની વિત્તસિમાં 
વાસ્તવવાદને। ઉદ્ગાર પ્રગટ ટર્યો. જવન જેમ છે તેસ જુઓ તેવી રીતે વાસ્ત- 
વને! પ્રચાર થવા લાગ્યો. પરિણામે ચલચિત્રસજ”કાતે! દણિ કાણુ ખદલાચા 
અને વછુ તે વછુ વાસ્તવવાદી ચિત્રા સવા લાગ્યા. કેટલાય આ વાસ્તવવાદતે 
કળાના સામાજિક પ્રથોજ્નનતી સાથે ત્નેડવા લાગ્યા વાસ્તવવાદી ચલચિત્ર- 
સજ કોએ ફક્ત સતોર'જનતું તરત ન સ્વીકારતાં એક ન્નગરુટ સજક તરીક 
જીવનતતા ધખકારાઓતે ચલચિત્રનુ' વસ્તુ બતાવ્યુ અને પરિણામે સાસાજિક 
* ક્રાઈન્તઓ પણુ થઈ. બિટતમાં ફેઈલાડે, પાલ રેોથા અતે નેત ગ્રિઅરસને, 
ક્રાન્સસા માસષલ લા હબીઅર અને ખાસ કરીને જિત વિગાએ ( * & 7101૩૦5 
તલ 21૦૯ તા સજડ) અતે રશિચામા ડેમાંગા વર્ટાવે “ 51100 - ૪૯” 
જેવી ફિલ્મોતુ' વાસ્તવવાદની અસર હેઠળ સજ્ત ક્યુ”. તા લેખકોમાં સિઝરે 
ઝેવેટ્ટીની અને ફ્લ્મસજ્“ક- લેખક રીકે લીકે,ડ, ડી. એ. પેનેખાકેર, આર્થર 
બે્‌રાન, ફૉડ વાઈસમેન સુખ્ય ર્યા છે તેઓના પ્રદાન (વિષેના એતિહાસિક 
ઉત્લેખાથી વિશેષ યલચિત્રક્લાનેૅ મદદર્પ નીવડ'યા નથી. પણુ આ સમગ્ર 
સમય દરમ્યાન નને કોઈ વાસ્તવવાદી સિદ્ધાંતવિદ્‌ તરીકે ઓળખાયા હોય તો 
તેમાં સીગફીડ કાસુર અને આન્દ્રે ખૅેઝીન સુખ્ય રહ્યા છે. 
સીગકડ કાસુર, સુખ્યત્વે અમેરિકા અને યુશાપસા જ તેસના વિચારા 
અતે લેખન માટે જણીતા હતા. તેસનતાં લખાણાની અસર પણુ સ અન્તે 
જ્ગ્યાએ ખહુ થોડી હતી. ચૂછા સીંગકોડ “101૬ નલા 2લોપતદુ * 
નામના જ્ય“ત ભાવાના અખખારસાં રાજ્કીય અને સાંસ્કૃતિક લેખા લખ્ખમતા હતા, 
અતે અસેરિક્તા એમના વસવાટ દરમ્યાન બીન્ન વિશ્વચુદ્ધના સસચસાં તેમણે 
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મત એક્સબ્ેસાનિસ્ટ ફિલ્મ ઉપર એક નોધપાત્ર અભ્યાસમ"થ, “ ફોમ કાલી- 
ગરી ટુ હિન્લક ” આપ્યો, જેમાંના કેટલાંક સ'તવ્યો ખૂખ જ અભ્યાસજનતક છે. 
પણુ એમના સિકાંતા માટે તા એમને ગ્ર'થ “ થિયરી ઓવ કિલ્મ ' અઆધારમૂત 
ગણાય છે. સિ 
રૂ ક” હ જડે પ 
સીગફીડ કાસુર ટ્રોરોત્રાદીને સિનેમાનો ય કાચી સામી માને 
જુ, અતે બીજ ખધી ૬ રેફાનિકોતે વધારાનાં ઉપકરણુા માને છે. જેમાં 
એડિટિ*ગ, ક્લોઝઅપ, લેન્સ ડિસ્ટાશ"નત લેમન એ પ્ટિક્લ ઈફેકટ/ઇલ્યુઝતતેો 
સમાવૈશ કરે છે અતે સ્પજણતા કરે છે ક આ ખધાં જ ઉપકરણા સામથીતે 
સીધી રીતે તહી' પણુ આડકતરી રીતે સહાય કરતાં ઉપકરણ! છે. સાથે સાથે એ 
એમ પણુ કહે છે કે ચલચિત્રતા માષ્યમતે સ'બ"ધક્તા પ્વનિતાં માધ્યમે પણુ 
શકત આધારપૂરતાં જ છે. એટલે જ તેએ ખધી જ ડલાને આકાર અને 
સામમી વરચેની લડાઈ ગણે છે. 


* સીગફ્ીડ કાસુર ફ્રોરાત્રાફીને પ્રથમ તત્ત્ત તરી” સ્વીકારતાં જણાવે છે.કે 
સિનેમા, એડિટિ"ગ “ક એવી કોઈ પ્રક્રિયાની નીપજ કરતાં વિશેષ તા ફેરેગ્રોફીની 
નીપ” છે; ફ્રોટોત્રાફી જે પદાથોનતે એ અ'ક્તિ કરે છે તેમની સાથે 'સ'કળાયેલી 
પ્રથમ પ્રકિયા છે, એ પદાર્થોને ર્પાંતરેત કરતી પ્રકિયા નથી; એટલે સિતેમાએ, 
પોતાનાં સાધને! સ્‍ેટલી છૂટ આપે તે અનુસાર, પદ્‌દ.થાઈ અતે ધટતાઓને જ 
“કન્‍્દ્રમાં રાખવા ત્તેઈએ; અર્થાત્‌ કલ્પનોાત્થ રીતે એ વાસ્તવલજ્ષી હોવાને કારણુ 
વત રચનાગત રીતે વાસ્તવલક્ષી હેવી નેઈએ.૫* એટલુ' જ નહી કાસર તા 
એમ પણુ કહૈ છે કે તિવિધ શાધ્યમાના બધા જ સજક વાસ્તવલક્ી 
કૃતિએ રચી શહે છે, ને તેઓ તેમતા અતુભલવવિશ્રતે અનુરૂષ રચનાવિધાનમાં 
તમની કાચી સામમ્રી ઢાળી શક્તા હેય. આમ છતા કાચી સામત્રીને આકાર 
આપવાના અતેક માગ છે, આવરખાખે એવુ” કચારેય' કહ્યુ" તથી કે અધ” 
સાહિત્ય અનુક્રણુાત્મક ઊવુ* ત્નેઈએ.₹3 

પણ્‌ અગાઉ કલુ તેમ સીગફીડ કાસુર વિષે વિસ્તૃત ચર્યાઓ ન થઈ 
અતે વાસ્તવવાદી 1સિદ્ધાંતવિદોમાં સીગફ્ીડ કસુર ઠરતા પણુ આન્દ્રે બાઝે' વછુ 
ચર્યાસ્પદ રજાઇ, એટલુ“ જ નહી પણ ચર્લાચિત્રની મામાંસામાં રસ ધરાવતા 
સોએ બધા, જ સિ્ધાંતનિદોમાં આન્દ્રે ખાજે” ઉપર વજુ ધ્યાન કેન્દ્રિત કક” છે. 
સગઈ આઈઝેન્સ્ટાઈત જેમ ર્‌ામે'ટિવ થિયરીના મુખ્ય પ્રણેતા હતા, 
સમ વાસ્તવવાદી ધારાના પ્રસુતા તરીકે આનન્‍્ડ્રે બાઝેતો ઉત્લેખ થાય છે. 
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જ 


૧૯૪૫થી ૧૯૫૦ના સમચ દરમ્યાન પેક્ષ કો અતે વિવેચકોતે સાટે તેમનુ” 
નામ “ખૂખ જ ગ્ખ્યાત હતુ. તેમણુ નેક્ત્રુસ ડોનીઅલ - વાહ્કેોઝ સાથે મળીને 
*€૧111૯1૦5 તેંપ વૉંઇલળ8 ' નામનુ" સામાચિક પણુ શરૂ રઈ હતુ. તેમાં 
આઝે એ ચલચિત્રવિવેચનને! એક નવે! યુગ શર્‌ કર્યો, જેસ! પદાપ*ણુક્તરદ 
ફાન્સ્વા ઝુફ્ો, જ્યાં-લુક ગોદાર્‌, પીઅરે કાસ્ટ, એરીક રાહમર અતે કલોદ 
શાખરોાલ સહત્તતા છે જેતે પરિણામે ચલ ચિત્રકલામાં કેટલાક સઘન મયેોગે 
થવા લાગ્યા. ક્રેન્ચ ન્યુ વેવ સિતેમાં આ ખધાની અસર હેડળ પ્રગટયુ', જેમાં 
શાખરાલ અતે ગુફા જેવાએ સહત્ત્વતો ભાગ ભજવ્યો. ૧૯૫૮માં ફક્ત 
ચાલીસ વષ*તો નાની ઉ'સમરે ખાઝે* ગુજરી ગયા ત્યારે આ આંદોલન 
સહત્ત્વતા તખક્કે પહે[ચ્યું'* પણુ ખાઝેના અકાળ અવસાનથી ફાંસના ફિલ્સ- 
જગતનાં લાંખા સમય સાટે શન્યાવકાશ સન્નચે. 


તમણે પોતે વ્યવસ્થિત રીતે સિદ્ધાંતોનું” પુસ્તક પ્રગટ કછુ ન હછુ"- 
ક્રાસુરે જેમ એક વષ* સુધી પુસ્તકાલયસાં સમય વ્યતીત ઝરૅલે! તેસ ખાઝે એ 
વધારેમાં વધારે ચલ ચિત્રસજ”કો સાથે ચર્યાવિચારણાઓસાં પોતાનો સમચ 
વ્યતીત કરીને પતાના વિચારોને ચોક્કસ આકાર આપલે. સા્ભાય કામાં લેખા 
પ્રગટ કરતા રહ્યા. પણુ એસનુ” શ્રેષ્ઠ કહી શકાય તેતુ” સાહિત્ય પ્રાસ થયુ” નહી. 
મોટા ભાગનુ” પ્રદાન ગ્રવચને[રૂપે તેમજ પરિેસ'વાદોમાંતાં વક્તવ્યાર્પે હતુ. 
1.1». ત. 2. €. (1 5પઇદહ તંલઢડ ઉદ્ઘાટક 110તટડ €ાળણાળલ- 
1૦૪૫2૩11૫૯5 )માં આ પ્રવચનો! રજૂ થયાં હતાં. ૧૯૫૭ દરમ્યાન તેસના 
“ખૂખ જ અગત્યના કેટલાક નિખ'ધોનો સ”“ચય કરવાનું કાસ શર્‌ થયું હતું. શીષક 
વિચારેલુ' “ 0પ ૯5૬ --૮૯ તૃપ૯ 1૯ લં1૯1038 2£' પણ્‌ તે અધૂરા કાય*નુ” 
સરણૂત્તર્‌ પ્રકાશન ચાર ભાગમાં થયેલુ". તેમાં લગભગ સાઠ જેટલા નિંખ'ધા 
સ“ગ્રહાથેલા છે. આગસાંધી અક્ધા નિબ'ધા લ્રુજ્, ચેએ અ”ગ્રેજસાં ' વોટ ઈઝ 
શિનેમા -૧/૨ નામે બહાર પાડયા છે. ૧૯૫૪ની સાલથી સુત્રસિદ્ધ ચલગિતર- 
દિગ્દશ“ક જ્યાં રેનવા ( જેણે કલકત્તા ખાતે “ધી રીવર” ક્રિલ્મતું” નિર્સાણુ 
કરેલુ") પુસ્તક લખા રહ્યા હતા, તે થીોડાં વર્ષેપે પહેલાં જ કફ્રેન્ચસાં તેસજ 
અ'ચ્રેછ અનુવાદમાં પ્રગટ થયુ' છે. ખાઝે'તાં વેલ્સ અને ચેપ્લીન ઉપ-નાં સેકડો 
લખાણેદ હછ પણુ અ'ગ્રેજમાં સુલભ નથી. પણુ એસતા સિદ્ધાંતા વિષેતા 
વિચ.રા ત્રણ અનુદિ્તિ ત્ર“થો। દ્દારા પ્રાપ્ત છે. 

આન્દ્રે ખાઝે'એ પહેલેથી જ વાસ્તવવાદી અભિગસ સાટે આધારને 
આગ્રહ રાખ્યો છે. સાથે સાથે પોતાના વાસ્તવવાદી અભિગસને અતે સાન્ય- 
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તાતે પણુ બહુ જ સ્પંછપણું સમન્નવ્યાં છે; આપણે ધણી જતની વાસ્તેવિફતદ 
વિષે વાતા &ઠરીએ છીએ” પણુ ચલચિતતાો આધાર દરેચ ક્સકમાં [રહેલી 
વાસ્તવિકતાને ભૌતિક સ્વર્પમાં જવાની વાતને' મંહત્તની''ગણીવી છે. લએ 
વાક્તવવાદ વિષે લખે જે: * આપ સિનેમાનો વાસ્તવવાદ' વિષચવસ્તુને % 
આભવ્યક્તિનો વાસ્તવવાદ નથી, પણુ એ તેદ અવકાશને! 'વાસ્તવવાદ છે; 
ગના વિતા ચલશ્ચિત સિનેમાના ઠળા પ્રગાટાવી ન શકે.'૬૨ ખોઝે' અહે” 
કાસુર્ઈ! પણુ આગળ વધીતે વાસ્તવવાદ વિધે વાત કરે છે : સિનેમા તે સૌ 
મથમ વાસ્તવવાદી કલા છે કારણ “કે તે વસ્તુતઃ સામગ્રી અને અવકાશને 
સમમતયમા ત જ રીતે ઝડપીને તેતી રજત કરે છે. 

તેએ! કહે છે 'ક અદ માષ્યમની પશ"દગી સજક્તા હાથમાં છે એ નઈ 
શકારેી. પછી તે તેતે જેઈતા આકાર આપવા સ્તરૂપગત નિચમાતો ઉલષયાગ 
કરે છે. જે ક્લાટ્ર સજે” છે તે ડળા. જેમ શિલ્પમાં કલાકાર ભૌતિક પદાર્થો 
સાથે કામ કરે છે તેવી રીતે ચલચિત્રક્લામાં ચલચિત્રસજક વાસ્તવતુ' ચલસિત્રસાં 
સક“ન કરે છે. 

આતન્દ્રે ખાઝે" ચલચિત્રક્લાના સતત સીધા સ"'પ્છમાં રલા હતાઃ પરિણામે 
તમણે ઉદાકરણાતો ઉપષોત્ર પણુ વ્યાપકષલું કરેલો અને તેને અનુલક્ષીને 
પાતાની વાવેને સમન્નવવા તેસજ પોતાની માન્યતાના સમથ'તમાં તેએ ફિલ્મસ: 
મસ'ગાટાકેના, આ 'રીતે લેોરલ હાડી" જેવા * પ્રખ્યાત: હાસ્મક્ષોકારોથી 
રડીએ લજ્ાતેક તામી-અનામી દિગ્દશ“દ તેધજ ઠલ્ાકારા વિષે તેસ વાતે! ઃ કરં 
ચલ ગચિલકલાતે સમન્નવવાને। પ્રચાસ કર્ચ છે. ? 

તેમણું પણુ સિનેમેટ્રોત્રાફીને ધણુ" જ મહત્ત્વ આપ્યુ' છે; કારણુ કે 
ચલચિતરકલાતો તે આધારસ્ત'ભ ગણામાં છે. એટલે તેસન્ા' લખાણોમાં 
જશારામાર્રીતે ખૂબ જ શહત્ત્ત મળેશ” જેવા “ચળે છે. સાથે સાથે એસ્થેટિકસની 
પણુ તેમણુ વિશદ રીતે ચર્ચા કરી ૪. તરો ફાન્સતા ચલચિત્રજગતમાં ઘણી 
માટી આશાએ જન્સાવી સૂં કયા. પણા વૈમના અકાળ અવસાનથી ફાન્સના 
ગલ ચિતજગતે એક ન પૂરી શકાય તેવી ખોટને અનુભવ કર્યો. વાસ્તવવાદી 
યલ્ષઞિત્રના મુખ્ય અધ્ધારસ્ત'ભ સમા આન્દ્રે બાઝે" નામ ફાન્સતા ચલચિત્ર* 
પ્તતિહાસમદે જ નહી” પણુ જ્ગતના' . ચંલચિત્ર-ઇતિહાસમાં સુવર્ણાક્ષર લખાયૅલુ” 


રહેમ. 
સિતેમાનાં નવા પ્રવાહમાં 'એક પછી એક પંલટાએદ આચ્યે જ જતા 


હતા, ચ્મતે ખાઝે"ના અવસાનથી વાસ્તવવાદી અભિઝમનેઇ એક યુગ પૂરા થયો 
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તેવુ કેટલાક વિચારકોને લાગ્યુ” અનુગામી વિચાસ્કોએ તેમને સમકાલીન 
શ્િદ્ધાંતવિદ્દ તરીકે ઓળખાવ્યા, અતે તેમાંચ અસેરિકા, જમતી, શ્િટત અને 
૨શિવા કરતાં કરાન્સની પ્રગતિ ખૂબ જ આગળ વધી. પોરિણુ!મે તે પછીના સસય- 
ગાળામાં જે નામો આગળ આવ્યાં તેમાં સૌથી વધુ વિચારકે। અતે સિદ્ધાંતવિદે 
ફાન્સના હતા. એટલે “ કન્ટેમ્પરરી ફ્રેન્ચ ફિલ્મ થિયરી ?*તરો કે એળખાતોા યુગ શર 
થયો. ફાનસ અને ઇંગ્લે'ડ ઉપરાંત ઇટાલી, સ્પેન, જર્મની અને પૂર્વ યુરાપના મોટા 
ભાગના રેશેોમાં સૈદ્ધાંતિક લેખા ધરાવતાં સામયિકો પ્રગટ થવા લાગ્યાં, અને દેશના 
સીમાડાઓને પેલે પાર આંતરરાષ્ટ્રીય સ્તરે વંચાવા લાગ્યાં. ૧૯૫૦ પહેલાં જ કાંતિતાં 
શ્મે'ધાણુ શર્‌ થયાં હતાં. દરમ્યાન કેટલાક પ્ોફેસરાએ 481૯110૯ 30૫1૬07 જેવા 
ઉત્સ હી સાથે મળી તેમની તેતાગીરી નીચે “ પન્સ્ટીટયુટ ફિલ્મોલે।ન્ઝ 'ની સ્થાપના 
કરી, જેમાં શિસ્તબદ્ધ રીતે બૌદ્ધિક અભગમતે આકાર અપાયો તેઆએ તેઓ” 
એક આગવું પ્રકાશન “1_ઘ્ 1૨011૯ 101€161100દાંલ તેટ 1111001૦58૯ ' 
શર કર્યુ”, જેમાં નિષ્ણાત બોરદ્ધકો દારા છ સિજ્ઝિથી માડીને ફિલ્મના અથ*કારણુ 
વિરો લેખા પ્રગટ થયા, ૧૯૫૮ માં બાઝે'ના મૃત્યુ વખતે તો યુનતિવ્સ્ટિએ આ 
₹ન્સ્ટીટયુટના સહગોગથી અભ્યાસક્રમ શર કર્યે હતે।. કિશ્ચિયન મેટૂઝ જેવા ફિલિ- 
સૂફે “ભાષા અને સિતેમા' ઉપર સહાનિખ'ધ લખી ડકટરેટ્ની ઉપાધિ પણુ 
મેળવી, સ'રચનાવાદ ઉપર વિચારનારાએ। પણ ઘણા હતા એટલે એસતી પ્રરૃત્તિઆ 
પણુ ચાલતા હતી. એ પછી વચારકામાં અતુ-સ'રચનાવાદ પણુ પ્રવેસ્યો. સાર્ઝ, 
કાંસુ જેવા ચિંતક્રેએ પણુ ચલાચિત્રના સાધ્યમતે ગભીર ગણી તેના વિષે લેખે 
લખ્યા, સ્ટેતલી “વેલે “ધ વલ્ડ' વ્યૂડ' અને ન્યોર્જ લીન્ડેતે “ [રિક્લેકશન આન 
ધ સ્કીન? પ્રષટ કર્યા. પણુ આ બતે મકઃશનેો બાઝે'ન વિચારોને જ પડવો 
પાડતાં હતાં એટલે તૅની કાઈ અસર ગ્રેક્ષકા_ઉપ્રર પડી નહી, સાત, સાર્શલ 
અને મારો પોની જેવા વિચારક્રોાએ પણ સિને કલબે.માં પોતાનાં મ'તવ્યોા 
મગટ કરતા નિખ'ધેત્તુ' વાંચન કયું”. બાઝે ઉપર અને તે પછીના સિદ્ધાંતવિદો 
ઉપર આની પ્રગાઢ અસર હતીઃ ખૂબ જ ટ્'ક સમવ સાટે પ્રગટ ચચેલા જત્ષ્લ 
*મુવી?' અને તેમાં પ્રગડ થયેલા ચાર્લ્લ બારના નિન'ધોએ ચર્ચાએ જગાડી, સાથે 
સાચે એન્ડ્યુ સાદીતાં વિવાદાસ્પદ વિરોધાભાસ ચલચિત્ર વિક્ષેનાં વિવેચને1 પણુ 
મગર થયા, પણ આ બધામાં પ્રેક્ષકોને ઘડવાનું કામ તો! બાઝે અને તેતા સસ 
કાલીનો લીનર્હાકટ, ઓઆહમેર, ઝુફો અને બીનજ્એઓએ કયુ”. સ'રચતાવાદની વાત 
કરતાં જ ફાનસ સિવાયના દશાને ભૂલવા પડે છે. એડગર મોરીતે “ તપ1૦૩૩૮- 
૦ 1'1011101૯ 11008101 #€' મગટ ક્યું”, જેમાં તેણે સનોવૈતસાનિક 
પ'સાંની વિસ્તૃત ચર્ચો ટરી. વિખ્યાત સૌન્દચશાસ્ત્રી માઈકેલ દુદ્દેદદ અને 
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માનસશાસ્્રો [ટત -1ગંલદત્ટ કતટઉત]ાલ એ “1. લડ 5 #પતાપત૦ડ તંટ €%૩૯- 
હલાટ્ટ ઊળાંતપર' પ્રગટ ક્યુ”, જેમાં માર્લો પોન્તીની ફ્લ્મક્લા વિષે 
ચર્સા ફરવામાં આવી, અને ડના મિનાલોન્િઃદ્લ ફિલ્મ થિયરી ઉપર હેનીો એમવ, 
એમેડી 'આમર્ફે અતે રાજ્૨ સાનિયરે લેખો લખ્યા. પણુ આ ખધામ! ઉલ્લેષ્મ- 
નીય તા ત્ત્યાં મિતર મેટ્રઝ રજા. 3૬ 


«યાં મિતરાએ ૧૯૬૫માં “ 0518હ0તૃપટ ૯૬ ડા તંણ 
લૌૉળલાાલ' પ્રગટ ક્યુ”. અલત્રત્ત ચર્લચિત્ર ઉપર્તુ" તેમતુ” આ * પ્રથમ 
મ્રકારાન ન હતુ”. ચર્લાચત્ર પરનુ" પહેલું" પ્રકાશતે અભતેતા એમીલ ર્ોનેમ્સસની 
કલ્‌ વિષે હતુ". તેમતી ચલચિત્રવિચારણા એના સમદાધાનો જત એપસ્ટેઈન, 
એખએેલ ગાન્સ અતે દિગ્દર્શક ન્યાં રેનવાંના જ"દર્ભોથી સભર થયેલી હતી અતે 
તેઓ સાયલન્ટ ફિલ્મના યુગશી સતત આ વિષય ઉપર વિચાર વ્યકત કરતો 
રલા. તેમના ચલચિત્રસિટ્ટાંતે! આર્ધુઈનેક કહેવાયા, કા 


 મિતરાંના પ્રદાનને ત્રણ તત્રપ્કે ન્નેવામાં આવે છે. તેએ અલચિર્તાનિર્માયુ 
સાથે સીધા જ સ“કળાયેલા હતા, અને તેમણે ડ્રેન્ચ આવાં ગાર્દના સમવથો જ 
કાય* શરૂ કરેલુ”. તે પછી પગુ ફિહ્મનિર્માયુની તે ખૂઞઝ જ નજક રલૌો છે. 
તેમણે પોતે કેટલાંક ચલ સિત્રોનુ' સ“કલન પણુ કરેલુ, જેમાં એલેક્ઝાંડ્રે અસ્ટ્કની 
વિજેતા કફિદ્મ “1.2 1રાતંત્તાળ €ત્ત(૦ાડૉત ' અતે ચિત્રાંકન તેમજ સ'કલન ' 
માટે મિતરાંતે મળેસાં પારિતેકિક, વિજેતા ફિલ્મ “ગ્લિણં1િંટ 231 અતે 
૬118૪૯5 [૯0૯ 1ઝ્ટઈપડડ૪' સુખ્યત્વે છે. તેમણું આ ફિલ્મોમાં પોતાનો 
માન્યતાઓને પ્રયોગારમક રીતે, સ'કલન, સગીત, કલ્પને!નુ* મહત્ત્વ, ઇમેજ, અતે 
રૂપાંવરશેના સનન્‍્દભે" રજૂ ઠરી. પોતાની માન્યતાઓના વૈચારિક ઉદ્રેકને 
સઘન સ્વરૂપમાં મૂકવા માટે તેઓ મથ્યા હતા. સિતરાં અતે અહી" આવેલા 
ખપધા જ ચલચિતરસિદ્ધાંતવિ દોમાંથી આઈઝેન્સ્ટાઈનતતે બાદ ટર્તા બધા જ 
સિઢાંતાવેદા કદ સાથે ,પ્રત્યક્ષ નહી' પણુ પરાક્ષપણું સ'કળા- 
મેલા હતા. જ 

ખીન્ન તખષ્કામાં* ગલચિત્રના ઇતિહાસવિદ તરીકે પણુ નોધપાત્ર પ્રદાન 
તમશું આપ્યુ”- ફ્રેન્ચ આવાં ગાદના, સમય દરમ્યાન પણુ એમણે આ કલા 
અગેની માહહિતીઓતો સ“મહ કરવો શરૂ કર્યો હત્તા- ૧૯૩૦ થી જ 1મેતરાંએ 
હેન્રી લાંગ્વવા અને ન્ધોજ્સ ક્ાન્જુ સાધે કાય કરેલ” ને તે પછી ૧૯૩૮માં 
ગા સૌએ “ ભાંઇલાતણધા1લ્તૃઉલ ઈત્લતાતાડલ ની સ્થાપના કરી હતી. સિનેમા 
મને તેમને “લગતી ,ખધી માહિતી ધરાવતા જગતનો સૌથા મોટા . ભ"ડાર , આ 
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અન્યથા. લડાઈ દરમ્યાન સિતરાંએ ખધું ધ્યાન શાસ્ત્રીય રીત આ કલાને! ઇતિહાસ 
લખવા પર “કેન્દ્રિત ક્યુ”, પાછળથી ત્રણુ વિભાગમાં “ પ150ળલ તંપ €106- 
1 તું પ્રકાશન ક્યુ”. આ દ્દારા એક સિદ્ધાંતવિદ્‌ કરતાં પણુ ઇતિહાસકાર 
તરી"ક તેઓ વધુ પ્રસ્થાપિત થયા. ખાઝૅની “ 12901૫01૦0 ૦4 106 1દ%૪- 
પક્નછટ જા વંત્ત૯0૩88& તે વધુ વિશદ રીતે વગી“કૃત કરીતતે સિતરાંએ ચર્ચા. 
કરી, ખાઝે' ન્યારે સિનેક્લખમાં ચલચિત્રો દર્શાવી પ્રવચતેો આપતા હતા 
ત્યારે [ચિતરાએ પાતાના હાથ અતે સગજ્તે ચલચિત્રપટ્ટી સાથે ગથી 
રાખ્યાં હતાં. 

વાસ્તવમાં તેઓ જ ચલચિત્ર વિષેની વિશદ શાહિતી ધરાવતા એકમાત્ર 
છ"વત વ્યક્તિ હતા, અને એતે પરિણામે તુરત જ 1. 3». 4. 12 €૮.સાં 
તેમને આ કલાતા શિક્ષણુ સાટે આમ'”ત્રવાસાં આવેલા. તેસના જીવનને આ ત્રીન્ને. 
તખકો હતા એ દ્દારા તેઆ પોતાના વિશાળ ત્તાનતો લાભ પ્રવચતે। દારા 
આપતા રહ્યા ફાનસ, કેતેડા અતે યુનાઈટેડ સ્ટેટ્સસાં સિતચાં ચયુનિવત્િ*ટીના 
પહેલા માન્ય વ્યાખ્યાતા તરી કે પ્રસ્‍થાપિત થયા 


તેમના સિદ્ધાંતા ખૂખ જ વ્યવાસ્થત સ્વરૂપસાં પ્રેક્ષકોતે/વાચકાનતે સન્યા. 
અહોં ચચે“લા અધા « સિકદ્ધાંતવિદ્દો ઉપરાંત પણુ અનેક લેખકોની, સજ” કોની 
વાતાને ચર્ચામાં વણી લીધી. પરિણામે મન્સ્ટખ“ગ, અન'હેઈમ, આઈઝેન્સ્ટાઈન, 
ખાલાઝ અતે કાસુરની વિગતે ચર્ચા દશ* કોને મળી. એ ખધાની વાતાને પ્રસ્તાવ- 
નામાં સાંકળીને તેચણુ પોતાની વાતને સઘન સ્વરપમાં રજૂ કરી. એટલે તેના 
સમગ્ર પ્રટાશતમાં સાઈરહેતીપ્રાચુચની સાધે સાથે એમની આગવી વિચારણાને 
પણુ લાભ મળ્યો. તેમણે પાતાના રસના વિષયો પણુ વિસ્તાર્યા હતા. એને 
અનુલક્ષીને તેમનુ' વાંચન ફ્લિસૂ કી, મતોવિત્ઞાન, ભાષાશાસ્ત્ર, તેસજ તટ શાસ્ત્ર 
અતે સૈંદયમીમાંસાસાં "ખૂખ જ તલસ્પશી“ હતું. આ ખધાંનું ઊડું મનન 
ચલગચિત્રક્લા સમજ્વાસાં અને સમજવવાસાં 'ખૂખ જ ઉપકારક રલ". તેમણે 
આ ખધા ૦૪ વિષચોાતે ચલશચિત્રકલા સાથે સંથાલ લીધા. પૂવ“સરિઓના 
સતાને સુમ્રથિત રૂપે મૃઝીતે તેરસુતામાં રહેલા વિરોધાભાસ સામે અ'ગલી- 
નિરદે“શ કર્યો. પીગેટે તેમને પ્રેક્ષકોના ફિલ્મમાં ભજવાતા ભાગ વિધુ ૨૬૬ કરી 
તા ખર્ડ્ાન્ડ રસેલે કલ્પન વિરુદ્દ શખ્દની છણાવટ કરી આપી. 


સિતરતુ' “ઞડાલાંતૃપટ ૯૬ 053૯1301081 તપ લૉોળલા8' ખે 
ચ્રથેામાં છે. પહેલા ગ્ર'થનુ' શીષટ “1.લ્ડ 5170૨૬૫૦૯5 છે. તેમાં ચલ- 
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નર 


.ચિત્રના સ્વરૂપ વિષે વિવિધ દૃષ્ટિકાણુયી અભ્યાસ કરવામાંઆવ્યા છે, જ્યાર 
બીને ગ્'થ “1.૯5 9 કતાલ્ડ' સૈદ્દાંતિક રીતે ચલચિત્રોની, ચર્થા સદપ્યાન્ત 
કર છે. આ સકાશન વ્યવસ્થિત રીતે ચલશિતિકલાના સ્જોનુ ગને તેતે લઝ્તી 
આબખતોનુ” ચર્ચા કરતુ** પહેલું” *મકાશત ખતી રહે છે. અતે આ સ'દભે”ે વિગાત 
અમને માનસશાસ્ત્ર વિશેતા એમને! અભ્યાસ અગત્યને। :બની રહે છે: ., 
સગભકાલીન ફ્રેન્ચ સિદ્ધાંતનિરોમાં બીન્ન સિદ્દાંતનિદ્‌ કઈિયન મેટઝ ગિતરાં- 
ચી પ્રભાવિત હોવા ખતાં પોતાની વાતને આગળ લઈ જય છે, મેટ્ઝ' પોતે 
પણુ પુરોગામી [સહ્દાંતવિદામાં મિતરાતે શ્રેષ્ઠ ગણુ છે, છતા તેમના કેટલીક વાતાતે 
મેટ્ઝ સ્વીકારતા નથી. અને એ મુદ્દાઓનું” ખન કરીને મેટ્ઝ પોતાની વિચાર- 
સાતે ચલચિતરતા પાયાના સંદભમાં આગળ ધપાવે છે. ક્રિશ્ચિયન મેટ્ઝે મોતાની 
સમમ વિચારણા સેશિયાલેજી ઉપર “કેન્દ્રિત કરી છે, એટલે તેમબું સ' કેતવિત્તાત- 
"ના પ્રશ્નોને લઈને ચર્લાચેત્રકલાનાં મૂળભૂત તર્વે। વિષે સઘનપણે પ્રકાશ પાકખો, 
સૌપ્રથમ તેચશું એમ કઘુ" કે હવે ચલશિત્રની સામાન્ય ચર્ચાએ વિષે વિચાર- 
વવાનો! સમય પૂ રો થયા છે. એટલે વિશિષ્ટ રીતે કોઈ પણુ એક જ ઉપકરણ 
ઉપર ષ્યાન કેન્દ્રિત કરવાને! આગ્રહ રાખ્યે. અને એના પરિણામરૂપ મેટ્ઝે 
પાતે જ ચલશ્રિત્રના વૈત્તાનિક ટાચ* ઉપર ત પોતાતી સમગ્ર [વવેચારણા આગળ 
ચલાવી છે. મેર્ઝ પોતે સપ ણુ'પંે પોતાના વિચારાતે જ અતુલક્ષીતે વિંચાર- 
સુને અગળ ચલાવે છે, એટલે અન્ય સિહ્ાંતવિદા દા.ત., મન્સ્ટંક્ગર્ષ કૉન્ટની 
સેદયમીમાંસાથી પ્રભાનિત યઠતે લખતા હતા, અ.«હેઈમ 'ગસ્ટાલ્ટ વિચાર રરાના 
ભાવમાં, બાઝે" ખગ'સે! અતે સાત્રના પ્રભાવમાં, શિતરાં બર્ડ્ાન્ડ રચૅલના 
અતે એડમન્ડ હુસેલ5તા પ્રભાવમાં લખતા હત(. કોઈના પણુ પ્રભાવ હૈેદળ 
સ્રવેસ્યા વગર મેટ્ઝે પોતાની વિચારણાને એક ચોક્કસ ર્પ આપીને “અ બધાની 
ગર્યા ઠરી છે. ર 
'“ મેઢૂઝ એમના લાંબા લાંબા નિબ ધોામાં 'પાતાની વાતા લખવામાં ગૌચર 
સમજતા હતા સ્‍્મને ચોક્કસ મુદ્દાએ ઉપર જ થયા કરતા ચનરાવતન ખદલ 
શરમ અનુભવતા નહી. વિષમ પરત્વે પણુ તએ એકા૪ઈી હતા. એમણે એમના 
મશ્ચો * 11028૯5 ઈ ”્લ્તિં૦૩૦/ ' અને * 1101૬૬13 થાત ઉળટ- 
1 સાં વિશદ રીતે રજ કર્યા છે મુખ્યત્વે સ'કેતવિત્તાનની વિચારણા 
અન્ય સમકાલીન વિંચારણાએ નેવી એંફકન્દ્રી હતી અતે પોતાની વ્યાખ્યાઓ ૦૮ 
તેને ન્માચ આપતી હતી. મેટૂઝતુ' લખાષું મુખ્યત્વે બે વિભાગમાં વિભા જતિ 
ચાય છે 3 (૧) 1૯ લડકાલ7151110૯01 ૦7 દલ (છ॥તંટા1૦0105 ત લ 
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“ડલાલાલ્ટ જ દૌઊલટ વંમલાળથ, અતે (૨) ઈટ તાલ) ડૉડ ૦ છત્તાલા- 
તદ 11410 1]210ઈંલાળડ 3% 10૯135 ૦97 ધડ ડવાંલતત્લ્. સેટ્ઝે પાતે 
પહેલા [વિભાગ ઉપર વધુ ધ્યાન કેન્દ્રિત કરીતે પોતાને; અભ્યાસ જરૂરી માન્યો 
છે. સેસિચાલેોલની વ્યાખ્યાઓ વેત્તાનિક રીતે કાય” કરતી હતી, ચર્લાસત્રની 
સ્વાભાવિક લાક્ષણિકતા તરી કે ટાય કરતી ન હતી. સેશિયાલાલ ચલચિત્રની 
અન્ય સંશગ્ત ખાખતા જેવી કે અથ”કારણ, સમાજલક્ષી સને વિજ્ઞાન, ચાનસ- 
પૃથષ્કરણુ, ભૌતિક વિત્તાન, રસાચણુવિત્તાનતે ખાજીુએ રાખાતે ફિલ્સની આંતરિક 
આખતો. દા ત., ચાંવિક્તાતે વિષે જ વિચારણા ચલાવીને સ'શોધનત કરે છે. 

જે.  ્િ એન્ડ્ય્રીએ સેસિચાલોજીની ચર્ચા અન્યત્ર કરી છે ૫૨ તસણે 
મેઢઝની વિચારણાને એ સ'દભે" સસજનવી પણુ છે.*૪ 

મેટ્ઝ અનેક ફિલ્મસ દર્ભોની તે!ધ લ્રઈને ઉદદાહરણુસહિત ચર્ચા ફરે 
છે, અતે તેની ચર્ચાના વિસ્તૃતીડરણુમાં તે ટેલિવિઝિનને પણુ સાંકળી લજને 
-અભિવ્યક્તિની સામગ્રી ઉપર 'કેન્દ્રિત કરે છે. ચલચ્ત્રિની ભાષા ઉપર પણુ તેએ 
પોતાનુ” ધ્યાન કેન્દ્રિત કરીતે ફિલ્મને એક સાચી ભાષા તરીકે સ્વીકારાય 
નહી તેની પણુ ચર્ચ્યા કરે છે. પણુ એના મો.ટા ભાગનું પ્રદાન ટેકનિક્લ વિષચા 
ઉપ૨_જ રહેલ છે. મેટૂઝના વિચારા “1211 1.ાળઇઇપ8૭૯ : 6. 5210101105 
0 પલ ૬10૨108, “1-ાળ્પઇ8ટ૯ થાત ઉળલ્ાથ? અતે “3192 
41138૪10૯13 51૪11106 “માં પ્રકાશિત થચેલા છે. 

આ સસચગાળાના છેલ્લા સિદ્ધાંતવિદ્દોસાં એમેડી આચડટ્ટે ( 6ળ0લતંલ્છ 
£%3) અને હેત્રી એગેલ ( 142111 /છલાં) આગળ આવ્યા છે. તમણે 
"ક્તિસિનતોલેોજને કિહિન્ના સાધ્યસ સાથે સ'ચાજછી છે. આ સદીસાં હાઈડેગર, 
-સાર્ત્ર, સાલેદે પોન્તી આ દુક્ટેને ફિનોસિન્સલે(ક જીની વિભાવતા આપી. ક્તિશિતે.- 
લોથ્ઠએ સાબિત ક્યુ” % ફિલોસોથીના સસ પાચાથી સાનસશાસ્ત્રના, કલાના, 
સ'ગીતનતા અને જિ સિદ્ધાંતા સઘન રીત્તે આગળ વિસ્તર્યા છે. તે 
છતા કફ્લ્મિના અભ્યાસસાં કફ્તિ[સિતોલાજિ્ટિલ ફિલ્મ-યિયરીસે "રાઈ ગોષ્કસ 
“આએર -અપાચો નથી. સોઢા ભાગની અન્ય કલાઓમાં ક્નતિસિનાલોજની પ્રબળ 
અસર પ્રવતી* હોવા છતાં ચલથિત્રના સાષ્યસસાં તે દષ્ટિગાચર ત થઈ તેના 
એક કારણુ તરીકે આન્દ્રે બેઝીન અને એમેડી આચફ્રે જેવા સમથ વિચ્ચાસ્કે!તાં 
અવસાનને ગણાવવામાં આવે છે. 

એમેડી આયકફ્રેના અત્યત નિકટના સચિત્ર એવા હેત્રી અગલે તેના 
વેચારાનુ" સ'પાદન કયુ”. એના ગ્ર'થ, “9૦ટા1તુપટ તંપ્ર લાળલ્ત્તાથ "સાં 


પ 
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.ચિત્રના- સ્વરૂપ 1વિધે , વિવિધ .૬ષ્ટ્કિાણથી અભ્યાસ કરવાસાં આવ્યા છે, જયારે 
ઔજ્ને ગ્ર“થ “5 (1૦૮0૩૯૩ ” સૈહ્દાંતિક રીત્‌ે' ચલચિત્રોની .તર્ગા સદષ્ટાન્ત 
કરે છે. આ પ્રકાશન વ્યવસ્થિત રાતે ચલચિત્રક્લાનઃ મશ્રોનુ" અને તેતે લગતી 
આબતોાનુ' ચર્ચા કરતુ: પહેલુ'ગકકાશન બની રહે છે. અતે આ સ"દભે વિજ્ઞાન 
“અને માનસશાસ્ત્ર વિશેનો એમને ચભ્યાસ અગત્યનો બની રહે, છેઈ:,, ..?: 
સમકાલીત ફ્રેન્ચ સિદ્ધાંતવિદોમાં ખીન્ન સિહ્ધાંતવિદ્‌ કેશિયન મેટઝ મિતરાં-' 
થા. પ્રભાવિત હોવા ખતા પોતાની વાતને આગળ લઈ નય છે. મેટ્ઝ-પોતે 
"પણુ પુરોગામી સિદ્દાંતવિરોમાં મિતરંને શ્રેષ્ઠ ગણુ છે, છતાં તેમની કેટલીક વાતાતે 
મેટ્ઝ સ્વીકારતા તથી, અને એ સુદ્દાઓનુ" ખ'ડન કરીને મેટ્ઝ પોતાની -વિચાર- 
સાને $ચલચિત્રના પાયાના સંદર્ભમાં આગળ પધપાવે છે. -કિશિયન મેટ્ઝે પોતાની 
સમગ્ર વિચારણા સેશિયોલોજી ઉપર શકેન્દ્ત કરી છે, એટલે તેમુણુ સ કેતવિત્ઞાન- 
નતા પ્રશ્રોને લઈને ચલચિસકલાનાં સૂળભૂત તતવો વિષે સધનપષેુ પ્રકાશ પાડયો. 
સૌપ્રથમ તેમણે એમ ઝલ" ક હવે ચલચિત્રની સામાન્ય ચર્ચાએ વિષે વિચાર- 
વાતે! સમય પૂ રા થયો છે. એટલે વિશિષ્ટ રીતે કોઈ મણુ એક જ ઉપદરણ 
ઉપર પષ્યાન કેન્દ્રિત કરવાનો આશ્રહ રાખ્યો. અને એના પરિણાસશ્પ મેટ્ઝે 
પોતે જ ગલસિત્રના વૈજાનેક કાય" ઉપર જ પોતાની સમગ વિચારણા આગળ 
ચલાવી છે. મેટ્ઝ પોતે સ'પૂણપશે પોતાના વિચારને જ અનુલક્ષીને વિચાર- 
શાને આગળ ચલાવે છે, એટલે અન્ય સિદ્ધાંતવિદા દા.ત., મન્સ્ટ ગ કાન્ટની 
સૈ[દયમામાંસાથી ગ્રભાવિત થકને લખતા છતા, ચ“.નહેઈમ ગેસ્ટાલ્ટ વિચારણાન! 
અભાવમાં, બાઝે' ખગ'સોા અને શ્ાત્રનતા પ્રભાવમાં, મિતરાં ખર્ડ્ડાન્ડે રેલના 
અને એડમન્ડ હુસેલ'ના ત્ભાવમાં લખતા ઉતા. કોઈના પણુ પ્રભાવ હેંડળ 
શ્રવૈશ્યા વગર મેટ્ઝે પોતાની વિારણાને એક'જાક્કસ સ્પ આપીને ૨ આ પ અધાતી 
ચર્ચા કરી છે. ન દે પ 
મેટ્ઝ એમના લાંખા લાંબા નિખ ધોમાં પે!તાની વાતો 'લંખવાર્માં ગૌરવ 
સમજતા હતા અતે સોક્ક્સ સુદ્દાઓ ઉપર જૈ થયા કરતા પુનરાવર્તન બદલ 
-શરમ અનુભવતા નહી”. વિષય પરત્વે પણુ તેઓ એકાઈ હતા. એમણે 2 ચમના 
સ્રશ્નો 1108૯5 કવ ”ત્તં૦૩2૦૪»* 'અને * 1 1લલ્૯૬3/ ઘત્તત લળ 
ઝાળ 'માં વિશદ રીતે રજ કર્યા છે મુખ્યત્વે સ કેતવિજ્ઞાનની” વિચારણા 
અન્ય સમકાલીન વિચારણાઓ જેવી એંકકેન્દ્રી હતી અને પોતાની વ્યાખ્યાઓ ૦ 
તેને ન્યાય આપતી હતીન મેટ્ઝતુ” લખાણુ સુખ્યત્વે બે વિભાગમાં વિશાન્ન્તિ 
થાય છે 3 (૧) (ઊલ :૯5181151113€181 ૦94 ઇલ ૨0ણાતંતા1015-01 વ 
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5ટા૯0લટ ૦1 18૯ વંળલ89, અને [ર) ધોલ દઇલા)ડાંડ ૦ ૪દ્વ1તપ- 
કદ 1 1900912705 59 10૯205 9 ઘોડ ડલંલતલ્લ- મેટ્ઝે પતે 
"પહેલા વિભાગ ઉપર વધુ ધ્યાન કેન્દ્રિત કરીને પોતાનો અભ્યાસ જરરી સાન્યો 
છુ. સેસિષાલોજીની વ્યાખ્યાઓ વૈજ્ઞાનિક રીતે કાય" કરતી હતી, સર્લાચત્રની 
ક્વાભાવિક લાક્ષણિક્તા તરી કે કાય" કરતી ત હતી. સેસિચાલોજ ચલચિત્રની 
અન્ય ્ચંલગ્ત બાખતા જેવી કે અથકારણુ, સમાજલક્ષી સતો વિત્ઞાન, માનસ- 
પૃથક્ઝરણુ, ભૌત્તિક વિજ્ઞાન, રસાચણુવિત્તાનતે ખાજીુએ રાખીતે ફ્લ્સિની આંતરિક 
ખાખતા. દા ત., ચાંત્રિક્તાતે વિપે જ વિત્ચારણા ચલાવીને સ શોધન કરે છે- 

જે. ડડલે એન્ડ્જુએ સેશિચાલોજની ચર્ચા અન્યત્ર કરી છે.૧૨ તેરણે 
પેઢઝની વિચારણાને એ સ'દભે* સમનનવી પણુ છે.૨૨₹ 

મેઢ્‌ઝ અનેક ફિલ્મસ"દર્ભોની તેં લઈને ઉદ્યહરણુર્સાહેત ચર્ચા કરે 
છે, અતે તેની ચર્ચાના વિસ્તૃતીકરણુમાં ત ટેલિવિઝનને પણ્‌ સાંકળી લકને 
અભિવ્યક્તિની સાસશ્રી ઉપર “કેન્દ્રિત કરે છે. ચલશ્તિની ભાષા ઉપર પણુ તેએ 
પોતાનુ” ધ્યાન કેન્દ્રિત કરીને ફિલ્મને એક સાચી ભાષા તરી કે સ્વીકારાય જે 
નહી” તેની પણુ ચર્ચા કરે છે. પણુ એના મોટા ભાગનું પ્રદાન ટેકનિકલ વિષચો 
ઉપર જ રહેલુ' છે. મેટ્ઝના વિચારો “11100 1.થ0૪પ૫8૪૯ : 7 ૩૨10101105 
"0 ૯ ઉંળલા08', “11૪૫2૯ થાત ૯10૯૪? અને “31100 
1113851૯19 518011લા માં પ્રકાશિત થગેલા છે. 

આ સમયગાળાના છેલ્લા સિદ્ધાંતવિદોશાં એમેડી આચરે ( /103૯તંલ્ટ 
“%»્ટિ) અને હેત્રી એગેલ (111311 “&છુલાં ) આગળ આવ્યા છે. તસણે 
મ્િતારિનોલેોજતે ફિલ્સના સાજ્યમ સાથે સયો છે. અ સદીચાં હાઈડેગર, 
સાત્ર, માર્લા પોન્તી અને દુફ્ટેને કિ તોસિતોલોજતી વિભાવના આપી. ફ્તિશિતે.- 
“લોઈ્એ સાબિત કયુ” “કે કફ્લિસેકીના સમદ પાચાથી સાનસશાસ્ત્રના, કલાના, 
સ"ગીતના અનૅ સાહેત્યતા સિદ્ધાંતા સધન રીતે આગળ વિસ્તર્યા છે. તે 
હતા ફિલ્મના અભ્યાસમાં ક્તિસિતોલોજિટલ ફિલ્મ-થિમરીતે કોઈ ચોક્કસ 
“આકર અપાયો તથી. મોટા ભાગની અન્ય કલાઓમાં ક્તિામિનેોલાલજની પ્રબળ 
અસર ગપ્રવતી* હોવા છતાં ચલચિત્રના માષ્ક્સસ[ં તે દષ્ટિગાચર૨ નત થઈ તેના 
એક કારણુ તરીકે આન્દ્રે બેઝીત અતે એમેડી આચક્ે જેવા સમથ વિચારકોતાં 
અવસાનને ગણાવવામાં આવે છે. 

એમેરડી આયફ્ેના અત્યત નિકટતા મિત્ર એવા હેત્રો એગલે તેના 
પવેચારાનુ” સ'પાદન ક્યુ". એના ચ'થ, “૦ટા1વૃધર તપ્ત (10010 “સાં 
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એંગલ નવી જ રીતે, ખાસ રીને સ'કેતવિત્તાનીયા જુદી જ રીતે “રજૂ ! કરે 
છે. એનુ માનવુ" છે "કે ચલચિત્રની સત્યપૂરકઆકાર વિભાવનાને “સ્વીકારવા 
સ”કેતનિન્તાની તૈયાર નથી. આ તેની એક મર્યાદા છે. ચલચિત્રને એના યાંત્રિક 
કાથી અલગ કરીને પણુ વિચારવુ” ન્નેઈએ. 

એગલ, આયફ્ેને અનુસરતા એમ પણુ કહે છે ક આપણુ દરેક કલાને 
અભ્યાસ તેના બાલ રૂપે! દ્દારા કરીએ છીએ. પરિણામે મને વિજ્ઞાત, ભાષા વિત્તોન,. 
સ“કેતવિજ્ઞાત, સમાજવિત્ઞાન વગેરેની વાતાને કલાના છ્લેત્રમાં લોવીને ” જીવત 
સાથે નેડીએ છીએ, પણુ આપજે જીવનને અલગ રીત અજ્યાસતા નથી. 
કલાકૃતિ તે કઈ વસ્તુ નથો, એ ફૂલ "“કે' "કમ્પ્યુટર પણ નંધી કે જેની 
આંતરિક રચનાઓ [વેષે અભ્યાસ થાય, કલાકૃતિ એક સક્ષમતા ઉપર નિશ*૨. 
છે, અને તે અનુભવ અને ક્ડત અનુભવ ઉપર જ અસ્તિત્વ ધરાવે છે. તેની 
પસદગી મારે એક જુદી જ ન્તતના વિત્તાનની જરૂર પડશે. 

આયડટ્ટે માને છે કે આ જગતમાં ઘણી ન્નતનાં સત્યા રહેલા છે, અને. 
ક્નિમિનાલેોજીતા વિદ્દાતો સત્યતે તક“થી જરા પણુ નીચે ઉતાર્યા વગર આગળ 
લાવૈ છે. સાર્લ ધાન્તીના કહેવા મુજ્બ કલા તે આપણી માંથમિફ પેન તિઃ છે, 
છવતને સમજવાની તૈસર્ગિક, અ“તઃસ્ફુરણાત્મક રીત “છે. ખધી જ , ન્નંતના 
સિદ્ધાંતોને તેમણે બીજે કમ આપ્યા છે અને રચાયેલા સ્વરૂપને લના એતરર- 
સ"ભધાતે સ્પષ્ટ કરતુ” કાય" કલ છે, અને કહે છું 'ક ચનોવિસનિં' સ્વપ્ત- 
અવસ્થાને સ્પષ્ટ ફરીને વતન અને સ્વપ્ન વચ્ચેતે! “કાઈ સ્પધ્ટ' અભિગસ ૨જૂ. 
કરતુ' નથી. 

૬રેક કલાને એની સ્વાભા વિક્તા સાથે માણુવા માટે સગલે શમ રાખ્યો 
છે અને એના અનુસ"ધાનમાં બેઝાંને તએ ટાંકે છે. ૧૫ દ 

એગ્લે આ ચર્ચા ફિતેઈમિતોલોજીનદા અનુષ'ગે આગળ ચલાવી છે, ડિ 
સિતોલોાજ તો ક્ષાન્સમાં પૂરન્નેશમાં પરૃત્ત છે, અને અતેક વિચાર પોાત- 
પોતાની, માન્યતાએદ સાથે ચ્લચિતરની કલાને સમ કરી રહલા છે. એટલે તો 
ચાડકસ ડહી શકાય ટે સમકાલીન ચલગિત્રટલ(વિચારલણાએ એની સાથે સ'ડળટ- 
સેલી બીજી અતેટ મ્લા કરતાં પે॥તાની સર્વોપરિતા સાળિત કરી છે.. અનેક 
લેખકોએ પણુ આ ચર્ચાને સપૃદ્ધ કરવામાં અનન્ય ગમદાન કહયુ” છે. 


ચલગચિએા અગેની આ અને શવી અતેકડ ચર્યાએ ચાલવા લાગી તેમ 
તેમ અનેક ગેખકોા સઘન રૂપે! લખવા લાગ્યા. બૈએગર ફિલ્મ લાઈબેરી 
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ક્રેણીનુ' પ્રકાશન શર્‌ કછુ”. જેના અતુસ'ધાતે સ્કીન-પ્લેતું ગકાશન પણુ થવા 
લ્લાગ્યુ'' અનેક લેખકોએ પાતાના વિચારે પ્રગટ કર્યા. પુસ્‍્તકામાં કલાઉદે ચાબ્રોલ,. 
રાખે રાઝેલિની, સેમ્યુઅલ કુલેર, એન્ટાનીઓની, રાબટૂ5 બિડાન્, ઇન્ગમાર 
ખગ'મેન, જ્યાં-લુક ગાદા૨, લિન્ડસે એન્ડરઅન, સત્યજિત રાય જેવા પ્રખ્યાત 
દિગ્દશ કાની ક્લાઆ ૨૫૨ તથા “ધી એપામેન્ટ' અને “ધ સેરચ્યુન કોછી,” 
“ધી રીવીઝ' જેવી કિલ્માની સ્ક્રીત-પ્લેનું પ્રકાશન ઉસળકાનબેર થયુ. એન્ડ્સુ 
સેરીસે ચાલીસ જેટલા જ્ગમશક્ૂર દિગ્દશ”કોાની સુલાકાતા લઈને * ઇન્ટરવ્યૂઝ- 
વીથ ફિલ્મ ડિરેક્ટસ 'નુ' પ્રકાશન ક્યુ”. “ & 8૦૦1૮ ૦ 1પ “[02૮૯0ં- 
ક્101॥ ', “4૦૫૪ 10 1રિલ્લત 13111 ', “111 ૦૦૦૬૭ ૬૦ 111૪ ', “10 
8001૮ જૂ લત્તટતાલ્ન ' અને “ €1૦૯૦- -૫૦ તાં પ્રકાશનો થયાં. આ અને 
આવાં અનેદ લેખકો તેમજ પ્રખશનોથા ગરલચત્રતા સાધ્યમતે વિશદ રીતે 
પ્રગટ કરતાં ઉપકરણ રજૂ થયાં. આપણે ત્યાં ભારતમાં પણ મેરી સેટાન, 
ગસ્ટાન રેખરજ, ક્ોખીતા સરકાર, રમેશ રાર્મા, ચિદ્ાન“દ દાસગપ્તા, ફ્રિાઝ- 
રગસનવાલા અતે ફિલ્મના સાધ્યમ સાથે સ'કળાથેલા હોય તેવા સત્યજ્ત્ત રાય, 
સૃણાલ સેન, કે. એ- અબ્ખાસ, બાજુ ચેટલ2* વગેરે લેખકોએ પોતાની કળા- 
નિર્સાણુની વાત કરી. “ પથેર પાંચાલી? શ્રણી પર રેબીન વૃડ જેવા સમથ* 
લેખકનું પુસ્તક પ્રગટ થયુ', તા સત્યનજ્તિ રાચ ઉપર મેરી સેટાન અતે ચિદાનંદ 
દાસગુપ્તાએ “ગિબાઇદ્વાદ ૦4 દ્વ 12217૮01017? અને “ લાઇટ ૦1 યત્ાઇલ- 
ટાઇ રિત? નું પ્રકાશન ક્યું. તા અચગિતાભ બ” દાપાષ્યાચે “ ત્ર્લાચત્ર સમાજ 
અને સત્યનજ્ત્તિ રાચ? નામના સુરતક્સાં ચલચિત્રકલાની સાથે સાથે સામા ન્ત્ટિ 
વલણો આવેલા ડ્રેરક્ાર તમજ ચલચિત્ર અને સસાજની પરસ્પર અસર 
સાથે સત્યજ્તિ રાયને સાંકળીને અભ્યાસ રજૂ થચો.. ભારત સરકારે પણુ કટલાંક 
સમણત્ત્વનાં પ્રકારાનો કરીતે પણ આગા ઘણી સદદ કરી છે. છતાં ગેક્ષકાની 
સમજતો તાત્વિક વિકાસ સાધવાસાં સદ'તર નિષખ્કૂળાતા મળી છે. એવુ સાંભળ્યું 
છે કે અન્ય કેટલાક દેશાસાં પણુ બહુજન પ્રેક્ષકોની પરિસ્થિતિ પણુ ક"ઈક 
આવી જ છે. એટલે મેટા ભાગના પ્રેક્ષકોને હલ્ઠ પણુ ચલગિત્રકલા સને।- 
ર'જ્નથી કઈક વિશેષ છે તે સમજુ નથી. પ્રકાશતેો પણુ બૌ દ્વિક આબે-- 
હવામાં શ્વસે છે. આપણુ હા ફ્લ્સસામચિકનો જીવાળ અત્યારે ચાલે છે હતાં 
“ટલોાઝ અપ? અતે “સાધ્યમ' જેવાં સાર્સચિકો ખબ'ધ પડી ગયાં. પેક્ષકો અને 
વાચકોને ફિલ્મ જેવી અતે તેના વિષે વાંચવું અ બ'તે સપચ પસાર કરવાની 
ક્રિયાથી વિશેષ ક”ઈ નથી એટલે મોટા ભાગનાં સાસથિકા ગોસીપ કલસ 
ત૨ફ વળા ગયાં છે. 
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સૌપથમ તો ગક એ થાય કે ગેક્ષકા . ફ્લ્મિ ન્નેવા, શા , મારે. તય છે ? 
લોક્દાને! એક વિશિષ્ટ સમહ જ્યારે પેક્ષાગારમાં મવેરો છે ત્યાર જ પ્રેક્ષક-ખતે 
છે. અ બધા જ લોકોની અભિરુચિ ભિન્નુભિન્ન્‌ હોચ. છે. એટલુ”, ૪. નહી”, 
આતે સામાન્ય સાનવીથો લઈને જોદિકો સધીના બધાંને ફિલ્મ નનેવાનું” જે 
-એક આકષણુ રહે છે એ પણુ અનન્ય છે. ત્યારે આ પ્રશ્ર અતિ 'મણત્ત્વમો 
બને છે. લેકે! ફિલ્મ ન્નેવા, ન્નચ છે કારણુ “કે. લેકાતે અન્ય લોકા નવા ગમે 
છું. મક્કા શ અતે છે તે જેવા તથી જતાં પણુ તે કેમ બતે છે તે જેવાની 
અઆશ્યાએ /જનચ છે. પ્રેક્ષકાતે જણીતી વાર્તાઓ .જેવી ગમે છે. જ્યારે તેએ] ક'ઈ 
“જતૃણુતા નથી ત્યારે તેઓ તે વિષેની ધારણાએ ડરે છે કે સુકફહશે “ક શુ" 
તમતૃરે, આ ખાસ ડરીને રહસ્યમય [ચિત્રોને [વિશે કહી શકાય. ખીન્ન શખ્રામાં 
કહીએ તા આપણુ જે બતાવ ખતે છે તે નહીં' પણુ માનવીઓ ન્નેવા - જઈએ 
છીએ. આપણે વત જીવવા ઇચ્છીએ છીએ, જેથી 'આપણતેૅ અન્યમાં" રસ 
પડે જે % તેએ કેમ સહે છે, ડમ કપડા પહેરે છે, કવી રીત વતે" છે. આ 
અતહીન માનવીય વતષ્ણૂકો વવામાં જ આપણા રસ “કેન્દ્રિત થયૅલેદ છે: આ 
ફિલ્મા પછી 'કાઈ પણ કાયની હેય, રમૂજ હોય કે કરુણાત હચ, રજિ-દા 
અનુભવની વાસ્તવવાદી હોય "8 ર્ેન્ચ્સી જેવી અલૌકિક હોય, રહસ્યમય છાય 

કે પછી કેઈ પણ્‌ વાતને સ્પશ*તી (હાય, આખરે તે છવનનુ દશ“ત જ કરાવે 

છે. અતે એટલે જ ભારતીય સજ કાને ઉટ્શીને સત્યજ્તિ શય કહૈ છ 
“ સિનેમાની કાચી સામમો છવન છે. જે દેશે આટલી બધી માત્રામાં "સં"ગીતે, 
ચિત્ત, કવિતાને પેરણા આપી હોય તે ફિલ્મનિર્માતાને અસ્વસ્થ ત કરે એ 
માની ન શકાચ. તેર આંખ-કાન ખુર્લા રાખવાં જ્ેઈએ.'૧ ૬ - 

અલ્લખત્ત, આ વિધાન આપલા ભારતોય સજાને અતુલક્ષીને કરવામાં 
-આવ્યુ' છે. પણુ એક સાનવીને ખીન્ન માનવીમાં રસ પડે છે એ ન વાલ અહીં 
પણુ કહેવાઈ છે. માટે જ લોકા કિલ્મ જેવા ન્નય છે. આની વ્યાપક ' અસર 
જેડળ જ ચલચિત્રોમાં રજૂ થતી નાખજ્ાનુ' અનુઠરણુ  રાજખરાન્ની _ આપછણી 
મરત્તિઓ કર્યા કરે છે, 

“વૈચારિક રીતે ચલગિત્રના સાધ્યમંતે તપાસ્યા પછી હવે આપણે સપૂર્ષ્યુ- 
“પણુ નિર્માણુતે લગતી વાતે પણુ તપાસી લઈએ. એચ કરવાથી સિનેચાના 
માજ્યમનતા હાદમાં તવેશી શકારેો. 

. આ લેખની શરઆતમાં કહેવાયું" છે તેમ ચ્લચિત્રનુ” સજન તે આમ તે! 

એક ચાંત્રિક પ્રક્રિયા છે. ફિલ્મ તે “કેમેરાના નામથી આળખાતા એક યત્ર વડે, 


૬૦ એતદ્‌ એપ્રિલ-મે ૮૫ 


રાસાયણિક પ્રક્રિયા તયાર કરેલી પટ્ઠી ઉપર સૃદ્વિત કરીતે લેખોરેટરીમાં 
રાસાયણિક પકિયામાંથી પસાર કરીતે ખૂખ જ મોઘા પ્વનિ-આંદોલતેો નેાધતાં 
ચ"ત્રો વડે ધ્વનિની પ્રકિયાને ન્નેરી, તેનું' સ'ક્લન કરીને મોટા ચ“નોમાં 
ગોઠવીને "ખૂખ ન મકારશિત એવા આકલેમ્પ દારા તેતે પડદા ઉપર ગ્રદશિત 
કરવામાં આવે છે. આમ આ સપણ પ્રકિયા તે એક વ્યક્તિ દારા ન થતાં 
સમૂહગત નિર્માણુ ગણાય. પણુ એ બધાતે દિશાસૂચન કરતાં દિગ્દશ*ક જ 
આ સ"પૂણ સગચાલનતા ખરા અચ*સાં તેંતા છે આ ઉપરાંત પણુ ચલ ચિત્ર- 
કલા ઘણાબધા કસખીઓ ઉપર અવલ'ખિત છે, જેમ કે દિગ્દશ*ક જ વાર્તાની 
પસ"દગી ડરે છે, તે વાર્તા ઉપરથી પટકથાલેખક સ્કરીનપ્લે-સિનારિચે! લખે છે. 
તે પછી તેને અનુરૂપ પાત્રવરણી સુજ્બ તેમાંનાં 'પાત્રોની વરણી થાય છે. તા 
સાથે સાથે ક્લાનિદે"શક કથાને અનુરૂપ સેટ્સની ડિઝાઈન સ્ટુડિયોમાં કરે છે 
અતે ખણછાર કથાને સુસ'ગત સ્થળાની શોધ કરે છે આ બધાયના સહિચારા 
સચાસતે તસ્વીરકાર કેમેરા દ્દારા સુદ્રિત કઝ છે પણ દિ-દશ*ક્તી સૂચના 
સુજબ જ ચિત્રાંક્તનનું' થાગ કરે છે આમ; ટૅમેરાતા પ1૯પળ11તંલાતા ચાર 
ખૂણા વચચેના અવકાશમાં જે ઝડપાય છે તને જ આપણે પડદાતા ચાર ખૂણા 
વચ્ચે અનુભવીએ છીએ. એટલે દિગ્દશ“ક આ અવટાશની અદર જે કાંઈ પણ્‌ 
રજૂ કરે છે તે તેની વૈચારિક પ્રક્યાને અગુસ'ધાને અલિવ્યક્ત થતુ હોય છે, 
પડદા ઉપર ૨જૂ થતાં ચિત્રમાંની તસામ ખાખતા તે!ધનોય હોય છે. 


ચલચિત્રસાં અસુક દશ્યો, લોંગ શોટ્સ કે મીડ રોરટસથી ઝડપાચ છે, તા 
અમુક પાટ્ટે“ઈટ કે ક્લોઝઅપથી ઝડપાય છે. ઝ1સિંગનો પ્રરતા પ્રમાણમાં 
ઉપચાગ થાચ છે. અન્ય ટેકનિકો પણુ અન્સાવાય છે આ ખધુ જ દિગ્દશ“ક 
પોતે જે દેખાડવા માગે છે તેતે અતુલક્ષીને ઝડપવાસાં આવે છેં એટલે મેક્ષકાએ 
પોતે પાતાતુ' કૅન્દરખિન્દુ પડદા ઉપર રજૂ થતાં દક્યતે ખનાવીને વિચારવાનુ' 
રહે છે. એટલે પેક્ષકો માટે તે પડદ્દા ઉપર રજ થતુ' ચિત્ર જ આખરી છે 
સાથે સાથે પધ્વતિતી મદદથી ઊભી કરાતી અસરાતે પણુ સ'થોજ્વાસાં આવે છે. 
જે એક સાથે આંખ અનૅ કાનને ટશ્યના હાદની નજીક લઈ ન્નય છે જે ક્ષણે 
દિગ્દશ*ટ ચલસચિત્રનું” ચાય પણ્‌ ટરે છે તે ક્ષણથી જ પેક્ષકાનુ' અચ 
શ૩ થાચ છે. દ 

આજ્ના આ સસમચસાં ચલચિત્રક્લા એ એટ જ સાંસ્કૃતિક આદાનપ્રદાતતું 
માધ્યમ છે, જે દ્દારા વધુ ને વધુ સમૂહોને પોતાને! ધાર્યો સ દેશ પહોંચાડી 
શકાય છે પશ્ચિમમાં ચલચત્રકલાથી ધૈરાઈને 'કેટલાંટ આંદોાલતો થચાં છે. 


એતદ એપ્રિલ-મે ૮પ ૬૧ 


એટલે એક કાંતિતી મશાલ જ્લાવવાની ' તાકાત આ  સાષ્યંમંમાં રહેલી છે, 
-ત્યારે યોગ્ય રીતે તેતો! ઉપષાગ કરીને વધુમાં વઘુ લેઇકોતે એના -દઠ્રારો કેમ 
“ભતત્રત કરી શકાય તે અ'ગે વિચારણા કરવી અત્ય'ત આંવસ્યક બની રહે છે, 
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દર એતટ એગલ-મે ટપ 


લીલાં પણમાં પ્રકૃલ્લિત પલાચન ! 


કાધેરચામ શર્મા 


“ છીર્લા પર્ણ * “ પિબખસ' ગ્રહના છેહ્ણા 1નિત્'ધતો છેલ્લા ફકરાર્સા થૂ ટાચેલે 
ભાવ ઘેરાશપૂવ“ક આમ ઊતર્યો છે : 
“ત્યારે હફ્પિટલતી ગહાર છું છતાંય હોસ્પિટલમાં છું | 
બેદદલેરની જેમ તીત્રપણે એક જ ઇચ્છા સવાર થઈ ગઈ છે ન્યાં કયાંય પણુ, 
હા કયાંય પણુ લઈ નનવા, આ જગતની બડાર! ન્યાં હોસ્પિટલ ન 
રાય, હોસ્પિટલ જેવુ' જગત ના હોય, જ્યાં દરદી જેવો સાણસ ન હેય |” 
-પણ્‌ જગત બહાર કયાંય કોઈ લઈ જવા કોણુ નવરુ' છે? લખતારા 
આ પાકે પાષે જણે છે. નિબ'ધતા સ્વરપની દષ્ટિએ * હોસ્પિટલ 'ની નવીન 
તરાંહ જેવો “હુ' અને એ નિખ'ધ તપાસતાં, એની અ'તઃસાસત્રી પણુ ખોતસ્તાં 
આ સાંપડે છે “...ચેસલવ મીલોા.હશ જેવો કવિ આવીને કહે છે-રડવાને કસો 
અર્થ નથી. "કાઈ કહેતાં કાંઈ અહી" ઉગારી શક્રે તેસ નથી. કહે છે કે પદર વર્ષ 
સુધી હાલાત આવી એક દીવાલ પાસે રાતદિવસ રડયા કર્યો હતો !” 
સુક્તિતી કારિકા આવી બનાવાઈ છેઃ કલ્પવૃક્ષ અને વિષનક્ષ વચ્ચે 
અભિન્નત્ત મ્રવતે* છે. કલ્પ્યા કરો તે કલપનક્ષ, જીવ્યા કરા તે વિષવૃક્ષ ! ( પૃ. ૬૨) 


ક્ષેખક વૈશાખને “ સવ*ત્ર શોષક? નેવાસાં મવીણુ છે, માટે તતા કહુ છેઃ 
એની તરસી જિટ્વા કેટકેટલાં સરિતા-કાસારનાં જલ ગટગટાવી ગઈ છે? 
જૃટકેટલાં પશુપ'પ્ખીના કતી ભીનાશને એ ચારી ગયો છે? (પ ૪૩) 
નિબ'ધસજકની ચેતના પત'ગિયા જેવો છે, જે ક્વચિત્‌ અને ( લેખોમાં 
પુનઃ પુનઃ ) “ ર્સસ'ભૂત પુષ્મ ”' પર શાધે છે વિરામ, વિશ્રામ. (પૃ. ૯) 
લે"ખકનાં દ્રૉદલ ૯૪૦૩ પ્ાતિરપ “સુ'બઈ એટલે દાંરયો? 1નેબધસાં આવતા 
5 કડ 
ર““લીલાં પણ લેખક : પ્રવીણ દરજી, પ્રકાશક $ કુમકુમ ગકાશને, સ.સુનાયકતી 
પાળ સામે, ગાંધી રાડ, અચદાવાદ-૧, પ. ૧૫૭, કિ. રૂ. ૨ -૦૦ 
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દીવાદાડીમાં *૪રી આવે : એ એકાકી, અડીખમ ઊભી હતી, ભર્યાભયાં સાગરમાં " 
વલવલતા એકાન્તરપે ! પણુ એની એવી વેદના, એવી એકલતા જ કચારેકુ 


રામાકણુ રચે છે ને? (પ. ૮૪) [3*2 # પડ) 
થક ન ર 


મેત્રાપાલિટન નગરમાં જવાનુ* થતાં જ એનુ “ મન ખાટુ' થઈ «નય છે 
(પ ૯) મોખિડ અને મેલેડડામેટિક તત્વોના વિલક્ષણુ મિશ્રણુ રૂપ “ હોસ્પિટલ ” 
નબ'ધમાં તે નગર પર દયાયે ખાઈ લે છે : બાપડરુ' આ શહેર કેવી રગ્ણુતા 
લઈને ફરે છે! (પ. ૧૫૪) હોસ્પિટલતી બહાર હોવાને ખદલે પોતે વધુ તે! 
અ'દર હોવાને! અહેસાસ, * શામળા 'માં “ આકાશના સ'ગે? જેવા, નમા 
અવ્તા પાંદ્ગીના ઉટ્લેખાથી પુષ્ટ 'થઈ, થજ છે, ર 

કદાચ તેથો જ તે રોકૂસપિયરના પ્રકૃતિરસસિક પાત્ર અમોને “શાર ક. 
અને કહી ધણુ દે છે ખુક્લ ખુલ્લા : હા, અ! પેસ્ટોરલ [જિદગીને હજુ આપણા 
ગામડાના માથુસે સાસવી રાખા'છે. આ રસાહિનામાં તો? એ "કાઈક ને કોઈક 
સેળામ”સીકળો પરવાતી “ લીલાંછમમ ' (આપી ' કિતિબમાં 'આ “શબ્દ કેટલી 
બધી “વોર "કેયી "કેરી ર ભરપૅટ વપરામષો છે...) એતરા વચ્ચે એમે પોવી બજ 
ભોતાતી' "(પ -૫૩૩]. - #* સ”: “ને. જ 

"પરતુ હે(સ્પિટલની_ “હાવાયા મં સૈલ્ઝિરનિત્સિનની ભીડભરંપૂંર . “લોના 
યારાથી! ધેરાચેલે! ૭41૮માં પહામૅનની 'ભાવનાંને' સપ્રેમ અને 'સાભિપ્રાય” પહપાટયદ 
ઠક્‌ છેતે કઈ પેર 9" જુએ '* મજભાઈ, એને આઓબખાઈ લેખનો સ્‌ ચક એં: 

*“ સનભાઈ  કેદાચ એટ્લે ત્તા ઓ' 'દોવાલોમાંયા છટી જઈને કયાંક. :શાગી. 
જઈને હયાતીનુ" હડક" પકડી લાવવાને] મનસૂબોરાખીને બેઠા છે, એટલે તે 
ડાના હાથતે( અ'ગૂટો મોંમાં ગયબચ્યા કરર હમું 7 પ. ૧૪૩) 
ર . ડેર કષીમાં જ છટાથી * નૃક્ષે! વચ્ચે! નઈ વૃક્ષનેઃ, “કત “ગમ 
કૂલ” વણુવતાં ફલમય ખમતા કવિંજીવને ન્નણુ “કે 'હુયાતોનુ' “શડકુ” મળતાં 
એમાં હાશ કરી બેસતા ને શ્રદ્ધાસ્થિત "થતા ન્નેઈએ'છીએ': સુલાબ અને _પોરિર 
જત સતને અવતષખા સ્વજનો લાગ્યા કર'છે.” એમને - એલ છું ત્યાર બંધા 
હતાશઃ ઝ'ઝેરાઈ “ન્નદ્ર ' છે.: અજસદે મ કિ &આવતી * “કાંલમાં કા. શ્રદ્ધા 
જારે છ મક ૫) 5. ક. અડ જ સગડ 
“લેખકના મસે 'કુ'' એટલે નિખ'ધસજ*ક કંતય” ભ 2. હિં અડય 
પરમાત્મા "ક પરમેશ્વર, “ઞ અને“ હુ"”: અલગ નહોતા થયા ત્યારની 'અદેંત- 
દશાની “ક્ષણુ (ન ) ધમ્યતાની! ક્ષણુ "ડતી. તેધા'*ત્તા કટે છે :*આજ દિન 'સધી. 
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એ ક્ષણુતે ચ્યૂઈગ-મમની જેમ મમળાવ્યા કરુ છુ, બસ સમળાવ્યા જ કરુ' જુ. 
આંગળીમાંથી એવી એ ક્ષણ સર્જી ન ન્ય એટલે હછી એમ જ ત્યારને। સૃઠ્ઠીએ 
વાળીતે ઊભો છું ! (પ પટ) સજ”કતા ₹ટછુઇ૩૭ડા?ટ/1008ટાઉદંપ્ટ ₹દપકા- 
ને! આ એક સારે નમ્રને। છે. ક 

હા, એ સુઠ્દીઆ વાળીને ( સોા(સિથિયસની પેઢૅ સુદ્દી ઉગામીને નહિ! ) 
ઊભે! જ છે ને આવી આ મુઠ્ઠોમાં નરી નિપટ રિકતતા સિવાય કશુ" નથી એ 
મસ પામી ગયેલો માલ મ પડે છે. ઓકતાવિયો પાઝતી પેઠે એને પ્રશ્ન સળવન્નો 
છે કે "ખરેખરા અર્થસદે આ ઈવન આપણુ કચારે થયું' છે? આપણે છીએ 
એવા ૩પે કયારેય પ્રકટ થર્ડ શઝીએ છીએ ખરા ? ... અ*દરથી જ ન્યાં 'કાઈ 
સતત ખે'ચીતે માનેલી છુનિયાદને તાડીફોડી નાખ્યા કર છે ત્યાં અસ્તિત્વના 
ક્યા સ્‍્પને સાસ રૂપનું” પ્રમાણુપત્ર આપીએ? ( પૃ. ૧૪૨ ) .. સનમાઈનતે એટલે જ 
રસ તથી પતા ઊઠતા પ*ખીમાં “કે ખૂડતા પથ્થરસાં, લીલી ટેકરીમાં કે દૂઝણી 
નોકરીમાં, (પૃ. ૧૪૩) 


કતા સજકની “આંખબાઈ* કેટલુંક ખરેખર ઝીણું જુએ છે-” તૃણુને 
કપ “કે છીડીની દાઢે વળગેલે। મારસને। એક દાણ! સધ્ધાં, તો કદીક એ પહોળાં 
થઇને આકાશ આખાતે હડપ કરવાને। ઉદ્યમ કરૅ છે.” ( પ. ૧૪૦) 


આકાશને હડપ કરી જવા-1 ઉદ્યમ સ્વાતુભવે સમન્નય 'કે વ્યર્થ હતો તો 
* પછી આત્મલક્ષી સર્જકતી અસ્મિતાની કટોકટી 1તલા1013-0 ડડ )તે1 પરિહાર, 
અને અસ્તિત્નના મ્રમાણુભૂત સ્વરૂપ( ક્ષપલતતદતાદ7 )તી સ'માધ્તિ જીવનના 
કયા સ્વગ્પમાં સ'ભવિત 2 આ સાટે સ ત્રહને। પ્રથમ નિબ'ધ “ ઓરડા તથા રેરાન,* 
“અમારા ચર'દુ કયાં છે? ? અને “ ખાટને। વૈભવ? એ નિબ'ધે! "ખાસ વાંચવા કહીશ. 
લેખકને “ખ'ડ' કરતાં “ઓરડે! ' શબ્દ સવિશેષ ગમે છે, એ ન૪ રીતે 
“હોંચકા? કરતાં “ ખાટનો વૈભવ ' અદકે સદે છે | માટે તા સોન્ટેઇનમા 
અવતરણુને અગ્રયાયી કરી, મૂકયુ' છે. વાસ્તાવેકતાતુ' એ જ રપ થદ્ેય અને 
સ્વીકાય', જે સાદુ સહજ અને રાશજિદું" પણુ હોય, ઠંહેરો, વૈભવ, દોરદમાસ, 
-૨*”ગરાગ્રાન ક્રે નકશીકામ વિનાની ખાટ જ સાચી ને સાચુકલી ! * સુડ્તિ ન્ન 
સુક્તિ'માં આ વલણુ પ્રગટ થયુ” છૅ? “ગ્ર'થોતી વાત આવતાં તમે સુખ ફેરવી 
લેણ તે પહેલાં જ કહુ' ક ગથ ગરતડની યા તે વિદ્ત્તાની અહી" કોઈ વાત જ 
નથી, (પૃ. ૧૪૨) -“* ર * 
મસાન્ટેઇન કહે છે : 
1ત11 100-5૯11 10૯ ડપઇંંઢલા રબા 10 90૦1૮. 


નક 
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આઓપદલેર એની એક રચનામાં. ઉચ્યાર છેડ * 

- -1 10 દત 5101561 કુ1ત55 ણં 
11 ૧૬11018 1130 ડા લપ? 1201015. ઊ૯5દ12િ, ક દ ર 
આપણા સ. ન્ને.થો માંડી સોલ બેલેનના પ્રભાવમાં આવેલા પ્રવીણુ જેટલે 

"ડઝોત્રધાં નજરાથેલો છે એટલો જ એના વતનની વાડથી અને વાયરંપ મ'છાતા - 

ષાલીમાં જેવી ડેશીમાઓથીં હિન્ટરાચેલેઃ-ચકરાયેલે છે ! આ નક્કર હછીકતને 

“સ્વોૌકાર “ લીલાં પર્ણ ' પૂરંપૂરુ' વ'ચાયા પછી અવસ્ય થશે. 

“લીલાં પર્ણ ' સ“મહને1 સમર્થ તોા્નાહું પણુ પર્શર્તાનેધિક નિગ'ધ કહેવો 
હેય તો તે “સાવત દે રજો જનેરાર ' છે. (આમ તો મામગશરષાં આર"ભી છેક 
શ્રાવગુ' સુધીના સવ* માસોને 'સરળ કાવ્યમયતાધી નર્વાજ્તો આ સંગહ સ્વય' 97 
“આરમાશી ફૂલ જેવે। ટહેવાય ! ) એમાં લેખકની સાથેસસાંથ લ્યાપણું પણુ, શેટ્ડા॥૯- 
માત લકા ના સહભાગો અને સહભોગો બનવાતુ” ગમાડીએ છીએ : 


“લીલાછમ્મ વિશ્વ વચ્ચે એક જણે આપણે જ અપ્ધરપધ્ધર લટકતું” 
'પાનખરનુ* પાંદડુ' હોઈએ એવે! અનુભવ દરેક હદય કરી રહે છે. કશે જ 
“કરરે નહિં, ચેન નહિ, ભપ્તિ નાકિ, તો નહિં, જપ નશી 1 શ્રાવેણવૃ” રપ 
આવી અતૃપ્તિનુ' છે. ' હિ 

લેખકની રગાથૅ આપણે સ'તૃપ્ત થવાની લાલચે “મેઘના મૂળ” 
“પવનતા મુળા '' સુધી પક્ષાયન" ડૅશી જ્વાનુ' અહી" 'કેદાચ જતુ" કરીરું 27 


*કલ્પતામાં તૌ..:2 ! -.: 
ત્ર્ટટ 


.* ભેલ્ળાભાઈ-કૃત “ વિદિશા 'તા નિતધેલમાં એત્તડસિક સ"દઉઈ અને પાંડિત્ય- 
“મદર્ણન એના ''ગાઈડ નેહતાતી સાવ રેશમી હળવાશ સાથે વિહરવા દેતા 
“તથી ! નન્દ સામવૅદીના નિબ'ધોમાં 'હેલારત હળવાશ ખરી છતાં ચિંતતલકઇરા- 
તિહ્ાણી નથા અતે તવલકયાનુ”- મટિરિયલ '. અધ્તમફથામાં વિપુલતાના નિરાંત* 
ભર્યા."#યાલયી વપરામુ' હોય એવો વહેમ પડે, જ્યારે “લીલાં પણું 'તો લેખક 
“દિમ્ોરાતી શુદ્ધ ચક્તિને “ટૂ સ્થી ન ગ્રણુમી, સરેરું નેવીના * સ્તુત્ય સોય - 
સ'સિદ્ધ સાર્ઝે પેતતાતી --ભલે કર્ષોક ' કચાયૅક પ્રાશ્યાપકીય શ્મદ્યી દજાંતો - 
"વૈયક્તિક રીતે ગતિ કરે છે અને એતે, [પ્રિય એવા પ્રમત્ત સયૂ રની સોક્ક- ગહે'કે 
છે ! હજુ વજુ ગરેક્શે, ત્રહેકવા દો...શાવકોાની પેલી શાશ્રન અતૃપ્તિથધા સુષરિ- 
ચત છીએ સો... સ્ક -/* 


-નખમદાવાદ--૨૨, ૨૦-”મોર્ચ ૧૯૮૫ 
“૬૬ એતક્‌ એપિલ-મે ટેપ 
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જય'*ત કેોડારી 


ત'ગ્ીશ્રી, 
“ એતદ્‌ ' 


“એતદ્‌ માં શ્રી પ્રસાદ લહ્મભટ્ના લેપ્ખ સાથે મારુ' નાસ સાંકળીને થયેલી 
ચર્ચા મે" વાંચી તે પૂવેરે કાઈ મિત્રે મારુ એ હષીકત તરક પ્યાન દોરેલુ 
સૌપ્રથમ તો “ઉપક્રમ'તેો સારા જૂને] લે'ખ અભ્યાસીઓને કઈ તેંધપાત્ર 
લાગ્યો નથી એમ:થી પ્રસાદ્તે રુ' ઉપચેાગમાં આવ્યુ” હશે એતૃ' મને કૌતુક 
થયુ'. આધૂનિક વિશ્વનાથ ભટ્ટે (“ એતદ્‌ ', જૂન ૧૯૮૪) એંસના ચર્ચાપત્રમાં 
નિદે"શ્યુ" છે તેમ સાહિત્યકોશની કામગોરીને કારણં ધણુ' વાંચવાતુ' ચડી ગયેલું, 
જે પછીથી ઝડપથી નજર કેરવીને કાઢતો રલો છું? તેસાં શાઈ ગસાદના “ એતદ્દ,' 
ડિશેમ્બર ૧૯૮૩ના લે'ખ તરક મારુ ભાગ્ચે જ પ્યાન ન્નત, જે આ ચર્ચા 
ત થઈ હેત તે1. પછીથી લેખ, ચર્ચાપત્ર અને એને1 જવાખ -ખધુ' મે' વાંચ્યુ". 
હકીકત સ્વય સ્પષ્ટ હતી એટલે ચારે ચર્ચામાં દાખપમલ થવાનુ" પ્રયોજન નહોતુ, 
પણુ આ તિમિસે વ્યાપક ભૂમિકાએ એક સુદ્દો %કવાતુ' સન થયા કરતું હતું. 


આજે, મિત્રાને માડું" લાગવાતું' શેડુ' જેખમ વહારીને પણુ, એ મુદ્દો પૂય્વાતુ' 
સપ્હુસ કરું છું. 


શ્રી પ્રસાદની એ વાત ફુ” સ્વીકારુ' છુ કે એમને સારે માટે આદર છે 
અતે એમને પણુ આશાસ્પદ અભ્યામી તરી"8 હુ' સારી રીતે ન્નણું છું? એસણે 
સારી અવગણુના કરવા સારુ" નામ ટાળ્જુ' હોય એવુ' તો ન બને. પણુ એમના 
લેખના બે-અઢી પાનાંમાં મારા લેખની બત્રીસેક લીટીએ (શ્રી વિશ્વનાથ લટ 
દર્શાવેલી ૧૧ લીટીએ જ નહી ) નજીવા શાઇ્દિક ફેરકારા સાથે ગૂ'£થાઈ હોય તો 
સાશા નાર્મનિરે"શ એમણે કેવી રીતે કર્ચો હશો અતે નકલ કરતારથા ઝેવી રીતે 
જછીટી ગયે; હશે એ હજુ મને સમન્નતુ" નથી. ન 
એત્દ્‌ એપ્રિલ-મે દ્રપ્‌ ૬૭ 


હી 


વિદ્યાના વિકાસમાં એ હ'મેશાં અપેક્ષિત હાય છે કે હૂવે" ચમેલા કામને 
આપલે સ્વીકારીતે ચાધીએ ને આપણુ" એક ડગરણું આગળ માંડીએ. આથા 
[વિચાર 'કે માહિતી પર ડોાપીરાઈટ નથી હોતો, રાખ્દા ઉપર ,જુ:હેથ છે.*આમ 
હતાં નનણ્રે-અન્નણવયે આપણુ! લખાણુમાં કોઈના શખ્દોની છાંયા કતરી ગાવે 
એગુ' બતી જતુ' હોય છે, પરભાષાના સાહિત્વમાંથી ડરા'ક લાવીએ ત્યારે અતું* 
વાદનેઃ આશ્રય પણુ લેવાઈ ન્નય. મને યાદ છે “ક સારુ" “ઉપકમ' પ્રસિ યયુ' 
ત્યારે એમાંના “ કળા એટ્લે સુ ?' એ લેખને એક ફકરા “ઊઠાવે 'ના 
પાછલા પૂ પર “અ ગેજીમાં અતુવાદ કરા ' એમ લખોાને છાપ્મો હતો. અ સક- 
માંથી ઉતાયુ” છે એવે કટાક્ષ એની પાછળ હરો એમ હુ' સમજી' છુ.” એ 
સીધેોદ અનુવાદ નરેતે! જ. છતાં એ કટાણ પાછક એક તથ્ય રહેલુ' હતુ - 
અ'એજ માથાના લેખોને આધારે મે' લેખ તેયાર કર્યો હતે! તેનાં નામ મે' 
આપેલાં" જ હતાં “એટલે મે' તો એને :આન"દથી ફેવીકારી' લીધો. મને સ'તોષ 
હતો “ે ફેગ્લાક અધ્યાપકોને''એ લેખ “ધણુ 7 વિશદ “એતે ઉપમેગો “જણુમેલો, 
એમાં કોઈ મૌલિક તંત્તવિચારણા નહોતી ઝમ'કાઈ કહે તો એથી માર અકળા- 
વાન રાતુ' હોય? ૨8 ચ કિ 

₹ *ભાષાપરિચૅય અને ચુંજરાતી ભાષાનુ સ્વરૂપ? એ પુસ્તકમાંથી પૃણુ | ભાઈ 

મડુમ્મદ ૪સ્કાક રોખે' એક ત્રણચાર લીટીતે “કકરો સેોધી ટાઢી” * એરવરષે'મોં ” 
ચૂકયો હતા જે અ'ગેછમ યા 'અંતુવાદરૂપ “હલે!'અતે સ"'ધિત ગ્રુ્થનો! મે" દરેક 
ગ્રકેરઝુનેૅ અ'તે આપેલી સુદ્દાકોર તે વીગતભરી સદશ સૂંઈિમાં' નિરે*શ નહાર, 
કષાંક જૂની માહિતી પણુ રજ કરતા “એક *પાઠંચંપુસ્તકમાંથી * પાછળને લગડ 
આ'નાનકડી વાત લીધી હતી એટલે''સ"દસ્સૂચિમાં એને નિદે'્શે કરવાનુ” 
મે"*કદાય ન્નણીન્નેઈને ટાળ્યું હતુ. "પણુ" 'ભાઈ' શેએ આટલી ઝીણુવટ્યી ગસુસ્તકે 
ત્નેયુ' તેથી મતે' તો આન"દ થયો. 'ને મેઃ એમતે અભિત'દન આપ્યા.- હકીકતની 
નિમળતાથી ને ગ્ામર્રણુકપણે સ્વીકાર કરી લેવાથી ધણી આપાત્તિમાંથી ખરેખર 
તો! ગચી જવાય છે.. આપણુ. લપ્માયુ ખરેખર ઉપયોગી અતે) સતત્તશીલ હેય તો 
આવી નાની ખામાએધી, એને આંચ આવતી નથી... ઝી 

શાળાક્ક્ષાના પાડચપુસ્તકમાં . *જ્યુટ્પત્તિનુ” 'પ્રકરણુ લખવાનુ .હતુ', ત્યારે એમાં 
ચોડી -શખ્દકથા લખવાનુ” “જરી લોગ્યુ. એ માટે નભાયાર્ણીસાહેબતી ” સામમ્રીનેી 
અદથ્ય લેવ! પડે તે? મે" સારી રીતે લારણ કરૅલુ' એટલે: એયાં સીધુ" ઉતરેલુ* 
તા કરુ” નથી”પર'તુ કોઈ 'અભ્વાસી'આધાર શાધી આપે. તો ત્માં મારે શરમા- 
વાનુ* શાનુ હોવ : ભાયાણોસાહેબને કાને તો/મે' વાત નાખી હત્તી- અને એમણે 


૬૮ એતદ્‌ એપ્રિલ-મે”૮ષ 


નાંક્ષણિક ઉદારતાથી "કહેલું - અસે પણુ કયાંકથી લીધું જ હશે તેં ? 'પણુ પાઠેં-ય- 
પુસ્તકમાં તડણુસ્વીકારતી સગવડ નહાતી, એટલે “કાઈ એ હૃષ્િએ ટીકા કરે તોપણ 
એ સહી જ લેવી પડે, 

અ। બધા દાખલાઓતે! હેતુ “એટલો જ “કે સૂંઝબૂઝપૂ વક ઉપ્યોગ થયે 
“હોય તે એ વિશે આપણે નિખાલસ હોઈએ તો કશી સુશ્કેલી નથી. 


પણ ભાઈ પ્રસાદના લેખ વિરે મારે બીજી થોડુક કહેવાત' છે. એવ્ના 
લેખમાં ગુજરાતી સાહિત્યના ઉલ્લેખો મોઢે ભાગે સારાં અકતગ્ણોાભાં જ આવ્યાં 
“ફે, આખો લેખ અવનતગ્ણોથી ખચિત ને ચ'દરવા જેવે: બની ગયો છે, એમાં 
તત્તવિચારની' પકડ નથી તે વિષય્ની જિશિદ છણાવટ નથી. “એતદ્‌ 'તા સ"પાદકે 
આ લેખ છાપ્યો છે એટલે એમને આવી ખામી એમાં જણાઈ નહી" હોય 
અથવા તે કેટલાક સ'પાદકો લેપ્ખકના [હિસાબે ને જોખમે કેટલું ક છાપતા હોય 

છે એમ એસણેુ લેખ છાય્ચો! હોય, પણું શુભેચ્છક શિત્ર તરી કે શ્રી પ્રસઃદને આ 

“નતના ઉતાવળે થતા લેખનમાંથી બચવાની હુ" સલાહ આપુ”. પરિસ વાતુ” 
આયોજન આપણે ભોગે પાર ઊતરે એવૃ' શા સાટે થવા દેવુ”? પ્રસાદ અતિ- 
"સેખખન કરે છે ને તેથી [વષયના આવશ્યક ઊડાણુમાં એ જઈ શકતા નથા એવી 
પણ્‌ સારા પર છાપ છે, એ સારુ" વાંચે છે તો વધુ સારુ' વિચારીને ચોયૉ 
પણુ વધુ સત્વશીલ લખાણા આપે એવી ઇચ્છા થાય છે. 

શ્રી પ્રસાદ બહ્મભટ્ટના પ્રકારને! એક બીન્ને દાખલે। ટાંકુ'? થ્રી નરેશ વેદ 

આપણા એક આશાસ્ષ્ઠ યુવાન અભ્યાસી છે. એસણેુ પ્રેમપૂર્વક મે ક્લાવેલ 

* કથાવમશ*' હજી વાંચી શકયો તથી, પર"છુ એકમે સ્થાન પર નજર પડતાં મતે 
મારા લખાણુના ભણકારા વ.ગ્યા, “ કથાસા હિંત્વનાં વિવિધ સ્વરૂપો ' એ લે-ખમાં 
પૃ. ૧૧૬ થી ૧૨૨ પર ખૃહન્નવલ વિશેની ચર્ચા છે. રઘુવોરની “ઉપરવાસ '- 
-ત્રયાના ન ('ખહન્નવલ : સસરયા અને સિદ્ધિ '“ત્ર'થ ?, ઓકટો. ૧૯૭૫ 
તથા ' અવતૃષ"ગ *, ૧૯૭૮માં અર જભસાં મે બૃહન્નવલ [શે નાનકડી ચર્ચા કરી 
હતી. નરેશભાઈની ચર્ચા સારા એ સુદ્દાસાના વિસ્તરણુ જેવો લાગે છે, તે 
“ઉપરાંત પદરક લીટીઓ તે!, વાકચરચનાગવ સ્વલ્પ ફે?ગ્ફારે! સાથે, સારા લખાણુ- 
'સાંથી જ આવેલી દખાવ છે. એક ૦% નમૂને1 આપું : 

' કથાવિમર્શ ', પ. ૧૧૯. : ન્ર્પ્યમાણુ સમાજ્જીવનના આચાર્રાવિચારા, 
“આશયે અને અપેક્ષાઓ, સમસ્યાઓ અતે સ ક્ષાભે!ઇ, સમાજ્જવનની સ'વેદનાઓ 
અને સ'બ'ધભાતે। વગેરેનું એમાં વિગતપૂર્ણ આલેખન હોય છે. 
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અનુષ'ગ્‌ પ. ૧૪૩ $ સમાનને ગ્રેરતા સળેઇ, એના આરાચો, આચારવિયારી,, 
રસે, એના સ“ભ'ધોની ભાત, સમસ્યાઓ અને સ'વેદનાઓ .અા ભધાંતા સ"કુલ. 
સાથે કામ પાટવુ' એ બૃઠન્નવલનો! એક પચકાર છે. 


“ખૂહુન્નવલ' શબ્દ આપણે ત્વાં બહુ વપરારામાં નથી, “મકાનવલ' છે. રઘુવોરને' 
* ખૃહન્નલા 'ના સ'સ્કાર્સાહચયને કારણે મારા આ શબ્દપ્રયોગ ગમ્યો નહેતે1, પણુ 
ભાયાણીસારેનતી અનુમતિથી મે' તહેતે] મૂ કષો હતે, નરેશભાઈ “ ખૂહન્નવલ 'તે। 
અ'શજ પર્માય 1૬૦ ૪1તટાલ આપે છે. ૦0૦10૯ એટલે તો સમયાતુકમી 
કથા. એ બઅહતકાય ન પણુ હેય અને સામે પદ્લે બૃહેરકાય નવલ સમયાનુકમે 
ન ચાલતી હધય. 'સરસ્વતીચ"દ્ર' બૃહન્તતલ'છે, પણુ તૉઇ₹૦ણદોલ છે એમ 
કરેવારો ? ઓછામાં ઓછુ, મારા મનમાં આં બે વાત જુદી જ રહે છે, 
નરૅશભાધના એ જ લેખમાં પૃ. ૧૦૮-૧૦૯ તેસજ પૃ. ૧૧૩2-૧૪, પર 
ફૅન્ક એ'કોતરના ટ્ર"ીવાર્તા - લઘુનવલ વિરોન્ગ વિચારાતે] ઉહ્લેખ છે. મે' ત્રેન્ક 
એ'કાતરતા “1 ૯ (૦10૯19 ૫૦1લ્ટ”ના પ્રાસ્તાવિકમાંથા “ટટ વાર્તા 2 
એકાકી અવાજ? એ શીર્ષક સુક્ત સ"ક્ષિપ્ત અવ્રવાદરૂપ તારણ્‌ કયુ” હતુ' ને 
₹ મુતિ,' શંપ્રલ ૧૯૬૯ માં પ્રગટ થયુ” હતુ તે પછી “ અનુક્રમ,” ૧૯૭૫ માં ૩'થસ્થ 
થયુ" છે, નરેશભાઈની ઉક્ત ચર્સામાં ૧૯ ન્ઝેટલી પ'ક્તિઆ મારા એ તારૃણમાંયી, 
ક્યાક ઘેઈડાક વ!કચ્ફેર, આવેલી છે. એ સ્પષ્ટ છે કે એમણે ફેન્ક ઓએળજાનરના. 
પુસ્તકતે1 આ પ"ક્તિએ પૂરતો સીધો ઉપમ।ગ કયા તથા, માથ તારણુતો જ 
આશ્રમ લીધૅ છે. કં ક 


પણુ અ1માંથી' ક્ષઈ સ્માતે મારા કે મારા લેખોનો નામન્દિ*શ નથી.. 
નરેશભાઇને મારા નાર્માન્દે'શ કરી થરા “આપવામાં તો શે વાધા હાય - અમારે. 
બન્નેતે જૂના સદ્ભાવલર્યા સ'ન'ધેોઃ છે - પણુ સૃદ્દો આપણી પરોપછની વિઠ્ત્તાનો 
છે. આપણ્‌તે અનુવાદકાર, શ"કલનકાર 'કે ભાષ્યકાર તરી ફે એળખાવાનુ ખૂ 
ગમતુ' નથી. આપણા સાહિત્યશાસ્ના પ્રાચીન કાળમાં તતા અભિનવગપ્ત જેવાએ. 
ટીકાકાર બનવામાં સ'તોધ માન્યો હતો એ હઇીકત આજે મનમાં ભારે વિસ્મય. 
તે આદર જગાડે છે. મતે પોતાને પણ્‌ કાઈ મને વતિવેચકતે ખદસે શિક્ષક "કે 
પાડપુસ્તકલેખક તરીકે ઓછાખાવે છે ( એક કટારશેખકે તાં કોલેજકક્ષાની 
ગાઈડે! લખનાર પણુ કહેલે।) ત્યારે આન"દ થાય છે અને એ વધારે સાચુ લાગે 
છે. એક સારુ' પાડ્યપુસ્તક લખગુ" એ જીદી ન્નતતી પણુ મોરી શક્તિ માગી લે 
જી, જે આપણુસાંથા તહુ આછા બતાત્રી શકે છે. અહી” પ્રસાદ કે નરેશભાર્શ તો. 
માત્ર દાખતાઃપ છે,,અ! રોષ આપણશાંમાંથી વણાંમાં 'ઓછેનત્તો અ'રો રરેલેપ 
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રોવાનો સ'ભવ છે તે એ સાટે આપણું સૌએ આત્મ નિરીક્ષણુ કરવાની જરૂર છે. 
-માપણુ! એક વિદ્દાનને એક અધ્યયનગ્ર'થ અવતરણગ્ર'થ તરી"કે ન્નણોતે। છે અને 
કોાલેજકક્ષાએ વપરાતા સાહિત્યસ્વરૂપોા પરના એક પુસ્તકમાં પાનાંનાં પાનાં 
-અવતરણુચિહ્ીમાં # ચાલતાં મે' જેચેલાં. આ તો ખીન્નનાં લખાણુાનો ધ'ધાદારી 
ઉપયે1પ થયો, ને એક જુદી ચીન્ટ છે અતે અસુક અ'શે જુદો સુદ્દો છે. 

શ્રી નરેશભાઈને। ઉક્ત લેખ મે' પૂરે વાંચ્યો નથી પરતુ હુ' જેઈ શકયો 
કે એમણુ ૨તક આઓગકેતરના વિચારાને! ઉપષોગ પહેલાં લઘુનવલ અને ટૂ કી વાર્તા 
તચ્ચે અને પછી નવલકથા અતે લઘુનવલ વચ્ચે ભેદ દર્શાવવામાં કર્યો છે. હુ* 
સમજી છુ” ત્યાં સધી ફ્રેન્ક એ!' દોનરે એ પુસ્તકમાં તુગેનેતની 1૦૫૫૦11૦5ને1 
જદ્લેખ કર્યોય છે તે એમની દૃષ્ટિએ ટ્ર'છી વાર્તાસાં જ આવતો સાહિત્યપ્રકાર છે. 
સએટલે તુર્ગ”નેવની 10001€11૮5માં પોતે ટ્ર'કા વાર્તામાં નજેચેલાં લક્ષણુ! જ એ 
અતાવે છે, વસ્તુતઃ લઘુનવલના નવલકથા તેમ ટ્ર'કી વાર્તા બન્નેથી અલાયદા 
એવા વ્યક્તિત્વને] "ખ્યાલ ઘણા આર્ણાનિક છે (તે હજી ઘણેદ મવાહી પણુ છે). 
ગાગાલની “ ઓવરકોાટ, ટ્ર'જી વાર્તા તેમ લઘુનવલ તરીક્રે પણુ ઉહ્લેખાયેલી 
મળતી હોય છે. ન્તે આમ હેય તે] નરૅશભાઈએ ઓ” કાનરતે! જે સ'દર્શશ॥ં 
ઉપયોગ કર્મે1 છે તે ઘણે લાસક નીવડે. ઓગકોનરની સામે બે જ સાહિત્ય" 
ગ્રકારો હતા; જેને એ નવલકથા અને ટૂ'કી વાર્તાના નાસે સાસાન્ય રીતે એળખાવે 
છે, એમાં લઘુનવલને દાખલ કરવાથી એમના સૃદ્દાઓઆનતો પરિપ્રેદ્ય ને એસની 
“વાત મૂળર,ંથી નદલાઈ ન્નય છે. 


શ્રી નરેશભાઈ પાસેથી પણુ હુ' વધારે ચુસ્ત, વિરાદ પાર્ભાષા-પકડ ને 
અઔઓછા શખ્દાછી અભ્યાસોની અપેક્ષા રાખુ છુ. 

ખે યુવાન મિત્રો દેટલુંક સારું કામ કરી રલ છે અને એમની સમક્ષ લાંખી 
અરકિદી” પડી છે તેથી જ એસના મત્યેના મમત્વથી મેરાઈને આ અ“ગુક્ષિનિદે*શ 
કર્યા છ, અદ નહેરચર્ચાનોા હૅતુ પણુ એટલે! જ છે % એ. કદાચ આપણુ બીન્ન 
'ઊગેતા અભ્યાસીઓને પણુ શાર્ગદશક બતે, નાઝી આપણુ લખ્ધપ્રતિષ્ઠ વિદ્દાનાનાં 
લખાણમાં પણુ આથી વધારે ગ"ભીચ પ્રકારનાં અરણુભાવે થયેલાં ઉદ્ધરણે। જડી 
આવવા સ"ભવ છે. એતે માટે વધારે પુરુષાથ“ભર્યા સ'શોધનસાહસરતી અપેક્ષા રહે 
છે, અટલે ન તેદ મારી આ ચર્શાતે સ”'ધકર્ગી સૌ જિત'ગત ભાવે જીએ એવી 
વિંન'તો છેં. 


૧૧ એક્રિલ ૧૯૮૫ 
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૨. જયન્ત_પાઠક કવિતા પુરસ્કાર ,.. ક કડ” 
જ ઝે 


ર તે ધ ર 
ર“. તક ક ઘન્‍ હ#ઝ 


સૂરતની એમ: કિ ખી. આત્સ ડાલેજ તર્થા ,સાતવષ* અપાતા “ડો. 
જવન્સ પાઠક કવિતા સુરસ્કાગ, ૧૯૮૪ના વર્ષ માટે ર, વિનોદ નેશીના _કાવ્યુ- 
સ'%હ “પરન્તુ 'તે આપવાતેો નિર્ણુવ, 'મહમતીથી, નિર્ણાયકસમિતિએ, કર્યા છેં 


નિર્ણાયદા_ તરી સવ*શ્રી ભગવતી કુમાર શર્મા ( સૂરત.), પ્રા..જયન્ત શાકે 
(મુ'જઈ) તમા ડે. ચન્દ્રકાન્ત સઠ (,અમદાવાદ ) સેવા આપી “હતી. હ સ 


બ] 


€ ગ્મેતદ્ના ? ચાહકો સાટે 


હ 1 
“ર ક 2 ષ્ટ્ચ ન ડ્‌ 


,* અ'ક'સાથે “-એતદ્‌ મતે સાત નષ* પૂરાં થાય છે. “બસદાવાદની અશાન્ત 
' પરિસ્થિતિને .કારણુ. સમ્રચસર અ“ બહાર પાડી, શકાયા ત હતા એ ખદ્લ 
,,અમે દિલિમીર, દહ્ીએ, આ અ"કમાં જેટલુ” 'ચવિષ્ય છે .એનાથી પણુ વધારે 
[પસમૃહ સવિષ્ય “આપવાની અમારી ઇચ્છા , છે. “કાગળના -,વધતા "જતા ભાવ 
'જાસારી- ઇચ્છાને સાકાર થવા દેતા. નથીર પર"તુ જને સાહકોતે નિયમિત સહકાર 
મળે ત્તા-અમે- ઘણુ' “કરી રાકાસુ.. નર" સિસ્નાનાં લવાજ્સ ખાડી છે તેઓ કપા 
કરીને મોકલી આપે, સાથે જ આઠમા વષ"નુ' લવાજમ પણુ બધા જઃ, “*શ્રાહકો 
સોઝ્લી આપે, તો! અમારી આધિક મુસ્કેલીઓ હળવી થસે. આભાર:.,- . 


“ખર એતદ્‌-એપ્રિલ-મે હ્ય 


? ' નિખિલ ખારોડ 
ખે કાન્મેા 
જૂ 


ન જ્યરવ શુક્લ 


નિ 
આપણી જ જોક આગખસાં આંગ ત્તઈન 
ર % 


ઇન્દુ ચાસ્વાસી 
ડડર્વ હો નવા દીર્ઘ 
દ 


નીતિન મહેતડ 


રદ 


લાભરા'કર૨ ઠાકર 
પ્રવાહણ 
૬૪ 


હરીઃા પીનાક્ર 
ક્રિખાંગગુ દરકાડ ( ઉત્તરેત્તસધ 9 
સ્ટ 


ભ્ટાલગચન્ક્‌ 
“વન ઇસ્પલ્સ ફોમ ધ ગત'લ કુડ' 
પ્‌ 


ગ્ગભિજિત્ત વ્યાસ 
ચવચિત્રમા કલા અને આકારની વિભાવના 
૪૯ ક 


શાધેર્યામ શમર્દ 

લીલાં પ્ણુમા યકુાહ્લત પવાચન ? 
ડ્ડ 

જ્ય*ત કેરી 

પત્રચર્ચા 

દ્દ્છ 
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એતદ્‌ «પનર 


ક 


ન 


ર ગપ મ 


નિ : જૂનસ્જુલાઈ 'પ'ચાશા 
ક ત'ઝી- દ. “સુરેશ. . જેષી - હ 
વ સહ “ર શિટીખ_ “પ” ગેપ. ી 


% 


પરામરઈ' કરા  -હિ'બતે ઝવેરી, રસિક” ડશાહ : જ્મ ડમ, 


ન ટ 
ર કક ન 
કં 


_સ'પાદઇમસ * પેટ #મવંહાર' શિરીષ, પથાલએ. ક “સરતો, રથો” 


દ ક ન 


* એતદ્‌ દ સહિનારત' પશરમોશ' પ્રગટ યામ જુ 


કે. “ત્ય - “ વાધિ*ક લાએ” પચાસ રૃપિયો 


ને 


ક 


2 દ... કે “*,”“ 55 શ 
ક જ ક 

ક જેફ ૪ ૪૦ ૮ # * 
લાજ મ્‌ શ્રર્વાના રૂળ- ક 
સક “સા ક રે 


* ઔ/૨૪, “ખીરતગર, તન વો. સાડ, -રાનકુંગ, ક ૪૦૭ ૫૪ 





ટ્ભાવ પ્રકાસન, - ૬. ૨5 ક ક ૪, 
-૫૭૬૨, કાપડિયા એસ્ટેટ, સતનપાળ, કમંદાવાદ. ૩૮ડ કફ ક 
મહેશ દન ર મ 1 
- 29, સાબરમતી સે!સા્‌યકી/ સાબરમતી,” અમદાવ૬. ૩૮૦ ૦્બ્પ, મક 

જક 2૦૪૭૬૦8 ક ન સ ન ક ૪. ક ક ન 
જયત જખ કે બટ. ક ને પ2 ક ક 


. એ/ર ન, ભગત અસ્સ્ઢ,: *મં.. વૈ -માગ ધટકાપર)* મુદ ક ત 


ન કહ 





ક ન 5" ફક. ક ક ક છ 
,. ચંદ્રિકા પંચાલ ક ડર ક ક જ . અન ન તકક 
. એચ/॥, અધ્યાપક *કટીર* મ્તાષગ'જ, “વગેર ૩૯૦ ૬૨૨ ". . 





જ ક ન. ૧ રક ર કૂ 
* ર # ? રૂ દિ ૬ ક 
ર ન્ન ક બ ન. ડ્‌ઃ 
ર કઃ પકડ *- ક હટ 


વૂવસ્મ *અ-ગરત્તો પતર્યયરહોર્‌.  ચ"દ્રિકદ (શિરીવ. પ'ચાતતે સરે કરવા, 


4 ૫, ફદ ૧ ક ૦ “ 4 


શુદ્ણસ્મળ $ ક્યા પાગ્ટે . પ્રેસ, ૧૩, “લેજપાલ કારમી, ,અમદાવાદ કટક કકક કઝ 


૪7૦1૯441 પાંડુ : ત્રજ વ્હાકું કે છુ'બઈ ન'ઈ ન્નફ' 


દિલીપ ઝવેરી 


તા વૈકુ'ઠ એટલે 
ઉચ્છ્ૂવાસોથી ઊતુ' ઊનુ ગામ 
ડામરના રસ્તાને કૂ ટે ચળક્ચીકણુા ઘામ 
ભાગતી હોંશે હોંશે ક્રોટે વળગે સૂતરડીની વાસ 
લિથોઈ્ ઊ'ડ! ઊડા શ્વાસ 
તાતડાં તાળાં રાતી સિસ્લજીભે જલાય 
હિંમત કલી હાંક્લાં દોલે ધલધલ આપસસાં અથલાવ 
ખાઝતાં વાંસે કાખે ધાબાં ખીડી પાદ શ્ર"ક ને ખાંસ 
લિચોા[છ ઊડા ઊ'ડા શ્વાસ 
કરે।તે વરસાદી શણન્નદીની 'કેાઈ અરબસ્તાની વાત 
જ જેમાં માડુ-માડુ'-.. 
તા પાષટમેના ( ચતુર ) વિચાર 


0. તાતા તાતા કય' ઈનસાન રુદયકો ખાતા 
નયનન રાતાં અ સુવન «હોતા 
5. અય નાજની”"! આ ક“ઠમાંથી ગીત “ખૂલી તનય છે (આપમેળ ) 


(ત્યમ) ભોળી પરી ! ભૂરી હવામાં પાંખ ઝૂલી ન્નય છે (આપમેળે) 
ભૂરી ભૂરી ભભરાવી ને પાંખા પીળી કફફરાવી 
ભૂલો ભૂલ્પી ગલીગલી ને ચોક અન્નષણયે ખજખરાવી 
અહાલેક ચોપિયો માત [પિ'ગળા દાન દિચો અબ 
ન્નગ્‌ સદર ગોરખ આયા 
પછી પૂવ'થી પછ-દ 
ચૃગ્છ થકી દાદરે દખ્ખણુ 
પાટે ટણુટણુ ખણ્‌"ખણુ 


રધવાચાં થઈ મચછીનાં ધણ 
ભૂરાં જ્લથી ભૂરાં નસમાં યવા ન્નય છે 


ચમાં યયાં ર 

ના ચયાંથવાંના રોળે ટોળે રુદ્ય શ્રાપટુ' નિનસિસલ અટવાઈ કય છે 

લ્હોવાતાં મેનાની અ સુવન 

હહવાતાં મેનાં ના અ'સુવન 

આસપાસ પીળા પ્હેરીતે પાંપ્ત શામળી ટેકસી ટેકસી રચે સનાતન કાલિંદી જલ રાસ 
ક્યોજી ઊડા ઊ"ડા શ્વાસ 


આગમળી આંતરડે ઉચ્છ્વાસ 

મચાવેો ક્ષોર દદાયરા લરધસ યા ઠડતાલ 

જડાપ્મડ ખચ્તલ કાલે માલગ્રાડી"કે [ડિખ્એ સાલે યાર સલી તુમ સાય 
ગરજનતા અયસા મૂ સળધાર 

જૂ"ગળા 4િલના ન્ત્યસા 

પિછુ મિલે નને ચાન્સ ભોળા ભાંગી ભાગ્ર" કાલે પાની રસ્સી બાંધુ". 
ચે દસ્વાન્ન તેડું ગા 


દ"ડા લેકે મારુ'ચા 


આટલે એટલે પાણી : 91.8453 

ગાળ ગેળ ધાણી 
દડા છે છે પાણી 

ગાન ગાળ ધાણી 
ગ"'દદા છી છી પાણી 

ગોળ ગાળ ધાણી 
કથા છે પાણ્ટ્રો કયાં આસમાન 

ગાળ ગાળ ધાણી 
કચાં છે રદન ને કમાં ઇતસાન 

ગાળ ગાળ ધાણી 
કયાં છે “સવન કયાં સુસકાન 

ગાળ ગોળ ધાણી 
ક્ષા જી ડૂણુ કષા છે ષ્યાસ 

ગાળ ગોાદઈળ ધાણો 


* એતદ્‌ જૂન ૮૫ 


કચાં છે આધે કચાૉ છે પાસ 
ગાળ ગોળ ધાણી 
કયાં છે ગાફળ કયાં પ્રભાસ 
ગોળ બોળ ધાણી 
કયાં છે ઊ'ડા ઊ'ડા શ્વાસ 
અસકા 1સમતવા ખતર તહી હે 


એતદ્ટર જૂન ૮૫ ૩ 
ફી ન હ 


ચેયસી 


હુરીશ મીનાસ્નુ 
(જેણે હાથથી, પગથી, હોઠથી ને છભથી પેમ સલો તે સ હવે એકાકાર ઝે 


ચ'ચળ-ઉતાવળનાં ને અદૂગડાં [ખિરકાલા-ચમકતાં 
ચટાપટાળ-ખાસુયાં-બ્હાકરાં-થડિયેથી તીતરતાં 
તતકાળ રાખોડી-હુ'શિયારન્પ“પાળતાં પ'પાની પાળ 
ચયા પેરે-છેટેથી ૭૭કતાં બલમા હમાર. 
(ખશકાલાં-ભૂ પરા-એક્લાં-અતૂ લગ્ચપળ ખિશકાલાં. 
એમાંથી એકનો આ વાત 
ઝાંખીઝાંખી ને રળિયાત 
જવની સ્હેજ જીદી 
ન્તૂણું માટીની સદ્ગુદી 
તે નાઠી વાયુનો વ"ડી કૂદીને 

પેલી ભીલડીના ધર્‌ ભણી... 
એક પુરુષની કોમળ હચેળાને ભાર એની પીઠ પર 
તે એન્‌" ર્‌'છેર'છુ' નકરુ' એક મથાદાનુ'-સરમ ભરેલું ગભરુ. 
જ 
પવનનાં છે ડિયાંથી ઢ*કાયેલો 
અરણ્ય સધ્મે, પથરાની કઠિણુ નાર. 
અસ્િની ઝાળથી તનાયેલુ” 
એનુ” રારીર 
સની મારીનુ' ખમીર 
-સળેકટી જેવુ" ક્ષીયૂ નેં સ્થાવિર 
“અચર્ગખશકૅલ-કષિયૂથ-અગની તાજી હગારન્યણાઠી લૂમખાં 
કળશ જ્ડીખૂટી-કૈ જવજ”ત-ગૂ'દાનદી ફળ પિષ્ટ-ગળચટાં 


૪ એતદ્‌ જૂન ૮પ 


કૂલ-કૂદાં. ને સ્હેજ સ્હેજ ભેજતો વચસાં સ'તાચેલુ” 
આ વનસ્થળિતુ' જવાહિર 
-એનું શરીર 
પરાળજુશકાના ઉદ્દાસ ઢગલામાં ન્નણે 
કૂક્ડે જીણું" મલીર - એનુ" શરીર 
અરે, કેવળ ચી'દરડી 
પવન છોાડિયાંથી ઢ"કાચેલો જે કેવળ ભીલડી 
જે કેવળ કિરાત 
જેનાં મનમાં એક મિરાત 
-જેનુ' ખીજી' નામ સખબૂરી 
જેના શદ શેઠને કોઈ ભાષા કયારેય ના'વડી. 
શમ ર 
અલી, પેલ્લો તો ઠેઠ બાયશી લગી આવી પણૉંચ્યો રે 
ને એક ઝડ ય ભરાયુ' 
એના ક્ફ્ડતા પિતાંગરની કારે... 

આટલુ* ખેલતાં તો 
પીઠ પરથી પ'નતે ઠાલવી દીધો 
એની ચામડીની કોથળી જેવી ટરર્ચાલયાળ છાતી પ૨ 

ને ગ્િશકોલાંનાં ટોળામાં એ થઈ ગઈ છ 

“ખ'ખેરી દઈ, આગમ, અહી' રછેર'છુ* 
ળ્ણ 
પથ્થરના કણુ કોમળ ચયા તે તતકાળ 

છડી પડી એક કન્યા 

એના હલનચલનથી પડે પવનમાં ખ'જન 
એનાં ઝાકળનાં ઉચ્છલ ગાત્રો 
શગની માક્ક સુ'ખદ સ્તાયુએ। ચળકયા 
-એ સ્પર્શધન્યા ઝૂરી પડી 
સૂકઈ ગયેલાં બેોરરાં જેવાં એનાં દી'યં ખીલી ઊડયા 
ભરાવદાર કત્સૈટૂલ વ્મ ફફડી ઊડી ક 
એની સતનશ્રી 
એની ત્તચાને1 રગ થઈ ઊઠયો 


અએતદ જન ૮પ 


તરદ્ડતા ત'ગ ને તરા 
છોડનો તાંવૂળ તે લોયનને। જૂરા 


વન્કેડીની રૅેણુતો મૂડ ભરી સેયીમાં ભભરાવ્યોા 
તે માંસુપાલવની ડૂ'ખેથી લળી પડી 

જળની લવણપાંખરીઓ 

દૂ'ટીની દીવરડીમાં ચપરી અબીર બભત્યુ' 

ત ઊછ્ઝ્યુ કિરમજી પેટતુ' પાયણ્‌પાંદ 


એની પૃથુલ બગલમાં બાઝેલાં ટીપામાં અબઘડી 
ઊતરી ભાવ્યે। મેદૂર ચાંદ 

-ફરીથી, કેશઈને રીઝવવા 
કનક થકી તરબોળ સાથળના જરીભરતમાં 

સુખથા જેમ રૂપાના ત્તાળ ઊડથા 
“અને એ ટદ્દાર થઈ સ્છૈજ તગતગી, યુખમડતી સળી? 
ણ 


અલી, મારા મરદતી ખડતલ ચાલ 
મારી સાલબી 
મારે; સાલખે? પગ ઘાલે ત્યાં અખી તે અખી 
પાથરી દે મારી કૃૂમળી 
તળપદ કાયાની સૃખતળી... 
-શ્હેજ કડૂચી, સ્હેજ મણરી, સાવ ઉઘાડી ઘેલી ને 
મડૂડાંતી પાંદડીઓથી પલળેલી એ કદીક બગડી, 
સ ર 
કાયા કવળ સ્ફટિકરમ્ય તે રૂ'વેર'વુ' પૂ કસર 
છાડ માંસ ને રૂધિર -હવે ક્યાં? 
હાડ માંસ ને રુધિર - હતે કયાં? 
રુચિર મહી” રગદોળેલુ' મ'દારકૂલતુ' સોવર્‌ 
છુદાઈને રજકણુ સઘળાં હ"૬ ક 
જતાં જ્ળી સઘળાં બારીક નિર્મળ ને નદ 


૨૦૪% ર'જતે સિગાર સોળાં 


૬ એતદ જૂન ૮પષ 


ભૂર કિરમછ લટદ્ટ પોપટી ને પાકટ ત*ખોાળાં 
૪િદ્રષિદ્ર્માં હવે નિમ"ત્રણુ ઊઘડે (પ"ગળપ્હાળાં 
ચાંદનીમાં રજ્નેટાયેલી ઉન્મદ ગ્રેયસી 
ખોારાંના તૂરા આસવની અ'જળિ ઢી"ચી 
હાલની ડાક ન્સેવુ' લથડી 
લેોગ્ચન મીચી 
ચકચૂર ભીલડીના અક્ષત શરીરમાં 


અપદૂગડી ઢળી પડી. 
ણ 


નમની પીઠે પર્‌ છે ભાર તત્પુરુષના પ"ન્નનેા 
એનાં પગલાંનાં દદડતા રેલવાથી પખૃ'દાય 
સારાં સસ સ્થળા-- 
ણવ કાગળ સઘળા પરવાળાના ટાસુ 
ને કવિતા સધર્ળી 
અખર્‌"ખના દડમાં (“ખશઝ્ાલાંનાં 
ઝરતાં ભારે પગલાં... 


અતદ્દ ” 


કાગરેા 


કમલ લોરા 


જૂ 
બાઘે ભૂરાં જળ 


બરાબર વગ્ચે 

કાગડા 

પી'કાં પ૨ 

સોાનૅરી આકાશના પયછાયા 
જ્ાગ૩ ઊડે 

તા પ્રચ'ડ પડછ'દ વૈગે વણે સમુદ્ર 
કાગડે ન ઊડે 

તા હળવે હળવે 

કાળા કાળા ફાળમી હ "ખડક 

આ જળ 


છાતીમાં અણિયલ લાંખી ચાંચે 
કાગડાતે હુ' પસાર કરી ગયે! 

તે સામે અસ'ખ્ય સોનેશી કાગડા 
ચાંગમાં 

સમુદ્ર ધૂ ધવાટના પડધા 

આધે શૂરા સૂર્યો 

છળ ધેરાં અ!કાથ 

હુ” પીડ ટ્રેરવુ' 


ટ એતદર્‌ જૂન ટપ 


ત્તા ઘૂ મરી લેતા વી"ટળાઈ વળે મને આ કાગડાઓ 


હુ" પીઠ ન ફેરવું 
તા હળવે હળવે 
કાગડાએ બૂરું ભૂરું છૂુસ્મસ 


છાતીમાં કશુ" જળવત ઝળહળ 
તે હુ” ભૂરા પથ્થરના 

-સાસે સેો।નેરી ધુમ્સસ 

આધે કાળા કાગડા 


-્‌ 


એક 
એક 
ગ્મેક 
-એેક 
એક 


-એક 


આભ એક ભાણુ એક કાગ 
કાગ એક આભ એક આપણુ 
ત્માણુ એક આભ સેઇ ભષ્યુ 
ભાણું એક કાગ એક શ્રાંચ 
ચાંચ એક પાં'મ એક અભ 
આભ ગએક કાગ એક ભાર 
ભાર એક ભાસ ઝએક સાચ 
સાચ એક કાગ એક ભાસ 
ભાસ એક કાચ એક કાગ 
કાગ એક કાચ એક કાક 
કાક એક કાચ એક ચાંચ 
ચાંસ એક ભાણુ એક કાચ 
વાગ એક આગ એક કાગ 
કાગ એક વાગ એક વાઘ 
વાલ એક ચાલ એક તાલ 
કાગ એક કાગ એક કાગ 


સઅતદ્‌ જૂન 


પકેલ્લે 


કમલ વોરા 


છેવટ હિલ્લે 
તૂટ્પો 


તૂટખા 

પ્હેલાં તે 

હાથીઓએ લેોઢલમણ્‌ા પહાડી 
વાળી દીધેલા શકખિસ્લા 

મન્નત્રરૉની પથ્યર ખિલ્લીઓ 

પછી ભૂરો જૂસ્કો થઈને સરી પડી 
હચમચ્ચા 

જડબેસલાક જી બારસાખે! ઊખડી 
ને દરવાન્ન ખૂ લી ગયા 

ખુલ્લી તલવારાએ 

છુયદળો 

૬દર્વાનેોની બખ્તર છાતી ખોલી 

રૃદી ગયુ' 

શાતા ભાલાઓની અણ્યીનઃ ઝમારૈ 
ગાખમાં "કેસરિયાળ! મશાલે «ળી 
આવે 

કુ-ગરા પછવાડે સૂ્ચાય પડતા 

ખાલી હવેલીઓમાં 

કટક 


આર થઈ ક્રી વળ્કુ” 
૧૦ એતદ્‌ જૂન ટપ 


કાંગરા વી'ધાયા 

ભી'તોમાં ભ'ગાણુ પટચાં 

પડતા પથ્થરો સાથે ચાદ્દા ગબડયા 
ધનનરમા ઊતરી 

સાંકળાના પખખમણપ્મયુા્‌ટ 

પ્શ્થર અક્ષોના પગ તૂ યા 

ને સ્ૂસરામ 


પછી 

ખ્‌'ડિયેર કિલ્લા પર કત્યાંક રહી ગચેલી 
સમક રાતી પતાકા 

ક્ડક્ડની વતી ક 
[કેટલો હોય છે ક 

કેલ્લેો તરે છે 


અએતદ્‌ જૂન ૮૫ 


ખરતાં, ખોટા મતાં સદલધી 


કાનલ્ક પટેલ 


રાહુ" નળ પરોઢિયૃ'. 

ઘડા મળમાં, 

કાંફત્રુ" સુખ. 

ઘડીમાં અ'ધારગાભ નીલપીળાસોનેરીતાંબાર"'ગી ભડકે ગળે 
અરુણુ અરુણુ ઊમમણુ. 

થડમૂળ ઝગારા મારે. 

“ઝેયુ" જળપડદાના અ'તરવાસમાં, 
જળાપડદામાં કગરકચર્‌ ઢેફાને! ફણુગે।, 
કદી અઆભયાભલે।, વળો કૂદુ' ઝીણ્‌'. 
“ડાક ઊડે માથુ" અને ઘેન પામીએ. 
પાતાળશણુમ જળરેષુ નસૅનસ. 
અડુ'અકુ વહી ચાલે. 

કલ ગધવ મચ્છ યઈને છટકે. 

લાવા ગાંગરે લહ્લલ, 

ઊડે ગાઉથી સ્ંટા. 

ઊભા આભલે ઊલળો આવ સૂ રક. 


વળગે છઈભકા એટએટલા. 
ગ્ડાબીડ નસદ્રારં, 

ટશર્‌ ઊ'ચીતા ગાન્ટે ડાલા, 
અસલત્રામબસવાર એક'૬૨. 
“લાયરા તાતી તેતર. 

દિલના કૂરચા. 


૧ર ગેતદ જૂન «પ૫ 


દરો દિશાએ ભરીભરી હેષાથા. 

લથડે આંપખનતી આથ. 

ઝળાઝજાયુ' ધરતીઆભતે સાંધે, 

ધત્નચી"થરુ” ભોંય ઠરે. 

ટાઢી પડતી ચેહ. 

થાળ નૅ જળની પેલી ગમ. 

ખરતાં, મોટાં થતાં માંલથી ભ'ભેધ્લાં પાતાળ. 


એતટ જૂન ૮૫ 


કેક્ત ટ્રાટી જ, બોજી' ક'ઈ નહો” 


છેર્નાન્રાો ટેહિલસ 
ગમતુ, વિજય શાસ્ટી 


એ ચૂપચાપ પ્રવેસ્થો ત્યારે હુ' ટપટપી પર મારા સારામાં સારા અએઆને 
ઉપરતળે ડરતેોપ ધાર કાઢી રણો હતા. એની ઓળખ પડ્તાંની સાથે ૦૮ હું ભષયતે! 
સાર્ચો ધૂજ્વા જ્ગ્યા પણુ તે તરફ એતુ ખ્યાત ગયુ' નહીં”, અસ્રાને ધાર 
કાઢવાતુ' ચાકુ જ રાખ્યું અતે એ બહાતે મે' મારી લાગણી છુપાવવાતે। પ્રયત્ન 
ક્ષ, મે" અ'ગૂદાની રાચ પરના સાંસલ ભાગ અસરાની ધાર અડકારી તપાસી 
પણુ લીધી અને પછી અજવાળામાં ધરી નવા લાગ્યો, એ વખતે તે પોતાને 
કારત્‌ સસર્મો પટા ઉતારી રલો હતો, એમાં [પિસ્તાલ રાખવાતું પાષઠીટ પણુ 
સૂલતુ હતુ. ભીત પરની અક ખા'ટીએ પટા ભેરવી એણે તેની પર પોતાની 
લશ્કરી ટાષી ભેરવી દીધી, પછી ટાઈની ગાંઠ છાડતો મારા તરફ આવતાં બોલ્યો ર 
“ભયાનક ગરમી પડે છે, જ્લદી દાટી કરી નાખ્ખ ન્ેઈએ.' અને એક ખુરસીમાં 
બએક્ી ગયે. 


એની દાટી ચાર દઇડડાની વધેલી હતી એનો ખ્યાલ મને તરત જ આવી 
ગમો, ચાર ૬ફાડા અમારા દળોાતી સોધ કરવાની તાજેતરની કામગીરીમાં વીત્યા 
હતા, એને ચહેરા ખૂબ ગરમીને લીધ લાલ થઈ ગથેદ હતે. કાળજપૂ્વ'ક છુ" 
શીશુ તૈયાર કરવા લાગ્યો. [ સાણતી ] ધોડીક ચીર કાપી, પ્યાહામાં નાખી, તેમાં 
થાટુ"ક ઊનુ' પાણી રૅડયુ' અને બાશયા હલાવવા લાગ્યો. તરત ૦૪ ફીણુ તૈયાર 
ચવા માંડ્યુ'. '૬ળરમાંતા ખીશ્ત જુવાતડાએ!ની દાઢી પણુ આારલી જ વધી ગઈ 
છરો.* મે' ફીણુ હલાવતાં હલાવતાં રર કું * 

*પ્ણુ હુ" ન્નણે છે 'કે અમે ખધાતે ટૅકાણે પાડી નાખ્યા છે. સુખ્ય મુખ્ય 
સેતાઓને પકડી લીધા. કૅરલાકને મરેલા લઈ આવ્યા અને ન્ને કે કેટલાક હજ 
જીવતા છે, પણુ તેમનીયે ઘડીએ તો ગયાઈ જ ચૂકી જે.* 


૧૪ એતવદ્‌ જૂન ૮પ 


“તમે ઝુલ કેટલાને પક્ડચા?? મે' પૂછ્યુ, 


“ચૌદ. એમને શોધવા અમારે જ'ગલમાં ઊ"ડે જવુ" પડચયુ' પણુ છેવટે 
“અધાતે સાધીને જ જ*પીશુ'. એમાંને1 એડકે જીવતો રહેવાને! નથી. એક્કે નહી*.* 

સારા હાથમાંના ખરાને કીણુ વળેલું” ન્નેઈ એ ખુરસીમાં પાછળ તરક ઝૂકચો. 
“જી એને નેપકીન વીંટાળવાને બાકી હતે1. હુ' અસ્વસ્થ થઈ ગયો હતો એ 
નિઃશ“ક હતુ. મે* ખાનામાંથી નૅપકીન કાઢયો અને સારા ત્રાણ્ટેની કરતે વી'ટાળા 
ગાંઠે મારી, એણે વાતો કરવી ચાલુ જ રાખી, કદાચ એતે એમ હરો કે હુ' એના 
પ્લે સહાતૃભૂતતિ ધરાવુ' છુ. 


“નીજે દહાડે અસે જે કઈ કયુ” તે ષરથી શહેર ખોધપાડ લીધો હશે.' 
“ેણે કહું. 

« હાસ્તે!.' એની પરસેવાયુક્ત ગરદન નીચે ગાંઠ મારતાં મે* કહુ". 

“ ત્નેવા જેવી થઈ ગઈ તે દહાડે તે.” 

“હાસ્તો વળી. બશ લેવા પાછળ કરતાં મે' જણાવ્યુ". 

પછી, નણુ ખેહેશ થઈ ગયે! હોય એમ, બશતા જોસળ સ્પશ*ની રાહ 
“જોતો તે આંખો મી"ચી પડ'ો રલો. એતે આટલી નજીકથી .મે* કયારેય ન્નેચા 
-નહેોતેો, જે દિવસે ફાંસીએ ચઢાવાતા બળાવાખોરાને ન્તેવા એણે શહેરની પ્રન્નને 
સ્કૃલના પટાંગણમાં એકઠા થવાતું ફરમાન કાઢ્યુ" હતું એ દિવસે મે એતે 
નજરોનજર ન્ેચેો હતો, પણ્‌ તે ક્ષણ વાર માટે જ, પણુ કાંસીએ લટ્કેલા 
વિદ્દોહીઓના મૃત દેહાના કમકમાંપ્રેરક દસ્યે, અ માણુસને નિહાળતે! મને અટકાવ્યે 
છુતા. એ સહેરા સાવ તિરસ્કારપાત્ર નહોતો એટલુ' તો ચોક્કસ ઢી શકાય. 
એની દાઢીને કારણે તેની ઉસર વધુ લાગતી હતી અને તે એને ઉડાવ આપતી 
નહાતી. એને બિલકુલ શોભા નહોતી છેતી, એનુ" નામ ટોરેસ થતું. કૅપ્ટન 
ટારેસ. એક તર'ગી માણસ ] ખરેખર તર'ગી - નહિ તે। વળી બળવાખારાના નગ્ન 
મૃત દેહાને ન્નહેરમાં લટકાવી એની પર નિશાનબાજની પ્રેડિચ્સ કરાવવાતે। વિચાર 
ખીન્ન કોને આવે? હુ" પહેલી વારતૃુ કીણુ લગાડવા માંડયો. આંખો મી'ચેલી 
રાખીને જ એણું આગળ ચલાવ્યું: “કોઈ પણુ ન્તના ખાસ પ્રયત્ન વગર હુ* 
ઊ'ધી જઈ શુ છુ". તે બોલ્યો, “પણુ આજે બપોરે ટગલેો કામ કરવાનાં 
આછી છે.' મે" ખોટેખારટી ખેપરવાઈને1 ભાવ ચહેરા પર આણુતા પૂછ્યા, “ નિશાન- 
આન્નેની ટુકડીવાળુ'??' “એવુ જ કઈક, પણુ એનાથી થોડુ'ક ઊતરતી કક્ષાનુ”.” 
મે' એના ચહેરે સાણુ લગાડવાના કાસમાં છવ પરોવ્યે. સારા હાથ પાછે મૈજવા 
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માંડયો પણુ એને એને. અણસાર નહેતે। અાવ્યો એ મારે માટે સારુ' હતુ”. 
પણુ જે એ સારી દુકાને આવ્યો જ ન હોત તા તેને હ" સોથા સારુ" ચયુ” 
ગષ્મુત- ખેર, મારા પક્ષના ધણા સભ્યોએ એને મારી દુકાનમાં પ્રવેશતાં ન્નેમે. 
છેવાનેો પૂરતો સમ્ભવ હતૅદ અને દુસ્મન પણુ કોઈકના છત નીચે આવ્યે! છોય 
એટલે અમુક નીતિનિયમો આપોઆપ લદાઈ ન્તય છે, મારે બીન્ન કોઈ પણુ. 
સામાન્ય મસાઉકની નેમ એની દાઢી પણ પૂરેપૂરી ક/ળજીપૂર્વક, ઇન્ત ન પણેંચે 
એમ, એક પણુ ટીપુ” લોહી ન નીકળે એની કાળજી સાથે સુ'ડવી જ રહી, એની 
દાઢીનાં ઝીણાં ઝીણુઇં જમૂ'પરાં અસ્ત્રાતે આાડેઅવળોે ન ન્‍્ત્વા દે એતુ' પ્યાત 
રાખવુ' જ રહયું. એના ચહેરાની સાસરી સાફસૂયરી, સુ'વવાળો અને ઝગઝમરાટવાળી 
ખની આવે એ જેવુ જ રહું જેથી ચહેરા પર હાથ ફેરવતી વખતે એકેય વાળ 
ન્ણાય નહી, હા, હુ" અ'દરખાનેથી ખળવાખોારામાંતો જ એક હતે, પણુ 
સાથોસાથ એક ક્ત'વ્યાતિછ8 વાળ દેય હતા અને ચો(કસાઈપુર્જકની કામગીરી માટે 
પ"કાયેલેો પણુ હતો અને આ(ની) ચાર દિવસની વધેલી દાઢી મારી સામે. 


પડકાર બૃતીને ઊભી હતી. 


મે' અસ્રાનુ ખો'ખુ' હાથમ લીધુ' અને તેમાંથી અસ્ત્રો હાઢયો અતે ચહેરાની 
એક ખાજી પકડી નીચે તરક ફેરવવા માંડયો. અસે! સરસ ચાલતે] હતો. એની 
દાઢી સખ્ખત અતે સુષ્કી હતી. ખૂ'પરાં બહ મોથ નદિતાં પણુ «તદા ઘણુ 
ઉતા. ધીમે ધીમે તેમની નીચેથા ચામુરી દેષ્)ાવા લાગો. અસ્રાતા પાના પર 
ક્‌ીશુ અને પ્ખુ'પરાંતા મિથ્રણુથી ખાસ પ્રકારની તડેડાટીવાળા અવાજ થવા 
લાગ્યો, વચ્ચે વચ્ચે પાનાની ધાર પર વળગેલા સાણુ-વાળન્ના કૂગ્ગાને સાફ કરવા 
હુ' થોડુ અટકષો અને તે જ વખતે ટપટપી પર પાછે અસે તેજ કરી લીધો, 
"મ કે હું એક, ખધો. સર"મ વ્યવસ્થિત અને કાર્યક્ષમ રા'પતાર વાળ'દ હતે. 
આંખો મી"ચીને ખેસી રહેલા મારા આ ધરાકે હવે આંખા ખોલી, ઓરટણાતળેયી 
એક હાથ બહાર કાઢયો અને ચહેરા પરના ટડ્રીણુ વગરનાં ખગ પરતા સક 
ખોલને પકડતાં/ખે'ચતાં બોલ્યોઃ? “ આજે સાંજે છ વાગ્યે સ્ત પર આવનજે,* 
“કાલના જગુ" જ આને પણુ ત્યાં છે ક રુ" ?' મે' છળો ઊડતાં પૂછુષ્ : “ કાલ 
કરત કઈક વધુ સારુ'-' તેણે જવાબ દીધો, “તમારા રો વિચાર છે 2” “હાલ 
સા ક”ઈ જ નકો નથી પણુ અમે મને!ર'જનના કાર્યકમ કરીશુ'.' કૂરી પાછા 
તે આંખેદ મી"'ચો ખુરશી પર અ'ટેલી ગયેદ, હુ' અએ સમતોલ રાપ્તી એની 
પાસે ગયો. “તમે રી” એ બધાંયને સનત કરવાની મો।નના ઘડો છો ₹' મે' નષતા- 
પૂર્ષ્ક સાહસ કરી પૃછી પાડયું”. “ બધાંને જ.' ફીણુ એના ચહેરે સુકાવા લાગ્યુ” 
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હતુ 7 મારે ઝડપ વધારવી પડી. અરીસામાંથા સે' શેરી તરફ ન્નેયુ'. રેરીમાં 
ત્રધુ" યથાવત્‌ હતુ, કરિયાણાની દુકાન, તેમાં ખેત્રણ ગ્રાહકે! સાથે, જેમની તેમ 
હતી. પછી ઘાડિવાળ ભણી નજર ફેરવી. બપોરના બે તે વીસ થઈ હતી. અસ્તો 
નીચે તરફ ચાલી રલો હતો. હવે, અલબત્ત બીન્ન ગાલે, નડી, ભૂ ખરી દાઢી. 
એણુ તો પેલા કવિઓ અને પાદરીઓન] પેટે દાઢી વધારવા ન્નેઈએ. એને શોભે 
એમ છે, ધણાં એને ન ઓળખી શકૅ,. નને “કે, સરવાળે તેથી તેને લાભ જ રહે. 
મે' [લિચાયુ" અને હવે ગળાના આંગળના ભાગે આવ્યે, ત્યાં તો ખસ્ૂસ અસ્ત 
બહુ સાવધાનોથી ન્ટ ચલાવવે। પડે, ત્યાંની દાઢીના વાળ નને કે નરસ હતા પણુ 
ગૂચળાંવળેલાં હતાં. વાંકડિયા વાળવાળી દાઢી, ગમે તે નાજીક બિન્દુએ વાગી 
પડે તૈ લોહીને ટશિચેો। ફૂટી નીકળે. એક કુશળ વાળ*દ હોવાને નાતે મે* મારા 
કાઈ પણ ત્રાહકતે કદીયે આવી ઇજને। ભોગ થવા દીધો! નથી. તેમાંચે વળી 
આ તે! આલા ૬રન્ક્નનેો ગ્રાહક હતો. અમારામાંના કેટલા બધાને એણે ગોળીએ 
રૃવાતે! હુકમ કર્યઈ હતો ] ! પણુ એ વિર કશુ' ન વિચારવુ" જ બહેતર ણતુ”. 
ટોરેસતે ખબર નહોતી "કે હુ* એને દુસ્‍્મત હતો, એતે કે [ ખીન્ન ] જકાઈનેય 
ખબર નહાતી. અસારામાંતા ખહુ ઓછા ણતા હતા કે હ' વિદ્દોહીદળતે। સજ્ય 
છી", ખળવાખોારાનતે મોતને ઘાટ ઉતારવા ટૉરેસ શી ચોા।જના ઘડી રલ છે અને 
શહેરમાં એ શી હિલગ્રાલ કરી રલ્લો છે તેની પર સારે નજર રાખવાની હતી. 
તેથી જ આ ક્ષણે એ સારા કખન્નમાં હોય છતાં મારે એને શાન્તિપૂવક જીવતો 
પાછે! જવા દેવો! પડે તે પરિસ્થિતિમાં સને જ લાગણી થાય તે સસનવવી 
મુશ્કેલ છે. રી 


દાઢી લગભગ થઈ નવા આવી હતી. એ દાખલ થયો એ વખતે લાગતો 
હતો. એના કરતાં “ હવે ' તે આછી ઉમરને લાગતો હતેો.. સ્કૂતિ પણુ વધુ 
લાગવા માંડી. હુ' માનુ છુ' કે વાળ'દને ત્યાં જનાર હરકોઈ આદમી માટે આ 
સાસુ છે. મારા અસ્રરાની કરામતથી ટૉરૅસ પુનઃ યૌવન પામ્યો. પુનઃ યૌવન, 
કારણ કે હુ' એક ખાહેશ કારીગર છુ- આખા શહેરમાં હેશિયારમાં હોશિયાર 
ગણાઈ શકુ" એવે!. થોડક વધુ કીણ્‌ તેની ચિણુક પર. તેના ઉડિયા પર, એના 
ગળાની ધારી ન્સ પર. એ કેવી ગરમ થઈ આવી છે! ટૉરેસને પણુ મારા 
ન્ટતલોા જ પરચેવો થતે! લાગે છે, પણુ એ ડરતો! જરાચે નથી. સ્વસ્થ છે. 
પકડાયેલા વિદ્દોડીઓનુ' સાંજે શુ" કરવુ” તે પણ હજી તેણે વિચાર્જુ” નથા! 
ન્ન્યારે હ" ?£ ઢાથમાં અસ્રો ઝાલી ચામડી પર શૂન્ય સતે ફેરવતો, લોહીના 
ટાશયા ફરી નહી" નીડળે તેની તકેદારી ૨1ખત્તો કરો વિચાર પણુ કરી શકતે 
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નથી. છોમે એ અહી” આવ્યો. હુ એક કાન્તિકારી છુ, પૂ ની નયી ! અને મારે 
એને મારી જ તાખવે હોય તે કેટલુ' સહેલુ" છે ! અતે ત જરૂર મોતને લાકક 
પણુ છે જ] લાયક છે? ના, કેવોદ શેતાની વિચાર ! કોઈકને આતર જકોાઈકને 
“મૂ તીખાં ખપત" પડે એ ક'ઈ સારી વાત છે ? એમાં તમને શુ' મળે છે ? ક'ઈ «૪ 
નહી 1 એકને મારા તે1 તેતુ વેર લેવા બીને આવશે, પછી ખીન્ન-એ આવરો, 
પછી તીજન-એ આવીને બીશન્ગ-ઓને માર્રો. ચોથા-એર આવી તીન્ન-ઓને મારશે 
સે એમ લોહિયાળ જ'ગ રચારો. હુ" ધારુ' તો એને ગળે ધા કરી મોતતે ધાડ 
પહોંચાડી દઈ શકુ સહેજ દખાવીને અસરો ધોંચી દઉ તસ પર. એતે સીસ 
પાડ્વાને!થે વષ્મત ન મળે, ફેમ કે અટયારૅ તે આંખો મીંચીને બેટેદ છે એટલે મારા 
ગ્મસ્રાની તીદ્દણ અને ચમકતી ધાર અને સારી આંખેોદમાં આવેલી પ"મૂતી ચમક 
સ ન્નેઈ શકે એમ નથી. પણુ લ્યો, હ' તો ખરેખર ખુન કરતારની ગેઠે કજ” છુ ! 
એના ગળામાંથી લોહીની એક સેર ઊડીને એશિયા પર, ખરર પર, મારા હાય 
પર અને ફરસ પર પ્રસરી રહે. પણુ પહેલાં મારે બારણુ' ન'ધ કરવ” પડે અતે 
સોહી આખી ફરસ પર ફેલાઈ રહે. ગરમ, જ્લટી લૂછાય નહી. થોહીનો રેલો 
તહેતોા-વષેતો સેરીમાં પહોંચે. લાલ ૨'ગને! રેજો, હુ' ચે।ક્ક્સપણેં કહી શકુ કૅ એક 
જ બળપૂઝકનેો ઊજા ઘસરકા પૂ રતો છે. કરા” પણુ દર્દ ન યના પામે એને, પણુ 
પૂછી એની લાશનુ* ર્‌” કરવું ? કમા વગે કરવી ? બારે અ! બધું પડતું મૂકીને 
ભાગી #ટવુ' પડે. દૂર દૂર્‌ કમાંક આશરે લેજે! પડે, તા છેવટ તેદ એ લેકર મને 
રૌધી કાઢે જ. # કૅપ્ટન ટારેસનો ખૂનો ! દાઢી કરતી વેળાએ ગળે વાઢ ફર્યો 
સાલાખએ! કાવર કથહીતો !' બીઈછ તરફ “આપણા બધાનું વેર વાળનાર' 
“કવિસ્મરણીય નામ” અતે પછી મારુ નામ મુકારી. ' હતે! તે! સામાન્ય 
વાળ'દ પણુ કોઈનેમ "ખબર ન પડો જે આપણા મહાન પ્યેય માટે ઝગૂમતારા 


વીર નર હતો એ? 
આ બધાતો નતીન્ને શો ? “'ખૂનો? કે “તાર ?' મારુ' ભાવિ અઆનો 


ઘાર પર આધારિત છે. હ સારા હાથ સહેજ જ વાંકે કરુ, સહેઝ જ અસા 
પર વધુ દાત્ર આપુ" અને-અને-અ'દર ખૂંપી શય, ચામડી રેશમ યા રગરની 
નેમ દાદ આધે અને લોહી તો તરત જ કૂટરી નીકળવા યાપીને ખેડુ' છે ! આવી 
ત્તેજ ધારવાળા અસ્ો પાઝું” કરૈ «. મારા સારામાં સાચ અસા છે, પણુ હ" 
અખુનીમાં ખપવા નથી માગ્રતેદ, ના સાહેગ, ના. મારા હાયે હુ" લોડી રેડવા 
જતા નચો. ફક્ત દાઢી જ બીજ્છુ" કઈ નહી'. તમાર તે માણુસ મારવાને] 
પધા જ છે. ન્યારે હુ' તો એક વાળદ છી? ૬રેક સાણુસ પૈેદતાનું' કામ કરે. 
૬રેક પોતાની જગ્યાએ સારૅડ. તેતુ” કામ તે કરૈ, મારુ' કામ છું કરુ. 


"૮ એતદ્‌ જન ૮પ 


સેટૅક્ર : વાચિક અલકરણ લેખે 


સળ : વેચૂન ખૂથ 
આશિક અતુવાદ 3 હરિવલ્લભ ભાયાણી 


ચિકાગો યુનિવર્સિટી તરકથા પ્રકાશિત મૈમાશિક * કિટિકલ ઇન્ક- 
ત્ાય્રી'ના પાંચમાં ઝ્ર'યનો પહેલો અક (૧૯૭૮) સેટેક્રતે લગતો 
વિશેષાંક છે. તેમાં એ સુનિવસિટીમાં ચે!ન્નયેલા મેટેફરને લગતા સ'મેલનમાં 
વ"ચાયેલા નિબ'ધો તેમનાં શાધિતવર્ષિત રપે પ્રકાશિત થયા છે. તેમાંના 
ચતે રસષદ૬ લાગેલા ચો[ડાક નિબ'ધોામાંથી (૧) વૅય્ન ખૂચના નિત'ધ 
“મેટક્ર એઝ રેટરિક'તા કેટલાક અ'શે, તયા (૨) તે જ ગપ્ર'ચમાં પ્રકારિત 
તેમનો પૂરક લેખ “ આક્ટરથોટ્સ ઓન મેટૅફ્ર ' અહી ઘણું ખરુ" અનુઃ., 


વાદ્રૂપે રજૂ કર્યાં છે. 
“મેમ્ફ્ર' સ'જ્ઞા અનેક વિવિધ અધો નેં અર્થરછાયાઓ ધરાવતી યઈ 


છે. “ રૂપક', “લક્ષણુ।', “ઉપ્ચાર?' નેવી ભારતીય કાર્વ્યાવિચારમાંની 
સાચ તેને માટે કેટલાક સ'દર્ભામાં તભે ખરી. મે" અહીં' અ'ગ્રેજ સના 
ઘણુ*ખરુ' એમ ને એમ રાખી છે, તે! કેટલેક સ્થળે 'રૂમક' સજા પણુ 
ચાજ છે, જેને “ મેટેફ્ર ને પર્યાય ગણુવે।, શીપષકમાો “ રેટરિક માટૅ 
*તાગ્મિતા ' કે ' વાગ્ડ'નર 'ને નદલે “વાચિક અલ"કરણુ ” સજા યો.જ છે. 
બૂથનુ" અભતન પુસ્તક છે “ક્રિટિકલ અન્ડસ્ટ₹્ડિક : ધ પાવર એન્ડ 
લિસિટ્સ એવ પ્લુરલિઝમ ?. 


૨] 
મ્ેટેદ્રને લત્રતી આધુનિક ગચો[હિચારણ્‌ા વૈચારિક ઇતિહાસ્ગત એક મ્ત્તમ 
સ“ચલન હોય એમ લાગે છે. ગત પચાસ વરસના ગાળામાં મેરેફરની ચર્ચા 5 
ઉત્તરાતસ્તર અસાધારણ વૈગે ફાલતી રહી છે, મેટેફરને લગતા જેટલાં સુસ્તક્સેખર્પદે 
૧૯૪૦ની પછેલાંના સમમ માળામાં પ્રકારિત થયેલાં છે, તેના કરતાં વળ 
૧૯૭૭ના એક જ વષમાં વધુ પ્રકાશિત થયાં છે. થોડા વખતમાં જ “મેટફ્િ- 
સઝિશતે!' કરતાં ' મેટેફ્ોરિથતે। 'ની સ“ખ્યા વધી જવાની એચ કોઈ શક નથી. 


ર૦ એંતદ્‌ જૂન ૮પ 


સાનવવિઘાઓ જ નહી”, સાસાજિક અતે પ્રાકૃતિક વિત્તાને! પણુ મેટેફ્રમાં ઊ'ડે 
રસ લઈ રહલાં છે. સાત્ર શિબલ્ઝનો પ્રચ"ડ સ-દભગ્ર"થ “ મેટેક્ર : એન એતેટેટિડ 
નિબ્લિઅગ્રટ્ી એન્ડ હિસ્ટરી ' (૧૯૭૧ ) ન્નેનારતે પણુ આતે! “ખ્યાલ આવરે. 

“ મેરેક્ર 'ના અદત્યારસુધીસાં એટલા બધા વિવિધ અર્થો ને વ્યાખ્યાઓ 
કરવામાં આવેલ છે કે ભાષામાં કે ઇતર ચાજ્યસમાં થતી કોઈ પણ એવી સાનવોય 
અભિન્યાક્ત નથી, જેતે કોઈક વ્યાખ્યા નીચે આપણે મેરેક્ર ન ગણી શકીએ ! 
પરિણામે એ સ"સા નકામી બની ગઈ છે. સ'*સ્તાને! ન્યારે કાઈ પણુ ગર્થ 
થઈ શકતે હાય ત્યારે એ સ“સા નિરર્થક બનો ન્નય છે. જે “કે તે સાથે એ વાત 
પણુ ખરી છે “કે સેટેક્રની અસુક સાંકડી વ્યાખ્યા પરત્વે કશીક સાદી સમજની 
સવ“સ'મતિ પણ્‌ પ્રવર્તતી રોવાનુ' જણાય છે, અતે કેટલાંક ઉદાહરણો 
આ વિષચમાં રસ ધરાવતા સૌતે મેટેક્ર લેખે સ્વીકારવામાં વાંધો હોતો નથી. 


જે પ્રકારના મેટેક્રાની આપણે સૌથી વધુ ખેવના કરીએ છીએ, એ મેટેકરા 
હુ'મેશાં રપકાત્મક સ રચનાની અ'તર્ગત ઢોય છે-તેમની અ'“ગભૂત હોય છે, 
અને એ સ'રચનાએ પોતે વ્યક્તિત્વા અને સમાન્ને ઉપર આધારિત હાય છે - 
એમની ખનેલી હાય છે. મેટેક્રાની ઉચ્ચાવચતા કૅ ગણુવત્તાનુ' વિવેચન, આ 
હજ્િએ, ને સ'સ્કૃતિની અતર્ગત રહીને વિવેચન કરાય છે, તે સ'સ્કૃતિની જ 
ગુણુવત્તાનુ" વિવેચન બની રહેશે. રપક્સ”ૂક દારા નિશૈત થતાં સ્વ-ચરિત્ર 
“અને સ'સ્કૃતિ- એ બને રણને ધ્યાનમાં લઈને કરાતું મેટેક્રનું” શિવેચન પોતે 
જ જસ્કાતિની ન્અબળભણી અને સુધારણાનો એક પદ્દિ ખની રહેશે, મારી આવી 
વિચારણા મને એક જબર પ્રાતિપાદ્યાનો દિશા તરક દોરી રહી છે? (૧) અસુક 
સ'સ્કાતિ જે પ્રકારના મેટેકરાની પ્રેરક હોય કે તેમને માન્ય ગણુતી હાય તનો 
ગણુવત્તા દ્દારા, તથ્રા (ર) તે સસ્કૃતિ મેટૅક્રના જે સમીક્ષકોને ચિક્ષણુ ને 
પુરસ્કાર આપતી હોય તે સમીક્ષકાોની ગૃણુવત્તા દ્દારા તે સ'સ્કૂતિની પોતાની 
ગુગુવત્તાનુ' માપ અમુક અ'શે નીકળશે.* 


મેટેક્રની તપાસ વિવિંધ અશલિગમથી થતી હેપ્ય છે, પણુ સારી સસ્કૃતિતે 
ડુવૅમજ સને સ્રધારવાના માર્ગોની શોધ લેખે મેટેક્રની તપાસ કરવી મને વછુ 





૧. રોક્ટોરાવના સતે તે] રપકસજ કો જગતના સકટપણે સ્વીકૃતિ ન 
પામેલા આગચારસ'હિતા-વિધાય'કા છે. સ'સ્કૃત્તિઆતેો વિકાસ એટલે તત્ત્વતઃ તો 
રપકેની આગે ખઢતી વણન્નર. જીઓ '“કફરોહ્સ ડોકત્રુમન્ટ્રસ,' અમેરિકન 


રિવ્ય, ૧૯૫૭૭, પૃ. ૨૩૧-૨૩૨ 


એનદ જન ૮પ ૨૧ 


ફળપ્રદ લાગે છે. આ પ્રકારના શભિગમથી, સુસ્તકાલયોને આપ્યાત્મિક-સધારલ્‌! 
સ"સ્થાએદ બતાવી દેવાને! આરોપ મારા ઉપર કાઈ સહેજે મૂકરોઃ કહેશે ' 
તમે તા સાહિત્યના વિવેચકો તે પંડેતોતે પોલા પયગ'ભરી અદ્ાન્ને બનાવી દરે 
-તને અત્યારે ફરી ભીડભીડ કરી રહેલા પયગ્રખશે।સાં નવાઓને। ઉમેરા કરશે 
ભા ચેતવણી યોગ્ય છે એની ના નહી", પરતુ નને આપણે મેટેફરને ગભીર શેં 
લેતા હોઈએ તો તેના વિશે ઉપર્છુડ્ત અભિત્રમ વિચારવાત્ર' અનિવાર્ય બતે છે 
ષશ્ર ગએ નથી કે આપણે રૂપકસન્નકે!ના વ્યક્તિચા રિશ્ર્યની તેમને પૈદા કરત 
અતે પોષતા સમાન્નેતી ગુણુવત્તામાં ઊતરવું" કે 'કેશ્ડ હછીકતે આપણે બધાઃ 
છ'મેશાં એમ જ કરવુ" પડતુ' રે।વ છે. કાઈ પણુ મેટેફને સમજવા એટલે | 
મેરેદ્રના સર્નનકના પક્ષકાર થવુ" છે "ક તેતે વિકાધ કરવો છે એ બાબતને 
નિર્ણય લેવૈ ! વળા ત્તેની સાથોસાથ એ નિર્ણવ પણુ લેવ કે તેતો મેઢેફ 
આપણે જે ધાડ થડવા માગે છે તે રીતે આપણે ઘડાવુ' કે તેનો સામને કરવો 


તઃ 


માનવક્તતના પતેહાસમાં ગ્મર્વાચીત પાશ્ાત્ય સમાજ એ એકમાત્ર એવૈ 
સમાજ છે, નેના મોટા ભાગતા વિચારકાનું એવુ' ગહીત છે કે વ્યક્તિગત ચારિત્ર્ય 
આલોચના કરવી, તથા લેમતે પાષતી કે નણ કરતી સ'સ્કૃતિઓની આલે।ચનત 
કરવી એ રૅશતલ નથી -ત્કઝુદ્ધિ સાથે સ'ગત નથી. તેમની ઉચ્ચાવચતાન 
લગતા નિણયોની ખૌદ્દિક ચકાસણી ન થઈ શકતી હોાઈતે, આપણે એ નિર્ણય 
વિશે આપણી લાગણીએ ક ગમાઅણુગમાં વ્યક્ત કરવા ઉપરાંત વધુ કર્‌' * 
કરી શકીએ - એવા પ્રકારની ઘોષણા કરનાર એ પહેક્ઞો સમાન્ટ છે. પણ 
પાથાતય સમાજનુ” આ ગ્રહીત જલભરેલુ" હેવાતુ' હમણાંતા ધણા વિચારકો” 
લાગ્કુ' છે.૨ એટલે નને આપણે માનીને ચાલીએ કે મૂલ્યોની તણુષ્ધિન્સગઃ 





ર. આ અ'ગે જીઓ મારુ” સુર્તક 'મૌડન ડેગ્મ એન્ડ ધ રટરિક ઓજ 
અસેન્ટ', ૧૯૭૪ ( ખાસ કરીને તેવુ” તથ્વ-્મૂલ્ય-દ્િભાજ્તની વિરુૂડ વીરી! 
સાક્ષીએ રજૂ કરતુ પારેરિણ ). આ ઉપરાંત જીઓ એલન ડેોનગન કૃત 
*ધ ચશિઅરી એવ મોરલી ',, ૧૯૭૭. એ પ્યાનરા રાપખ્મવાતુ' છે ] 
૧૯૫૮ની પરિશ્થિતિના વિરોધમાં ૧૯૭૮માં ઘણુઃખશ વ્યવસામાં તત્ત્વ 
એવા મતના છે "કે નીતિતતત્ત ઉપર આધારિત તર્કસરાયું તકખુદ્દિની 
સાથે અસ'ગત જ ફેોય એત્ર ગણીને તેતે ફગાવા દેવી એમાં તર્કણુહધિનો જ 
વ્યાથાત છે. 


૨૨ એતદ્‌ જૂન ૮પ 


આલોચના કરવી એ સારી રીતે કઠિન હોય તો પણુ શકચ છે, તો આપણું 
ધોરણ્‌ા સ્થાપવા તથા સધારવાતુ', તેમજ તેમના શે વાત કરવાની રીતો 
સ્થાપવાતુ* તયા સુધારવાનું” આપણે માટે અત્યત આવશ્યક બને છે. અને આ 
પ્રકારના પરિદશ્યમાં, આપણે માટે ર્પકસ્ણિઓ કે રૂપર્કાનઇ જીવનદર્શ'ને। સમીક્ષા 
દ્દારા માનવીય જીવનને સુધારવાની થોજનાનુ” એક સસ્પણ અને સણહત્તવતુ' 
ઉદાઠરણુ બને છે. વળી એ ચોજનાતે પોતાતે માટે ફપકતે। વિનિયોગ અનિવાર્ય- 
પણુ કરવે। પડશે - કમળ અભિધામાં એટલી અવગમનશક્તિ નથી હોતી. 
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આપણી મેટા ભાગતી સાંસ્કૃતિક પર'પરાઓને આપણે મેટેક્રાની તથા 
મેટેફ્રસજ”'કોના વ્યક્તિચાર્કિમોની રેપકાત્સક સમીક્ષા તરીકે લઈ શષીએ. નેમ 
જ પસુખ ક્િલસફરીની પર'પરાએ! મૂળભૂત ચારપાંચ રપકેો પર આધારિત હોવાનુ” 
સ્ટિવન પેપરે “વર્દ્ટ હાયપેથિસિઝ ' (૧૯૪૨)માં બતાવ્યુ છે. એ રપકો હરીક્‌ 
રૂપક્રાતી ટીકા સામે અત્યારસુધી ટકી રલાં છે, પ્રત્યેક તત્ત્વજ્તની વિચારધારાતે અન્ય 
તત્તત્તોનાં રપક્ે,.ની ખામીઓની સવિસ્તર ટીકા લેખે ઘટાવી શકાય..- ટ્રકમાં 
દરેક [વવિઘાશા'ખામાં આ રીતતી તેમનાં પર'પરાગત 'કે પ્રવતમાન રૂપકેની ટીકા- 
સમીક્ષા મળે છે. ધાર્સિક પર“'પરાએ માં ઈશ્વર સાથેતા માનવના સ'બ'ધેનાં 
રૂપકો સમાવિણ હોય છે; અને મહાન ધાર્મિક પર'પરાઓ તે છે જેમણુ ઉદ્ભા વિત 
કરેલા એ સ'ન'ધતાં રૂપકોની યુગેયુગે થતી રહેલી ટીકા સામે ૯૭વ'ત રહી શકી 
છે. સ'સ્કૃતિવિન્તાને[સાં માનવ-માનવ વચ્ચેના, માનવ ને પ્રકૃતિ વચ્ચેના તયા 
સાનવ ને સ'સ્કાતિ વચ્ચેના સ"બ'ધોતાં રપકેો અતે તેમની ટીકાઓ સમાવિષ્ઠ છે. 
તેવુ' જ વિ[વિધ સાહિત્યતત્્વવિચારો તે મતે!વિત્તાનેની નાબતસ[ં કહી શકાય, 
નેમ કે કાવતે દપણ, ઉત્સ, સાધન, વસ્તુએના નિર્માતા, રિક્ષાગ્રર, પ્રદીપ 
વગેરે તરીકે વષ્યુ વતાં ટકાઉ રપકે! વિવેચનના ્ધ્ાતહાસમાંથી ઉદ્દરણુ। દારા રજ 
કરીને એમ. એચ. અબ્રાગ્સે તેના “ધ મિરર એન્ડ ધ લેમ્પ: રામોન્ટક થિઅરી 
એન્ડ ધ ક્રિટિકલ ટ્રેડિશન' (૧૯૫૩) દ્વારા 3્પર્કાનટ વિવેચનતુ' એક ઉત્તમ 


ઉદાહુરણૂુ પૂરું પાડયું છે. 
જ 


ઉપર મે” એવુ” પ્રતિ્માદદત કયુ” છે કે મેટેક્રતુ' અષ્યયન વ્યક્તિચારિ?ષોઃની 
તથા તેમતે ઘડનારા સમાનેની નીતિંતત્તીય સમીક્ષા કરવાની પુનર્વિત કરેલી 
પ્રણાલીતુ' એક અ'ગ બની શકે, પણુ આપણી સ“સ્કૃતિસાં બીજ એક ૯છિએ 
પણુ મેટેક્રની વિવેચનાતું સહત્ત્ત્ર છે. આપણી સ"સ્કૃતિમાં જ્વહેરખબરાના ધ'ધા- 
દારીઓઆ એ એવા ભાડૂતી રપકત્રજકો છે જેમને અસુક હેતુ સાધતાં રૂપકો 


એતદ્‌ જત ૮પ ૨૩ 


બતાવવા માટે (તેથી આપણા ચારિત્યનુ શુ" થાય છે તેની કશી દરકાર દિના ) 
અઢળક પુરસ્કારો ભપાય છે. અમુક ચીન મેળવસે। તો ભારે સુખભાગી મરો 
એ રીતની લાલસા પેદા કરવી એ સારે સતે ભણતા ને અપક્ષ જન્માવ્તી રપ્ાફેયા, 
એમ તો બધી સ'સ્કૃતિઆમાં રપકસજ” કો પો)ાતાની સફળતાને! બદલે! મેળવવાની 
આશા રાજ્યતા. માનવજીવન અને સાનવકલ્યાણુના રૂપકાત્મક દરના દણાએ।ને 
ચુષ્કળ દ્રન્ય ને ર્ષ્ાતછા અક્તપણે અપાતી. પણુ એવે? પુરસ્કાર એ રપકસજ” કાને 
તેમનુ દશ*ન ક્ુહ્લક અને ભેગાનિઇ - પોરેમહનિઇ રાહ્મવા માટે નહેતો અપાતો. 
મહાન ્કાવએઓ કાંઈક આવા અર્થતુ' કહેતા લાગે : ભાનવકટ્યાણુ એટલે શુ તેનુ” 
સારુ" આ 1સિત્રદર્રન-તેનો મારી આ કલ્પના તમારી સાથે તેમાં સહભાગી 
ચવા માટે છે. આ મતે મેટેફર કોઈ ખીજ સાશ્વતુ" સાધન નહી", પણુ માનવ” 
જીવનનુ' એક પ્રમુખ સાધ્ય છેઃ "કેઈ મેટેકૂરમાં સહભાગી બનવુ એ એક 
સ્પ્હણાય અનજૂ તિ બને છે. 

આ દછિએ મહાન નાટકો, કયાકફૂતિઓ અને કાવ્યો જગન શું છે અયવા કેવું 
જેઈ રકે તેનાં રૂપકેદ જ છે, અને એમ અ પણુ જીવત શ્ર છે તથા અન્ય 
કવિઓનાં રપકા તે કેવુ” હોવાનું બતાવે છે તેતા વિવેચન સાટેને મોરે! સામત્રી- 
ભડાર છે. એક રીતે જોતાં પ્રત્યેક કાવ્ય, તે ખુલ્લેખુલ્લુ' ઉપદેશાત્મક છાય કે 
ન હેવ, સાર્વત્રિક સત્ય હેવાતે દાવે! રજૂ કરતુ' હોય છે -કોાઈક આ પકારના - 
અવ્યક્ત ઉપોદ્‌ધાત દરા: જવન શુ' છે એડુ' તમે પૂઝતા હે, તો હુ' ન્‍ે 
સારામાં સારો ઉત્તર આ ક્ષણે આપી શકુ' છુ' તે છે, “ જવન "કેવ" લાગે છે' 
તેનુ' પ્રતિનિધાત કરતા આ ટુકડો - સ્વય" જીવનને એક ખ'ડ નહી' પમુ તેતા 
પ્રતિનિધાનનેો એકખ'ડ-સુગ્ધ દોારિનો, સાવ ર્મતવિતોદ માટે રચેલી કવિતા હેય, 
તાપણું તે આપગુને કહેતી હાય છે: “જવન જેવુ' છે અયવા નવુ હોવ ઘટે 
તે તમે મારા આસ્વાદ લેતાં સોથી વધુ સારી રીતે ન્નણી થક્શૅ; હ દેખાઉ” 
છુ* તે કરતાં ધણી મોરી છુ: સાહિત્યમાત્રતી રૂપકાત્મક સત્ય બનવાની આ 
અ'તગ*ત ભાવના હોવાથી જ, આપણા યુત્રમાં યાર પરપરાગત ધાર્મિક કપનો 
આપણા ઉપરની પકડ હીલી પડી છે ત્યારે સાહિત્મને પ્રકક્પણું ધામિક ઘપયોાગા 
માટે કામમાં લેત1નુ' વલણુ ઉટ્ભવ્ય* છે : મેથ્યુ આર્નોલ્ડ જેવાએ કાવિત્ાતે 
ભવિષ્યને! ધરમ્સ કહી છે. 


મ 
આવી બાબતોાતે ગ'ભીરતાયી લે તેવા વિવેચનત' પાતિપાદન કરવામાં છુ* 
ઘણા આધુનિક વિવેચકેઃની સો'દર્ય તત્તતનિષ્ઠ પૂર્વધારણાઓનેઃ ભ"ગ કરી રલ 
છું. માર્‌ તો એવુ વક્તવ્ય છે કે કોઈ પણુ કલાકૂતિ ' નિરવ? - “રહ” ન હોઈ 


ર૪ એતદ જત ૮૫ 


-શકે. કેઈ પણુ કલાકૃતિને નીતિતત્ત્યોય ઉત્તર-દાથિત્નથી સુક્ત ત ગણી શકાય. 
ત્રત્યેક કલાકૃતિ વ્યક્તિઓનાં ચારિગ્યો ઉપર અને ફલતઃ સ'સ્કૃતિએન ઉપર 
યથાશક્તિ પ્રભાવ પાડશે જ, ને સ'સ્કૃતિઓ પણુ યથાસ'ભવ આ કૅ તે પ્રકારની 
-કલાનુ* નિર્સાણુ કરવામાં નિર્ણાયક બનશે જ. આથી વિવેચક ગુણુવિવેકના 
પ્રચાસ કરવાતું પ્રાસાણિકપણે ટાળી નહી શકે--ભલે એ કામ કઠિન અને 
-નનેખમી રહયુ". અને આ જતના વિવેચનમાં મેટેક્રનુ' વિવેચન અનિવાર્ય પણે 
“સ'ડાવાચેલું હશે, 


ખધા મહાન વિવેચક્ટાએ આ ઉત્તરદાયિત્વ સ્તરીકાર્યુ” છે. બધા સહાન 
કલાકારોને એની જાણુ હોય છે--પ્રાર“ભકાળથી જ ઘણા કલાકારો પોતાની 
કલા કઈ રીતે ૪૪વનતુ” રૂપકાત્મક દર્શન પ્રસ્‍તુત કરે છે અને તે દારા કલા- 
.વિહીન જીવનની તથા અન્ય કલાકારેનાં દશ*નની ટીકા પ્રસ્તુત કરૅ છે તે અગેની 
વાતોની અભિસતાને પોતાની કાતએ।સાં પરેક્ષપષણે વ્યક્ત કરતા આવ્યા છે. 


[૨] 
મારી વિચારણાના નિષ્કષેયે આ પ્રમાણે છે : 


૧, મેટેકર શું છે તેનો નિર્ણય કોઈ એક ૦૮ ઉત્તર દારા કડી ન થઈ રકે. 
હવે એ સ“જ્ઞા સામ્ય-વૈષમ્યતે લગતા આપણા "ખ્યાલોની સ“દિગ્દતાઓને 
વશવતી”" નની ચૂછી છે. સામ્ય-વૈષમ્યોતે। સ'બ'ધ કઈ રીતે લેવો તેને 
લગતા આપણા અનેક વિભિન્ન તત્ત્વવેચારિક મતોાને પરિણામે પરસપર 
અથડાતી વ્યાખ્યાઓ નીપજશે, અને તેથી કોતે મેટેક્ર ગણુવે1, કોતે નહોં 
એ માટે વિવિધ ભેદરેખાએ। દોરારો. 


નિજી 


* કેઈ પણુ મેટેક્ર જે કહે છે, જે કરે છે કે એને। ને અર્થ છે તેને અમુક 
અ*શે, તેને! સ૬૨” અદલીને બદલી શકાય છે : તેને વિવિધ અર્થછઃયાઓ 
વ્યક્ત કરતો, અથવા ત્તોદ (વક્તાનાં પરિચિત પદો યોજે ) ઊલટો જ 
અર્થ વ્યક્ત કરતે! કરી શકાય છે. 


-૩, મેટેક્રને1 અર્થ ઘટાવવાને। ગ્રાહક વડે ચતો! વ્યપપાર સેરેક્ર" દારા જે 
અવગત થાય છે તેનો જ એક ભાગ્ર હોય જે, વક્તાના આદેશ અવુસાર 
કરવામાં આવતે। અ્થવટનનો વ્યાપાર જે સ”અ'ધની કડી નીપન્નવે કે તે 
મેટેફ્રના “ અર્થ 'તે। જ એક ભાગ છે. સામાન્ય ઉક્તિને ઉકેલવાની ક્રિયા 
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કરતાં રપકાત્મક ઉક્તિને ફેકેલવાની ક્ષા હમેશાં વધુ તીત કે સધન: 
હૈય છે. 


' અમુક મેરેફરને1 શૈ અર્થ થાય છે?? એવે! પ્રશ્ર ખરેખર તો” 
અનેક પિતિધ પશ્નોને! બનેલો! છે. નને અહી' “ અર્થ 'તે! આપણે “ ઉક્તિથા 
જેટજેટલી અસર સધાય છે, તેટતેટલી ', અથવ! તો “વક્તા દારા જેટ-- 
જ્ટલુ' અવગત કરાવાય છે તેટતેટલુ'' એવે] અથ લઈએ, તે ઘણાખરા 
મેરફ્શાના અર્થસ'પાત્ત સામાન્ય રીતે મતાય છે તેના કરતાં, અથવા તેદ 
જેઓ મેટફરના અથોનતે ગૂઢ રહસ્યમય ૭ સગનિવ“ચનીય માતે છે તેના 
કરતાં પણુ ધણી વધારે હોવાનુ" પ્રતીત થરો. 

અચુક મેટર સાશે છે ક કેમ તેને નિણય અનિવાવ'પણે તેના સ'દભ 
ઉપર અવલ'મે છે.--એટલે કે તેની અગળપાછળ કયાં પદો ( ઉચ્ચરિત 
ક લિખિત) છે, અને કયા આશયથી કોતે ઉદ્દેશીને 'કાણુ બોલે છે તેના 
પર્‌ રહેલો! છે. પરતુ સ'દભ'તે1 વિભાવ પોતે જ મૂળમાં વિવાદારપદ 
છે: વિવેચનના પ્રયોન્તભેદ પ્રમાણે સ'દર્ભ પરત્વે પ્રકારભેદ અને પ્રમાણુઃ* 
ભેદ રહેશે. 

અમુક સામાજિક સ'દર્ભ માં અમુક આશય રહેલો! હોવા અ'ગે જેઓ સમત . 
હે!ય, તેમને માટે મૂર્લ્યાનેણુય સરળ, અસ"દિગ્ધ અને તુલનાએ ઘણૂા 
યોઘ્છસ હે!વાની રાકયતા છે, 

છતા એવા 1નણુયો પણુ તદ્ન સાદીસીધી રીતના નથી હોતા, કેમ કે 'કાઈ- 
જણીતા મેટેફરતે। વક્તા સહેત્તુક ઉપયોગ કરે, ત્યારં તે વક્તાના વ્યક્તિત્ત 
૩8 ચારિશ્યને લત્રતા નિર્ણુ યો કરવા પેરે છે, અને એ દિશામાં કાઈ પણુ. 
વિવેચક એ વકતા પરત્વે મેટેશર રેનો રોને સુચક છે તેને] ઊહાપોહ ગમે 
તેટલે! ચલાવી રાકે, 


આવડત “દે નિષુયૂતાને લગતા નિર્ણયો આશયને લગતા નિણયેોતી સાધે 
સારી રીતે ગૃ'ચવાયેલ્‌ા ક ગૂ'ચવી શકાતા હોય છે. તો આશયને લગતા 
નિર્ણયો ગ્યક્તિત્વ ક ચારિમ્વને લગતા તિણયો સાથે સકળામેલા હોય 
છે, અતે એ વ્યક્તિત્વેો1 તેસની સ'સ્કૃતિથી નિષ્પન્ન “કે તેના [નિષ્પાદક હોય 
છે. આમ ગણનાપાત્ર મેટકરા હ'મેચાં સ'કુલ હેય છે, અને તેમના સર્“દ્ભો 
આપણુને કેવળ * કળાકારીગરી 'ની હદતી બહારના પ્રશ્ચોતો તિસાર કરવાની. 
ફૂરન્ટ પાડે છે. 
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* સાહિત્યાવવેરન ?'ના આપણા પ્ર્ચાલેત ખ્યાલેોથા સૂ ચવાય છે તેના. 
કરતાં ઘણા સમૃ& સાધનસામગ્રી વ્યક્તિસારિ2્ય ને સ'સ્કૃતિને લગતા નિુયો 
લેનાર વિવેચક્ને સુલભ હોય છે. 


આપણી સ'સ્કૃતિતુ સારું એવુ' માપ ઉપર્કુ ક્ત પ્રકારનુ' વિવેચન ઉત્પન્ન 
કરવાના આપણા સામથ્યૂ ઉપરથી તીકળે. અમુક સાહિત્યકૃતિશ્મે નિપ્પસ 
કરેલા રપકાત્મક દરનના વિવેચનરપે તેના જેવા ક વધારે સારા રૃપકતુ” 
નિર્સાણુ કરાય--અથવા તો તેની તાત્તિક તપાસ કરાય, તેને લગતી ધા સિંક- 
મકરણુપુસ્તિકા લખાય કે મહાકાવ્ય પણુ રચાય. 
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“સેટેક્ર-ગત અધવ્યાપાર 


સછા: પોલ શિકેર 


[ળાં દ1ાલઇટાત » 
અ*શાનુવાદ : હરિવલ્લભ ભાયાણી 


* કિટિકલ ઇ”કાયરી '(પ૫, ૧; ૧૬૭૮)માં પૃ. ૧૪૩-૧૫૯ ઉપર 
પ્રકારિત * ધ મેટરે।રિક્લ ષોસેસ ' એ લેખના થોડાક અ'શો!નો આ અનુવાદ 
છે. “ લક્ષણા-્વ્યાપાર ' એવુ' શીર્ષક રાખતાં ભારતીય કાવ્યવિચારને1 રાબ્દ- 
શક્તિનો સિદ્ધાંત આ વિચારયા। પર આરાપિત કરવાને દોષ થાય, એટલે 
સ'કર-પ્રમેગર કર્યો છે. આધ્રુતિક કાવ્યવિચાર કેટલાક વિચારેકો- વિવેગકેનાં 
લખાણમાં જે દિશામાં ચાલવા લાગ્યો છે તે દિશા ભારતીય કાવ્યાવિસારને 
માટે સુપરિચિત, અને યચેચ્છ રમણુભ્રમણુની (શ! હતી એ વસ્તુ ચોરીક 
યાદ-ટિપ્પણીઓ દ્દારા મે" સૂ ચવી છે. - અનુવાદક 


શમન વાકોબ્સતે સ્રીડાર્ઈુ” જ છે કે કવિતામાં એવુ નથી 'કે ભાષાનુ” 
1નરે*શાત્મક પ્રયોન્ટન સાવ દખાઈ “તય છે, પર"તુ સ'દેશની દિ-અર્થિતાના 
પ્રવતત'નને કારણે તેતુ" ભારે પરિવર્તન થાય છે. તેએ ટહે છે, “ નિદે*શાત્મક 
પ્રયાજ્ન ઉપરના કાગ્યાત્મક પ્રયોજનનુ વર્ચસ નિદેષ્શને ભૂ'સી નથી તાખતુ', 
પણુ તેતે દિ-અમી* બનાવે છે. અ! દ્‌-અયષી* સ દેશની અનુરૂપતા આપણે વિભક્ત 
વક્તા, વિભક્ત શ્રોતા, અને વિરોષ તે! વિભક્ત નિર*રમાં ન્નેઈએ છીએ, નેને 
સકત અનેક લેત્કોની પરીડયાના ઉપોદ્ધાતમાં ઠયકો વડે સામાન્યતઃ કરાતા 
આવા પ્રકારના ઉદ્ખાધનમાં મળે છે : “ એયુ" સાચેસાચ હતુ' ને એવુ' સાચે- 
સાચ નફેાત'. 

મારુ' એવુ* સ્રચન છે ક ઉપયુક્ત “ તિભક્ત નિદે“શ 'ને આપણે રપકાત્મક 
િધાનના નિંદે*રાત્મક પ્રયોન્નની ચર્ચાતા મુખ્ય સત્ર તરી'કે લઈએ. * વિભક્ત 
4િરેૅ“શ' અને વિસ્મયકારક “ એવુ" સાચેસાચ હતુ તે એવુ" સાચેસાચ નહોતું ' 
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ગમ બેમાં ર્પકાત્મક નિદે'શને લગતુ ને કાંઈ કડી શકાય તે બધાતે। સૂત્રરપે 
સમાવેશ થઈ ન્નય છે. સ'ક્ષેપમાં કડીએ તા, ભાષાના ખીન્ન 'ક્રાઈ ઉપયોગની 
જેટલી કાવ્યભાષ પણુ વાસ્તવવિષયક જ હોય છે, પરતુ ત વાસ્તવનેઃ [નિદેપશ 
સીધેસીધા નહી", પણુ અમૃક સ'કુલ વ્યૂ હતેઈ આધાર લઈતે કરે છે, જેમાં 
ગશિતપણે, વણુ'નાત્મક ભાષા સાથે સ'કળાચેલા પરિચિત નિદે"શતે લટકતે! 
રા"ખવે। ને તેતે! ત્યાગ કરવે। એ એક આવશ્યક ઘ2ક તરીકે હેય છે. પરત 
નિદે"શને લટકતો રાખવો એ તો માત્ર ખીછી કક્ષાના નિદેશ અઆટેતી એક 
નકારાત્મક શરત છે : એ પરોક્ષ નિદે*શનુ” નિર્માગુ પ્રત્યક્ષ નિદદેશતા ભગ્નાવસેવ 
ઉપર થાય છે. એને બીજી કક્ષાને! નિદે*રા કહેવાતુ' કારણ એટલું જ કે તે 
સામાન્ય વ્યવહારભાષાના પૂ ્વવતી" નિદેશને। ઉત્તરવતી” હોય છે. પર'તુ બીજ 
દૃષ્ટિએ ન્નેતાં તો તે આદિમ કક્ષાતે। નિદે*શ છેઃ એટલા મારે કે વાસ્તવની 
ગહન સ'રચનાઓતે વ્ય જિત કરે છે, આવિષ્ક્રન કરે છે, અનાવૃત કરે છે--એવી 
સ'રચયનાએ જેની સાથે આપણે આ જગતમાં જન્મેલાં અને તેમાં ક્ષણેક વસતા 
ચત્ટ સાનવ લેખે સ"કળાચૅલા છાએ. 

કોઈ નૂતન મેટેફ્રને1 અથ એટલે અથગત અસ*ગતિ કે બાધાતે કારણે 
સુખ્યાર્થ તૂટી પડવો અને તેના ભગ્નાવશેપમાથી નવા જ અર્થસ વાદ કે અર્થ- 
સ'ગાતને। ઉદય થવે।* -- જેસ સુખ્યાર્થને! સ્વવ'ત્યાગ એ રૂપકાત્મક (:-લાક્ષણિક ) 
અર્થ પ્રગટવા સાટેની નકારાત્મક શરત છે, તેમ સામાન્ય વણુનાત્મક ભાષાગત 
નિરદે*શતે લટક્તે! રાખવો એ વસ્તુજગતને કશીક મૌલિક રીતે ન્નેવાની દૃષ્ટિ 
માટેતી નકારાત્મક શરત છે--પછી ભલે તે પ્રતિભાસત્રદ જેતે સાકૂ-વસ્તુલક્ષી 
કહે છે, અતે જે હાયૂડેગર પ્રમાણે આપણા જ્ગત્તિવાસના બધા પ્રકાગેની 
ક્ષિતિજરપ છે તેવા વાસ્તવ-સ્તરના આવરણુભ'ગતી સહેદર હોવ "કે ન હેય. વળી 
જેમ રપકાત્મક અર્થ સુખ્યાર્થને ત્યજે છે તેમ નનળવી રાખે છે, તેમ રપ- 
કાંત્મક ૬રન સામાન્ય ન્યવહારગન દર્શનને જાળવી રાખીને સૂ ચિત દર્શન સાથે 
તેને તણાવ રચે છે. બેચેન કહે છે તેત મેટેફ્રના સુખ્ય અતે ગાણું વિષયોના 
ગપાંતરણુની પૂ વે“તું' તેમજ પછીનું પરિપ્રેદ્ય સ"યુક્તપણે ટકાવી રાખવુ જ 
પડે. આને જ સ્ટેન્ફોડ “ સ્ટિરિઅક્કોઉપક [વઝયન ' કહે છે, અને તે! જ 
યાકાખ્સનતે] ' સ્પ્લીટ રેફ્ર'સ' કે દ્િઅથા* નિર્દેશ છે. 


૧, ભારતીય કાવ્યવિચારમાં લક્ષણાવ્યાપારત' જે ચળગામી વિવરણુ, વિશ્લેષણ 
અને વગી*કરણ્‌ ચયેલ્ુ' છે તેમાં મુ્જાથ-વાને, તટયોસે વગેરે શરતે! આ 
ચર્ચાના સ'દૃભમાં સહેન્ટે યાદ આવશે, - અતુવાદટડ 


એતદૂ ૦ 


મેમ્ફ્રનુ' પૂરેપૂરું તાત્પર્ય નિષ્પસ કરવામાં કલ્પન અને લાગણીનાં તત્ત્વ 
[ણુ પોતાને ભાગ ભજવે છે, સુખ્યાર્થને લટકતો રાખવો અને નૂતન અર્થી 
સૂચિત કરવા એ કટલ્પતારાક્તિનુ' કાય છે, પરિહાર અને નવનિર્માણ કલ્પનાથી 
ચાય છે. 


ક 


“કીલિડ '( લાગણી )તૈ માત્ર આંતરિક કે રારીરિક અવરથા પૂરતી જ 
સર્યાક્તિ રાખાએ તો તેતુ' [શિષ્ટ બ'ધારણુ આપણુ! હાયમાંયી છ#છી જરી. 
છુક” “દીલ ' ૬ર ઝેટલે (22 પર્રપ જુડો સ્પ્રે સત પૂર ર્પપ્યુ છે 
તેને સ્વીધ -પોતાનુ* કરવુ" આ દષ્ટિએ લાગણીએ સાત્ર આંતરિક અવસ્યાએ! 
જ નહી, પણ્‌ ' અ'તર|શીફૃત' (“કન્ટિરિઅરાય્ઝડ ') વિચારો છે, કાવ્યપરક 
લાત્રણીઓનુ' એક કામ, વિચારના “ કા્સિટિવ સ્ટ્રકચર '( બોધનસ્વરપ )ને તથા 
તેથી સરાાચન 1વવય-વિષયાગ્સેદને ઉચ્છેદ કર્યા વિના ઝાતા અને સેયનું' અ'તર 
મિટાવવાતુ" છે. લાગણી વિચારની 1વેરાધી નથી. લાગણી એટલે નિજકૃત વિચાર, 
“આ ભાવ-સરગવેશામ એ કાવ્યના સમગ્ર અર્થને! ગક ભાગ છે,” 


ક્ર 


મેટેફ્રના બોધનાત્મક ઘશકમાં જે વિભક્તતા છે તેતી પૂર્તિ લાત્રણીગત 
વિભક્તતાથી થાય છે, એ બાજી, કાવ્યપરક લાગણીગએ। નિત્યના વ્યવહારજવનની 
લાગણીઓને લટકતી રાપ્મે છૅ. આપણે કાવ્ય વાંચતાં, વાસ્તવિક જીવનનો ભય 
“૨ ક્રોધ અનુભજ્ત્રના નથી નેમ કાવ્યભાયા વ્યવહારછવનના પદાથ] વણૂવતા 
પ્રાર્યામક [નદે*શને અવકાશ આપતી નથી, તમ કાવ્યભાવે। એ સાર્ષામક નિદે*શ- 
તિષવક પદાર્થો સાધે સ્‍તેડાયેશી પ્રાર્થામક લાગણીગાતે અવકર આપતા તથી.* 


પરતુ લાગણીને! «૮ આ નકાર એ વઘુ ઊ'ડી સ'કોવણીની ઊલટી બાજી 
છે--કેથી કરાને આપણે દિષય-વિષકો-ભેદ્ધી મક્ત રીતે જગતમાં અ"તઃપ્રવિષ્ટ 
બતીએ છીએ, એરિસ્ટારલે “ કંથાસિંસ 'તુ' વિશ્લેષણુ કરતાં સ્પષ્ટ રીતે બતા- 
વૈક્ુ' જ છે કૈ ફાગ્યમાં વ્ય હારજવનની લાગણગીએ1 માત્ર નકારાતી નયી, પણ્‌ 
રેમ સવ્ાતર્ણુ સાપ ૭. પત એ શણ સુનું' ૬૬૦૦૯૨૫૫૫૬ કહૃપ્કનાત્યજક આતે 





૨. અડી” ભારતીય કાવ્યાવિચારમાં સપરિચિત લાકારશ્ક એટલે કે તટ-માવ-માતેનની 
ગર્ચ્ય વાદ કરી રાઇળીએ. --અનૃવાદક 

૩* ભારતીય કાત્યવિસારતે। સાધારણીકરણુનેઃ વિસાત્ર આ «૪ સત્ય સાચે 
કામ પાડે છે, 


એતદ્‌ જૂન ટપ 


કચારિક પ્રચાજ્ને1 દારા થતા વિભક્ત નિદે"શના સ"દભે" અથ“ઘટન ન કરીગ્મે 
ત્યાં સુધી તે ક્ષુલ્લક રહે છે. શ્રોકાંતિકાગમત લાગણીઓ--ભાવે। એટલે કાવ્યભાપા 
વડે સ્વરપાંશિત કરાયેલા વ્યવહારછવનના ભ્ય અને અતુકપાના ભાવો, 


સેરેડૂર-રપ સમશ્ર વાકૃ-કમના વૈચારિક, કટ્પનાત્મક અતે ભાવાત્મક એના ત્રણ 
ફ્રન્ર્‌ ણુ 
લટકા વચ્ચે સ"'રચનાગત સાટક્ય છે, અને રૂપકવ્યાપાર તેના નક્કરપણુ। તે સ'પર્ણુ તા 
ગએ સ'રચનાગત સાદસ્‍્ય દારા તશ્યા તેમની પરસ્પરપૂ રક કાસગીરી દ્દારા સાધે છે. 


એતદ જન «૫પ ૩૧ 


(વઘટનરલ રરિરાનુ્‌ં નિદટરાન ન . ટ. 


સુમન શાણ 


ડેન સ્પબર નામના નૃવ'શવિદ્‌ લખે છે ક જદમાં ડાન્સમાં “મે 
પ્રવેન્ટ્સ 'ની ગસ્મો વચ્ચે એક જાણીતા ફૂટબોલ કૌચે ' નેશનલ ટીમના સ્ટ્રકચ- 
રાલિઝમ'ને “રીવાઈઝ' કરવાની ઘાષણા કરેલી ! સ'રચતાવાદ આપણી સદીની 
ઝળહળતી સહિ છે અને એનુ” છેલ્લુ" નિદર્શન ઝાક દરેદા છે. પરન્તુ એના 
આવા અપપ્રયોગાોએ એતે ધૂ ધળા અને હાસ્યાસ્પદ મનાવી મૂકયો છે. આપણા 
જેવા વસાહતી સ"દર્ભો હોય ત્યાં, પશ્ચિમનાં વાદ-વિચાર-તર'ગાના ઝીલણૂની પ્રવૃત્તિ 
ચાલતી હોય છે. એ વખતે, કશા પણુ વિચારતનુ' હા૬ સ્વીકારાય ગગને સ્વકીય. 
ભે[ંયમાં અકે કરાય એ પ્રકારના * એક્લેકિટક ' અભિગમતે બદલે [ર“શાત'શીતુ” 
વાતાવરણુ વિરેષ જેવા મળે છે. તદ્‌ત નવુ" પોતે જ જણુ છે અથવા પોતે 
તદન નવુ" જ નનણે છે --- પ્રકારની મ'થિથી પીડાતા વિચાસ્કો (!) આપણી વચમાં 
છે. આપણુને ગ્હાત્‌ કરવા તેઓ “ પોસ્ટન્સ્ટ્રકચરા[લિઝમ 'તી વાર્તા માંડે છે 1 
પેલા અપપ્રયોગાો અને ગ્રથાોઓની એવી વાર્તાએ વગ્ચેયી સ“રચનાવાદના 
સ્વ-રૂપને પામવું રહેરો, અહી” દેરિદાના નિદશનથી એવા પ્રયાશનુ' ઇગિત 
ઊભુ' કરવાને! તેમજ કશુંક શીષ્મવા-સચવવાનેો ઉપકમ છે : 


--સ'જસાતન્ત-- 


સૌસ્યૂ રે ભાષાને સ"સાએ( સાઇન્સ )ેતા તન્ત્ર (સિસ્ટિમ ) તરીકે ઘટાવીને 
પ્રારભ કર્યો હતો. એટલે, ભાષામીય સ'સાએનુ' સ્વર્ષ નધ્કી કરવુ એ એમને 
સમાજે પામાની બાબત હતી. સ'સ્ાતે એનુ" પોાતાપણ% સ્વઃરપ (આઉઇડૅન્ટટે » 
શી રીતે લાધે છે? સોારયૂર૨ ન્્યાવે છે ડે સ'સાએ માદચ્કિક ( આર્નબિટ્રી) 
અને રઢ છે, ઉપરાન્ત પારસ્પરિક સ'બ'ધોથી વ્યાખ્યાયિત થઈ શકે છે, એ 
સમ્બન્ધો સ'સાએને એકમેકથી જીદી દર્શાવી આપતા ભેદે ડિફ્રન્સિસ )ને 
આભારી છે, એમની ર્લરેએ સ“સાઓને આવશ્યક ગુણુધમિંતા પોતાતે લીધે 
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નથી મળતી. સ'સ્રાએ હમેશાં સબધ કૅ સ'૬૯મસૂલ (રિછેરાન્લ ) હોય છે. 
સત્તાને શુદ્ધ સબ ધપરક ભાષાધગક ગણુવાની સૌસ્યૃરતી ્ત્તિએ એમની કારરકદી” 
દ્રરમ્કાન ખાશ્સુ' ષોત પકાજ્યૃ' હતુ', એએ એવા મંતવ્ય પર આવેલા કકે ભાષામાં 
સાત્ર ભેદો નટ છે, ભાષા 'કશાં વિધાયક પદો વિતાની' છે. આ ભેદટષ્િ સૌ 
સરચનાવાદીએ। સાં નેર્ણાયક રહી જે, દેરિદામ-ે એતી ચરમ સીમા આવે છે. એ 
અછસાં એમતે મૂળગામી સ'રચનાનગાદી કહેવા પડે 

--ક્ષોગાસેન્દ્રિઝમ -- 

સોસ્યૂરમાં મૃ.ળ ધરાવતી આ રદછિને દેરેદાએ રપાશ્મના સમગ્ર ચિન્તનની 
વિશેષતા કહી છે. એને। પરિચય એમણે “ લોાગાસેન્ટ્રિઝસ શખ્દથી આપ્યો છે, 
આ સ કેતને જરા સમજવેા જેઈએ : 

“લેાગાસ' એટલે શખ્દ, આગળ જતાં એતે। “ તર્ક ' અથ પણુ ગ્રય છે. 
ખ્રિસ્ની ધરમાં પ્રભનુ* શીષ* ત્રણુ પુરષોની ત્રિમૂતિ" (ટ્રિનિટી ) છે : પિતા, 
પુત્ર અને પવિત્ર આત્મા, આમાં બીન્ને પુરુષ પુત્ર તે લોગાસ છે, એ શખ્દસ્વરપ 
છે, ગ્રથમ પુરૃષ પિતાથી અશ્રવા પ્રાદુર્ભાવની મૂળ ક્ષણુથી એ વિજ્નક્ત છે. ખીજ 
રીતે કહી શકાય કૅ ચિત્તમાંના વિભાવન( કન્સેપ્શન ઝને જ આવિર્ભાવ હોવા 
હતા એથી વિયુક્ત હોઈને એ “ દૂર ' જે. પ્લેરાએ આગળ વધીને શબ્દના લિ-િત 
સ્વરપને ભ્રષ્ટ ગણૂલુ. લિશ્ખિત ગખ્દાોતે એમણે સકમણુનુ" નીરજ સવરપ મસગટા- 
વનાર! કહીને નિંવ્રર હતા, ૈલર્નિસ્ટિક તેમજ [નિમે1-પ્લેટાનિસ્ટ ચિન્તકોએ 
“લોગેોસ 'તે રહસ્યપગ્ક અર્થ કર્યો ત્યારથી એને 'તર્ઝ? (રીઝન) અર્થ 
સળવાં લાગ્યો. પશ્મતુ' ચિન્તન રેરિદાને લોગેોસેન્ટ્રિક એટલે “8 તક કેન્દ્રી, ભાષા- 
જૃન્દ્રી લાગ્યુ" છે. વિશ્વ સમગ્રની વ્યાખ્યા તર્ઈસૂત્રથી કરનારી શ્રીક કફિલિસટીને 
એમાં ઊડેા પ્રમાવ છે. પણ્‌ દેરિવા એ વીગત આગળ કરવા ચાહે છે, કે એ 
ચિન્તન મછીથી વિયુક્ત અને દૂરતુ' છે. ઉત્તરાત્તર વછી ને વધુ દૂર થતુ રહ્યું છે. 
એ વિકુક્તિતુ" સીધુ' પરિણામ લેખનપદ્દતિ (રાઈટિ'ગ ) અને તેના યન્ત્રવિત્તાનની 
મૃદરથી થગેલા આધુનિક વિસ્તારમાં વ્નેઈ શકાય છે, વાણી (સ્પીચ) પર 
લેખન આને ભારોાભારની સરસાઈ ભોગવે છે. પશ્ચિમના આ વ્યુત્મમૂલ 
વિકાસને દેરેદા પડકારે છે. રસે, સોસ્યૂર, ફ્રોઈડ, પ્લેટો, જેને, હેગલ, હ્યુસેર્લ 
જે કાન્ટનાં લખાણુને પોતાની “ [વિધટનશીલ * ( ડીકન્સ્ટૂડિગવ ) પદ્ધતિએ તપાસી- 
તે દ્રેશ્દિગો સસ ગત દીસતી વિચારપહતિઓ ને ખુલ્લી પાડી છે. પ્રવર્તમાન 
ચિતનપદ્દિતિએનાં એમનાં પૃથષ્કરણોએ સસ"ગતતા પાછળ લપાઈને બેઢૅલી કેટલીક 
પાયાની વિસ'ગતિઓને ગ્રકારિત કરી છે. 


# 
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સેોસ્યૂર સ“સાની આઇડેન્ટટિને શુ્ધણુ સ“બ'ધમૂલ લેપ્પો. એને! એક 
-અથ* એ થયે કે ભાધાતન્ત્રમાં કોઈ પ્ણુ પદ કદી પૂજપણેં ઉપાસિથત રોઇ 
નથી, કેમદે ભેદે ઉપસ્થિત હોઈ શકે નહી*. પણુ બીજી તરફથી કહી રાકાય ઝે 
સ'સાની આઈડેન્ટાટને સાસ્યૂર સમાન અનુપસ્થિતિએની ભૂ સિકાએ પણ ધટાવી 
છે. 'કોઈપણુ મૅટાફિઝિક્સમાં સ્વ-રૂપવિચાર પાયાની વસ્તુ છે. સોસ્યૂર એવા 
પામો! ઊભે। કરવા જતાં, પ્રશસ્ત લોગોર્સાન્ટ્રઝમથી આ! રીતૈ ચીલ્ષો સાતર્યેદ છે. 
લોગાસન્ડ્િઝમ અનુસારના મૈટાક્ઝિક્સમાં ઉપશ્ચથિતિ - પ્રેઝ્સ - તે! મહિમા હોય 
છે. સાસ્યૂરનો સ'ડ્ાવિયાર એવી માનવીય ઉપ-્થિતિથી વિરુદ્ધ ન્નય છે. 

પણુ દેરિદાએ સાસ્યૂ રમાં લોગોાસેન્ટ્રિઝમને રઢ થતુ' પણુ અનુભવ્યુ છે. 
વાસની તુલનાએ સોસ્યૂ રે લેખનને દૈતી[યક કહ્યું, અતે ભાષાકીય અષ્યમનમાં 
એતુ* સ્થાન સર1ધિત મે!ભેો ધરાવે છે એમ ઉમેયું તે સૂચક છે. સસ્થ રતું 
દહ મ'તવ્ય હતુ” 'કે ભાષાળીય વિશ્લેષણુનો હેત્તુ રાબ્દનાં બોલાતાં રપોથી જ 
નડકી થાય છે, નહિ “કે લિખિત. ક્લેખનતી તુલનાએ વાણી હમેશાં માતવીય ઉપ- 
રિથિતિતે આનિવાય બતાવે છે, વાણીને રજૂ કરવાની એક ટેકાનકલ રીતથી 
સિરોધ મહત્ત્ત એમણે લેખનને આપ્યુ” નથી, 

--સમ્પૃક્ત ઉક્તિક્ષણુ -- 

કોઈપણુ અભિગમ પોતાનુ” મૅટાકિઝિફ્સ રચી લે છે. અને મેટાફિઝિક્સ 
આન્તર / બાલ, પારગ્રામી / અનુસાવ્ય, દીકિક / અલૌકિક જેવા વિરોધોને 
સ્વસ્થાપના માટે આવશ્યક ગણે છે. ભેદરેખ્પા “કે ભેદાબિદુ વડે આન્‍્તરતે જ્યાર 
બાલથી જીદુ* દર્શાવી શકપ્ય છે ત્યાક, એ હષ્ટાન્ત એમ સૂવે છે "8 વિરેધોા 
ભેદ વિના અસ્તિત્વમાં આવતા નથી. ભેદ સવથા નિય'તૃ છે. દેરિદા કહે છે 
“ક 'ક્કાઈપણુ ઉક્તિની ક્ષણ સ”કેતક (શિગ્નિફાયર) અને સ“કેતિત (સિંગ્નફાઈડ), 
અથવા ધ્ત્રનિ (સાઉન્ડ) અતે અબોધ, કે રૂપ (કામ) અતે અર્થી સમ્પૃક્ત 
રાય છે. વાગય*-સમ્પૃક્તિતી એ ક્ષણુ આનન્‍્તર / ગાલ કે ભાષાનાં ભીતિક / 
અભૌતિક નેવા વિરોધો અને દન્ટ્દો શમી ગયાં હોય છે. આને! અર્થ એ થયે 
“દૃ આપણી બધી જ વૈચારિક સ્થાપનતાએ આ આદશ ઉક્તિક્ષણુ સાથે સ'કળા- 
યેલી છે. ઉક્તિક્ષણુ ગધા જ ભાષાવચારનુ' “ પોઇન્ટ ઓવ રેફરન્સ છે. 
વાણીની આ વૈશેોવેક ગ્રફાતિ સાથે ચેડાં કરવાથી આખી ઈમારત ન્નણે ધક 
ઊઠે છે. દેમ્દિ વિધાયકપણેું ધૃન્નવી બતાવે છે. 

આ ઉક્તિક્ષસૂત" ઘણુ" મડત્ત્ત છે, 'ેમ8ે રપ અતે અર્થની એમાં યૃમપત્‌ 
રસ્ર્યાતે હે।ય છે, સમ્પૃક્ત ઉર્પાસ્થતિ હેય છે.આ ઉપરિથાતિને। સાસ્ય્ર આદિ 
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વ્સ'રચનાવાદીએએ ભારે મહિમા કર્ચોય છે. દેરિદા એ સહિમામાં તરાડ પાડે છે. 
-શખ્હે ત્યારે પારદશક સ કેતકે હોય છે અને વિચાર સાથે એસનુ' સહવિસ્તરણુ 
હોય છે. ચેતના ત્યારે સભર અને સ્વસ્થિત ભાસે છે, નિભાવતે1 સીધાં, 
-સ“કેતિક્રિ રપે *જૂ થાય છે. અવાજ (વાઈસ )ે વિચારનો પ્રત્યક્ષ આવિષ્કાર છે, 
અતે ત્યાં પૂણ અવિરાધ હોય છે. પોતાને ખેલતા સાંભળવાની અતે સાથે ૦૪ 
-સસજનાની આ વિલક્ષણુ યુગપત્‌ કિયાને રદેરિદ્દા 'ડ'ટા1લાળતંત€ 1211૦1 ' કહે 
છે. ખરેખર" સ'ક્રમણુ દખલ વિનાનું હોય છે, અવિશ્નાસ'વિત્‌ હોય છે, એ 
માટેનુ" આદર્શ મોડેલ આત્સ-ઉપશ્થિતિના આ રપમાં, આત્મન્સમજ્ની આ 
-સાકેટમાં પડેલુ' છે. આને! સુખ્ય ક્લ્તતાર્થ એ છે 'કે ઉર્ષાસ્યાત જ ભાષા-” 
વિચારતા પાયે] છે અતે ઝો માટે અવાજને સમગ્ર ડિચારમાળખામાં [વિશેવ 
સ્થાન' આપવ અનિવાર્ય છે. 
-- વિઘટન -- 

“ મૈટાક્‌ઝિક્સ ઓવ પ્રેઝન્સ ના આ પાઘયાને દરિદા બરાબર હચસચાવે 
છે. ણક્તિક્ષણુની આદર્શ અવસ્થા અતે આત્મ-ઉક્તિ-શ્રુતિ-ખોધની અકબ'ધ સ્થાતે 
હમેશાં નથી હોતી. ઉક્તિક્ષણે સમ્પૃક્તિતુ' સત્ય અનુભવાય છે, પણુ વ્યવહારમાં 

“વિસ્તરતી ખરેખરી ઊંક્તલીલા અને તેમાંથી ર્ચાઈ આવતી કૂતિએ। ( ટૈકસ્ટ્રસ ) 
તા, એ સયના પાણીપાતળાં નિદશતે! જ હોય છે, દેરિદા ઉમેર છે કે ઉપ- 
સ્થાત હ'મેશાં અનુર્પસ્થતિથી ચિહ્ધિત હોય છે. ૧૯૫૭ ન્ટેટલા વહેલા સમયમાં, 
“સ્પીચ એન્ડ 1ફેને1મિના'સાં દોરેદાએ ભુસેર્ઝના સ ત્ાિચારના સમીક્ષા કરી હતી. 
અવાજ અને ઉપસ્થિતિનુ' ફિનોમિનોલેોલ્સ શું ર્ચાન છે તેસજ તેમની તેમાં 
શી ભૂમિકા છે એ પણુ ગઅચ્યુ” હતુ. લુસેર્ઈ સ'સ્તાએને અર્થસાધક અતે 
શ્વાયત્તપણે અર્થસ્રચક લખે છે, ઉંક્તક્ષ્રે ચેનનાસાં ને ઉપરિથિત છે તે અથ 
છી એમ કહે છે. પણુ સમયતી એસની «૪૮ [વભાવના વાપરીને દેરિદા જણાવે છે 
જ ગેતનામાં અર્થનુ' આવુ' છષ્સત સવરપ કદી હતું તથી. એ ઉર્પાસ્થતિ 
રખાય છે તેવી સઃદી હોતી નથી. એ તા અતૃપસ્થિત સ'સનાઓઆનાં અભિતાને।- 
(્રૉસસ )થા તેમજ [વશધોથી અ'કત હોય છે. એટલે, ઉપાસ્થતિતે ભાવા- 

છ વિચારને! પાયો લેખવાને બદક્ષે દેરિદા સૂચવે છે હે ભેદો અને તેસની લીલાને 
“કેન્દ્રમાં મૃકવી જ્નેઈએ. માટે એમણે તિલ ૯ણ નવો મૌલિક અતે શાક્તિ- 
શાળી અ“કેત વિકસાવ્યા છે. 

રૃરિદાએ પ્રસ્‍તુત કરેલાં વિઘટને। દર્શાવે છે "જે ભાષા ભેદે ( [ડિક્રન્સિસ )ની, 
સેદોનાં અભિજ્ઞાન ( દ્સિસ ) અતે પ્રુનરાર્જાત્તઓની િષુલ કળદ્પતાની લીલા છે. 
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અમક રારતા સાચવીને તેમની વ્યાખ્યાએ થઈ શકે છે, પણુ તેમતે] પૃણુ નિશ્ચિત 
પરિચય અસર્“્ભાનેત છે. આવી લલા વડે અથબેધનેો ઉદય થાય છે. અલનત્રત્ત 
રરિદાના આ પરિગ્નેદ્યયા ભાષાવિત્તાનતે નોનન્લાગાસોન્ટ્રક ઢાંચામાં ઢાળી, કશા 
નવા જ શસિન્તનનો. આવિર્ભાવ કરવાનુ' રાકય નથી. રદેરિદાએ પોતે જ કશા 
વ્ય સ કતાવસાનને કે અર્થવિત્તાનને “ લેાગાસેન્ટ્રિઝમ 'થી પર નથી કડપ્યુ*, 
બલદ્ટ અસ'ભિત લેખ્યુ' છે. ચિન્તન માતતે તેએ વાગ્મતા, સરહિત્ય અને 
ભાષાધા અવિમુક્ત લેખે છે. છતાં, “ મૅટાફિઝિકસ આવ પ્ેઝન્સ 'ની સમીક્ષા 
વડે એ અવિમૂક્ત અવસ્થાઓનુ' દેરિદા મા૬શ*ક વિધટત સાધે છે એ 
ઝેરને] વિરેષ છે. 
મતુપ્ય-તાનની સમીક્ષાના પૂરા સઉમચ્ય' સાધે સ સ્થનાવાદીઓએ પ્રશ્નો 
કૃપસાજ્યા છે. નત્શે, ફ્રાઈડ અને સાસ્યૂરતી ફાતિએ સાધે પાનુ' પાડતા એમના 
ગમા વારસદારો -બાથ, લેવી-સ્ટ્રોસ અને લાકત, મુખ્યત્વે -ભેંદે અતે તેમને ધારણ 
કરતાં તન્‍્ત્રા ઉપર 'ખૂબ બાર ઝૂકે છે. અથતેક આધાર બનતી ચેતના "કે સાતા- 
રપે રજૂ થતી વ્યક્તિના ન્નત ( સેધ્ફ) વિસે એએ! એ મેમો પન્ના ખડે કર્યો 
છે. દેકા્તે, જણુ।ાવૅશ' કે ચેતનાના પ્રત્યેક ગ્રસ'ગમા(, “હુ'' કશાક જરૂરી તત્ત્વ- 


રપે હમેશાં સચન હોય છે. ન્નતનુ' અસ્તિત્વ એમની દૃષ્ટિએ સિહ છે, “કેમ ક, 


એ જ તો વ્યકિતત્તત" હાદ છે ! પણુ ભેદોતે અ।ગળ કરતાં આ વિચારધારાઓસૅે 
દરક 1વિઘાશાખામાં, સાતા મનુષ્યને નિયત ચેતના ગણુવાને બઘ્લે તન્ત્રનુ પારે 
ણૂ।ામ લેખ્યો છે. અર્થની સમજતી એની ગજ્શ્તિ રરેલા ભેદોના તનન્‍્ત્ર વડે 
સ્મપાય છે. તન્તસ્યાપનાને1 પમશ્ન તપાસીએ તે! તુત ૦? જૌવા મળે છે 3 કશી 
પણુ સ્થાપના કે સમજૂતીને! પ્રયાસ ઉપર્થિતિનતે તેમન તેના મેટાફિઝિકસને 
તોતરે હે, દરિદા અ। વિરેધાલાસને આત્મસાત્‌ કરવાનુ” કહે છે, અને સમીક્ષાના 
સાગ્થ્યં“ની ચરમ સીમા દર્થાવતાં, સમીક્ષક ઉક્તિની પોતાની «૪ સમીક્ષા પર ભાર 
ગકવાતુ” કહે છે. આધાર-સ્વરૂપ વારસામાંથી એના જ 1ઘટનને રક મતાવનારા 
ગ્મ'રાની શોધને તેમજ તેની પદ્દધતિપુરઃસરની સ્થાપનાને એમણે મોટો પુરુષાર્ય 
ગણી છે. એમનાં સ'રચતાગાદપરક ત્વિધટતોની આ વૈયારિક પીદિકા અનેકશ* 
માર્ગદર્શ5 નીવરી છે, એ વડે “ પોસ્ટ સ્ટ્રકચરાલિસ્ટ ' તવગોાને! ધીંગે! દેર શ 
થઈ ગયો છે 

રદરિદાનો આ ગે સમક્ષ અને ચિન્તક માત્ર સમહ પષાતે! પ્રશ્ન આ છે? 
પાતાની કક્તિ (ડિસ્કસ) પાછળના 'ફોધડાને વિસે ચિન્તકે કશી સભાનતા 'ટેછાવી 
છે ખરીરૃ પોતે આગળ કરેલુ” સાત સાનને પ્રશ્નરૂપ લેખે છે, પરન્તુ ત્યારે વ્યક્ત 
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થતી પોતાના જ સાતની અમ્રસ્તુતતાને એણે પ્રમાણી છે? અન્ય ચિન્તકોની 
કોઈિઓને ખસેડીતે આગળ કરાતી એની કોટિએઓને એ નનણે છે? નાર્ય, ક્યૂકો, 
ઘેવા-સ્ટ્રૌસ સૌને વિરોના લત ણોમાં દેર્દિએ આ વિલક્ષણુ સૂભ!ન્તાની અ ગ્રહ- 
પૂવ*ક શોધ કરી છે. એસતની ચર્ચાનો સાર એ છે કે આવી પ્રસર્જત્ત ચિન્તકની 
કૃતિ(ટકસ્ટ)માં ન્નેત્રા મળવી ન્તેઈએ, દેરિદામાં પોતામાં પ્રત્નભત્તિતા એક ચોધ્કસ 
“ચલે પડી ગયે! છે, એક નગ્રતિ (સિલેજ) ઊપસેલી છે. નમાં, “ડિફ્રન્સ'ત* 
સ્થાન 'ડિક્રાન્સે' લીછુ' છે, વાણી “અ ચિ-રાઈટિંગ'ની નવી ૦૮ કોરિસા નવેસરથી 
લેખન કહેવાઈ છે, તો એમના “લોજિક આવ ધી સપ્લિમૅન્ટે ' એ નવા સમાસ 
અથે ચાવીરપ સ્થાન મેળવ્યું છે. 
-- ભાષાની ઉત્પાદકતા અતે તૅની ગલ્તે -- 
વસ્તુઓ અને સત્‌- જે ક'ઈ છે તે સૌનુ" સત્ત્ત ભાષાના સાધનથી પ્રકાશિત 
-થાય, પણુ એનાથી આજને ગએ જ નથી થતું ! સ કેતકો નેને વ્યક્ત કરવાતુ' છે 
તને - સ'ક્રેતિતોને - વટી જઈને આગળ નીટળા જ્ય છે. ભાષાની અ। [વિસ્તાર- 
શીલ ઉત્પાદકતા (પ્રોડકિટવિટી)ને દૈરિદાએ બરાબર પકડી છે, એમણે કયૃક્ોની 
જેમ ઉક્તિની અક્કકૃતતાને પ્રશ્ન છેડથો છે. ન્નેકે એમ કહીને એઅ્ણે ભાષાની 
- પણુ ગભિંતે રટેલા પ્રશ્નોને «૮ આગળ કર્યા છે. 
એમનુ પુસ્તક “એડયણડ લઊુસેલ્સ એરિન્તિનિ ઓવ ન્વ્યોમેઢ્રી', હ્યુસેર્લના, 
ભ્રમિતિનાં મૂળની ચર્ચા કરતા અક નિબન્ધની પ્રસ્તાવનારપે લખાયું છ. ૧૪૦ 
પાનની એ ચર્ચામાં દેરિદ્દા એસ દર્શાવે છે, "કે ભાઘા પાસે ષહાંચી જવાથી વાત 
પતી જતી નથી, ભૂસિતિકારના ચિત્તમાં એક વિચાર-સમવાથર્પે ભૂમિતિ ભૃમિતિ 
ઝવી રીતે બતે છેદ કેની રીતે વિચારવસ્તુ ભૂમિતિસાં રૂપાન્તારત થઈ ન્નય છે ? 
ઊુસેલ્ષ્તો જવાબ એ જે “ ભાષા, અને ખાસ તો] લેખન વડે એ બને છે. 
ભાષાછીય પરરરિ[રેથતિ વડે ઊભી થનારી વસ્તુલક્ષીતાને આ સ'દ”સા ન્ત્વાબદારે 
લેખી શકાય. પુ દેરિદા કહે છે કે અ સ'લવ દેખાય છે તેટલે સીધો નથી. 
ભાષાની ગભિતે આવિર્ભાવ (ક્તામિના) અતે સ'રચના, અનુસાવ્ય અને ખયાલ- 
પરક, તન્ત્ર અને મૂળાધાર, તેમજ વાણી અતે લેખનનાં દન્દ્ો સતેલાં છે અતે 
તેમના આગવા જોવડાએ વધુ પ્યાનાર્ઈ નઆાબત છે. દેરિદા અવારનવાર એ 
કાયડાએ હાથ પર લે છે અતે ન્નખચે-અન્નણ્યે પોતાને પ્રખર સ'રચનાવાદી 
ટેરવે છે. 
ભાષાની ઉત્પાદક્તાતે મૂળાધાર તરીકે અચના તો લેખકના સ્વામીત્વ સંદ 
તપાસતાં, એમણે આકષષક નિરીક્ષણો પ્રસ્‍તુત કર્યા" છે. એમનાં વિલટ્તાએ 
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વિસ'વારદો ખુલ્લા પાડયા છે એ તો ખરુ જ, પણુ એમ કરવા જતાં રેરિદા 
લેખકના સ્વામીત્વને, કર્તુત્વને, પતાપણાને "ક એના સ્વક્વેય વિરોષોને પડકારે 
છે. એમનુ કહેગુ' એમ છે % એવા પ્રત્યેક આવિષ્કાર વખતે ભાષાએ નિર કુશ 
કતરપ દાપ્મવ્યુ' રા્‌ય છે. «યાય લેષખ્ખકનુ' કરુ' પ્રભુન્ત કામ નથી આવતુ”. લેખતતે 
અ'ગેતી સભાનતાએ ભાષાની ઉત્પાદકતાનું' ખહુમુખી દાર ખોધી નાગખ્યું” રેય 
છે- એના કર્તા કે સ્વામી યવાતે। પ્રશ્ન ટન હકીકને ઊડી ન્નય છે, એટલે લેખનને 
ભ્રાનવવ્યક્તિની ઉપ સ્થિતિનું” ગ્રમાણુ સોંઢાડવાનુ" જ્ટર્રી રફેતુ" ના. લખામેલી 
કૃતિ પાતાના કર્તાંથી ભવથા ભિન્ન છે એમ નહી', પણુ સર્વથા મુક્ત તો છે 
જ-ઝ પર કર્તાતે! કશે દાવો રહેતો તથી. કર્ઝાતી ઉપસ્થિતિને પે વાણીની 
તતક્ષણુતાને લાભ “લેષખ્ખન 'ને સ્તાર્ભાઈવક રીતે જ ન મળે, લખનારે હમેશાં 
અન્નણ્યાઓ માટે લખ્યુ" હેય છે અતે એમ, ભવિષ્ય માટે લખ્યુ* ફે।ય છે, 
લખનારે ધારેલા અર્થેઈનેો આધાર ભાવિ વાચકે। પર તેમજ તૅમના સનેગા 
ચૂર રહેવાનો. સ'રથનઇવાદમદ સ'કેતિતને હમેશાં “ઓપન' મનાય ક, “મડે 
આપણુ! અર્થ[વ્ષવક અવકારાને। આકાર (ડેઈન્ફ્ગરેશન) કદી ઉસ્થર નયા રોતો, 
ચલિત્ત હેય છે. 
--ઉપાસ્થિતિન* મેટારફાઝડકસ -- 


ઉપસ્થિતિના મેટાડ્િઝિક્સતી રેર્દાની ટીકાને સુખ્ય ચૂર આ જ દૃણ્દિર 
અ*ધાષેલે( છેઃ તેમતુ' સપણ મ'તવ્ય છે ૩8 ચિન્તતની વિધવિધ સિદ્ધાન્ત- 
પીક્કિંગએા અને પ્રસ્થાપનાએ હકીકતે એક જ વિચારતન્ત્રની વાચનાએ છે. 
વિચારના એ અતિવાય* તન્ગધી છૂટી ન ચકાય એ ખરુ” છતાં એ વડે લદાતી 
રહેતી વૈચારિક્તાઓતી કડક તપાસ તોઃ ચઈ જ શકે, એટલુ” જ નહી, એવી 
તપાસને મદદરૂપ થનારી વ્યાપક પર્રિથાતએ।ને! લાભ પણુ લઈ શકાય, આ 
એરાફિઝિકસ અપણી અંનેવાર્ષતા છે, એનાથી છેડો જાડી ખેસવાનુ' અરાકષ 
છી, છતા ઊ'ટાં અવલે!કને। અને પૃષષ્કરણામ્ડ એણું ઊભી કરેલી ઉશ્ચાતચતાએ- 
(ડાવઅક્િ)નુ' મૃલ્યાંકન તો કરી જ ફ્ાકાવ. દેરિદાના નધા જ ગ્રન્ઘોમાં શખ્દફેરે 
અવારનવાર આવાં મૂલ્યાંકતોતે આમહ ઊપસ્વો છે. તેએ જસ્યાવે છે કૅ “કાં 
તે] ઉર્ષાસ્થિ'ત અથવા તે1 અનુપસિયતિ 'ના જડસુ વિકલ્પમાં ચિન્તન નિઃસારતાતે 
પામ્યુ' છે. ભાષા એ વડે સાવ પલળી ગઈ છે, મૂળભૂત ગણાતા સિદ્ધાન્ત "કે 
વિચાસ્કેન્દ્રો સાથે સ'કળાયેલાં પદોએ હમેચાં કશીક ને કશીક અચલ ઉપસ્થિ તને! 
પરિચય આપ્યા છે-- ભલે પછી એ પરિશ્રય સત્ત્વ (ઈસેન્સ), અરિતતવ, પદાય,. 
સાતા, પારગ્ામીત્વ, ચેતનાને વિશેતી ચેતના, ઈશ્વર કૅ મનુષ્ય જેવ: નામસ્પોથી 
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મળ્યો હોય. આ પરિચયની ગભિતે સતેલા વિરોધાભાસોનુ' વિધટનશીલ પૃથક્કરણ 
રેરિદાની પ્રભાવક વાણીમાં મૂતત થયું છે: 


“હુ' વિચાર" છુ, માટે છુ''--એ કાર્ટિસિઅન જકાગિટામાં વિચાર- 
પ્રકિયાના કેન્દ્ર તરીકે “ હુ” ' સ્વય' છે અને સ્વય'તે ઉપસ્થિત છૅ. બીજુ દાનત 
ન્નેઈગ્ખૅ : ભવિષ્યતે આપણે હમેશાં અપેક્ષિત વર્તસાન તરીકે ધટાવતા આવ્યા 
છીએ. તદતુસાર, ભૂતકાળ વીતી ચૂકેલો વતમાન છે. એને। અથ એવો કે જતુ 
અસ્તિત્વ છે તેને વર્ત્સાન ગણીએ છીએ, સાટે જ, ભવિષ્યૂનુ' અરિતત્વ હશે 
“કે ભૂતનુ' હતું એમ દર્શાવી શકાય છે આવૃપૂતી“ની એ નને વાર્સ્તાવક્તા એને 
આધાર વર્ત્સાનની ઉપસ્થિતિ પર છે, આકું જ અર્થને તિશે છે: વક્તાની 
ચેતનામાં આખરી ક્ષણે ઉપસ્થિત છે, અને સ'સ્ાએ કે ચેણાઓ વડે વક્તા 
જેની અભિવ્યાક્ત સાધે છે તે અર્થ છે. આ ત્રશેય દજાન્તો ઉપસ્થિતિના મેટા- 
ક્ઝકસની વ્યાપક પરિચિતતા ચી'ધે છે. 

પણુ વિશ્વમાં વસ્તુઓના સ્વરૂપતે તેમજ તેમની વાસ્તવિકતાને અ 
પ્રકારની ઉર્પાસ્થાતની ભૂ(મિકાએ વિચારી શકાય કે કેમ તે જ મણત્ત્વને સવાલ 
છે. વૃક્ષની વાસ્તવિકતાને1 આધાર એવી હકીકત પર છે, કરે નમાં એ “ અ” 
સમયે છે, “ બ? સમવ છે ને વળી “ક' સમયે પણુ છે એમ થટાવાયું હોય. 
એતુ' અસ્તત્ત ઉર્પાસ્થતિઓની આવી હારમાળાઓનુ બનેલુ' છે. ક્રોઈ શખ્દનેા 
આ અથ છે એમ કહીએ હીએ ત્યારે આપણા! આધાર આવી હકીકત પર જ 
રથો હાય છે: “અ? સમચે અસુકે એતે એવા અથમાં પ્રયોજ્યો હતે; તો 
વળી એ જ શખ્દતે “બ સસમચે બીશ્ન કોઈએ એ જ અર્થ સા પ્રચોજ્યે! હતો, 
વગેરે, ઉપસ્થિત અવસ્થાઓ નતી હારમાળા વડે વાસ્તવકતાતુ” નિર્માણુ થાય છે, 
તણી" “કે “કેઈ એક ઉપસ્થિતિ વડે, ઉપસ્થિતિ નહી", આ અવસ્થાઓ મૂળભૂત 
છે, કેમકે એના જ પાયા પર આપણા ન્તનનાં ૪મારત ચણાવાની છે. આ 
અવસ્થાઓનુ*” સત્ય સ્વીકાયરદ પછાં પણુ, દેરદા જ્ણા।1વે છે તેસ, તેની ગલિશ્તે 
રહેલા વિરેધાભાસો।નેો 1વચાર કરવો! અનિવાય છે. મૂળામૂત લાગતી આ 
અવસ્થાએ અનેકશઃ પરાવલમ્ખી છે, સ કુલ છે, સ્વાયત્ત નથી અતે વ્યાવર્ત્ક 
છે. પરિણુમ્મે, એને જ આધાર ગણીને આગળ ન વધાય, ઉપસ્થિત લાગતુ” 
કઈ પણુ, દેરિદાની નજરે, પોતાના સ્વરૂષમાધ સાટે ભેદો અને અતુર્પાસ્થત એવી 
એકથી વધારે સમ્બન્ધભૂઈસિકાએ પર ભાર મૂકવાનું ગ્રચવે છે. “ ભીની ” ભાષા 
સામાન્યપણું એક જ વિકલ્પ આગળ કરે છે - કાં તો કશુ'ક ઉર્ષાસ્યત છે, અથન। 
અતુપાસ્થત ! આવા વિરાધી વિકલ્પો પૃરા [ચન્ત્ય છે. 
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ચીલાચાલુ ભાષા-ચિન્તનમાં ફ'મેચાં સ“રચતા અતે ઘટનાને ઝેક વિરાધા- 
ભાસ ( અપા રૅઅઃ ) ગર્સાયા કરે છે. એવી માન્યતા પ્રવતે" છે કૅ ભાષાન” 
સમમ તન્ત, ઘગતાએ અયવા સ'કમણુ માટેની માનવક્િયાઓયી નિણિ'ત થયુ* 
છી, શકદને। અર્થ, બે!લનારાએઓની વિવિધ સ'કમણુ-ધટનાઓને આભારી છે, 
અર્થ એમણે પાતાના વાગ્કમથી વ્ક્ક્ત કર્કા, એટલે મળ્યા. પણુ જરાક રૅરે 
નિર્ણાયક ઘટતાઓતને નેઈએ, હાથ પરની સ રચનાને [નેણિત કરતી એ વાફ 
કિયાગોનુ” જરપેકે પૃથષ્કરણુ કરીએ, તે1 સમન્નરો “કે આવી પ્રત્યેક ધટના પોતે 
જ પુરાત્રામી સ'રચનાએથી નિત છે. ઉક્તિથી અસ્તિત્વમાં આવ્યો દીસતો 
પ્રતયેક અર્થ અગાકુની સ"“રચનાથી નક્કી થયો! છે. સ'રચનાએ પોતે પણુ કશીક 
પૂર્વવર્તી" ઘટતાઓની પેદાશ છે, અતે એવી પૂર્જવતી” ઘટતાએ પણુ એકનીમે 
પૂર્વની સ રચતાઓથા અર્તિત્વમં આવી જે, સોથી પદેલી સ'રચતા પ્રગટાવનાર 
અને ભાષાને1 સાદુર્ભા ચફયષ બનાવતી મૂ ઘરના પણુ કશાક પૂજઝવતી 
સ'મોજ્નને તેમજ વ્યાવતન( ડિકન્રિછઈિએશન )ને ચી“ધે છે. રેર્દિનુ ૬4 મ'તવ્ય 
છે "કે પ્રત્યેક સૂચન હુમૅશાં કરાક ને કરાઠ ભેદ પર અધારરિત છે -- નેમકે 
ખાથઘ અતે અખાઘ વચ્ચેનો ભેદ જ ખોરાકને! બાધ શકપ બનાવે છે. ગફાવાસી 
મતૃષ્ષે ગળામાંથી એવેદ એક અવાજ કાઢયો હરે, જેને કારણે 'ખાઘ' કે 
“ખોરાક સ“કતકયીો ચાહત કરી શકાઈ હરો. ભાષા-સ'ભવતી એ સરક્યાનુ' 
પૃથ્ક્કરણુ કરતાં સમન્નરો, કે સુકાવાસીતા ગળાને એ અવાન્૮ એના બીન્ન એવા 
જ અવાન્નેથી જુદો હતે! અથવા જીદે! તારવી શકાય એવા તા હતેદ ઝ. એનુ 
વિશ્વ ખાદ્ય અને અખાધની હોટિઓમાં [વસાન્તિ ચઈ ચૂક્યુ' હતુ” આપણે 
શઝેતકા પર લક્ષ આપીએ, તેથી વધારે તા તેમતી પાછળનાં વિભાવનેાને 
તપાસવાની જરર છે, 

“પાઝિઇન્સ 'માં રસ્દિએ ભેરોઈની લીલાતુ* સુન્દર વણન આપ્છુ* છે. 
ગ્ભાપણ્‌ા વડે ઉચ્ચારાતી પ્રત્યેક સ'તસા વપ્તને। પ્રત્યેક ધ્વતિ, ત્વારે નહી” 
હરચારાતી બીછી અતુર્પાસ્થત સ'સાએ નાં અભાન ટ્રેસ્સિ )થી અ'કેત હેય 
છે, એટલુ” જ નહિ, લિશખિત કે બોલામેલો ફોઈ પણ ઉક્તિમાંતુ* કોઈ પણુ 
ભાષાકીય તત્ત્વ અનુર્પરિધત તરવનાં અભત્તાત્યો હમેશ અ્ક્ત દોય છે. દેરિદા 
ઉમેર છે, "ક કશોક પણુ 'ફેોનિય' “કે “ગ્ાદિમિ' સ્ત્રરીયપણે તેમજ અનતૃપ- 
સ્થિતનાં અભિત્તાતયી રચાયો! હોઈને કાર્ય શાલ થઈ શકે છે, ન અન્યથા. 
જાઈ પણુ તત્ત્વ “કે તેનુ” ત-્ત્ર, માતર અનુપસ્થિડ કે માત્ર ઉપસ્થિત એટલે ક 


એવા વિકટ્પે હોઈ રાકે નહી. 
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આ પ્રસુખ પરિગ્રેઠ્યમાં, દેરિદિાના કેટલાક સકતો સમજી શકાય છે. સ્પૈ 

-પ્રયમ, એમના ' આર્ચિ-રાઈટિ'ગ' સ'કેતતે તપાસીએ : 
--આચરિ-રાઈટિગ -- 

લેખનની સોસ્યૂરની ચર્ચા થોડી નૈતિક ઉત્કટતાવાળી હતી, કેમકે એમણે 
-એમ માનેલુ' કે વાણીની તુલનાએ લેખતને। સાહમા કરવાથા કશું મહનવતુ” ભયમાં 
આવી પડે છે. એમણે લેખનના "કેટલાક એવા “ ભચેો!? ભાખ્યા હતા, જે એમને 
"ભાષાને “ ભુલાવામાં નાખી દે એવા ' લાગેલા. વાણીની ભૂિકાને પણુ, પ્રસ'ગ 
-આવ્યે એ ભયો “ છીનવી લેતા હોય છે.' લેખનતે એઓ એક “જીલ્મ' લેખે 
છે- એવો “ શડિતચાળી અને દગાખોર' જીલ્મ માણુસને “કરુણુ' એવો ભૂલે 
"ભણી દોરી જ્ય છે. એ વડે ભાષાનાં ખબોલાતાં ર્પા ભ્રષ્ટ થઈ ન્નચ છે. લિખિત 
-શૂપોતેો। મહિમા કરનારું" ભાષાવિન્તાન “ફસાઈ ન્નય છે.” વાણીની સેવા અથે 
'ઉપન્નવાષેલુ' આ સાધન પોતાના સ્વામાની પવિત્રતાને વણુસાડી રહે છે. વાણીને। 
*વિશેષા[લિકાર સ્થાપનારી આ વિચારણા લેખતને પરોપજીવી, અપૂર્ણ અને 
ખામીયુક્ત લેખે છે. 

આ વ્યૂહ નિર્દોષ ભાસે છે; પણુ દેરિદા જણાવે છે તેમ ભાષાને વિશેના 
“પૂશ્ચિસના [ચન્તનમાં 1નર્ણાયક નીવડથો છે. વાણીને અહી" સ્વાભાવિક અને 
પ્રત્યક્ષ સ'કમણુને રૂપે ઘટાવાઈ છે અને લેખનને રજૂઆતને વિશેની રજૂઆત 
ગણીને તિયફ લેખવામાં આવ્યુ છે, વાણીની ઘટનાની પ્રત્યેક ક્ષણમાં ખોલનાર- 
"સાંભળનાર બ'ને ઉપસ્થિત છે, પરસ્પરને ઉપલખ્ધ છે, બો!લનારના શખ્રો 
[નિ્બર્વાજ છે, એના ત.ક્ષગુતા વિચારને અ”'ગે લગભગ પૂરા પારદર્શી છે - શ્રોતા 
એનું ગ્રહણુ પણુ કરી શકે છે. લેખનમાં આવુ નથી. વિચારથી વિયુક્ત કરાયેલા 
કેટલાક લીટાને લેખન કહેવામાં આવે છે --એની ખાસ લાક્ષણિકતા તો એ છે, 
ક એ બોલનાર કે સાંભળનાર બેયની અતૃપસ્થિતિસાં પણુ કામ આપે છે ! લેખકની 
વિચારસષ્િિમાં પ્રવેશવાનું કોઈ ખોટુ” દ્દાર પણુ લેખને ઉઘાડયુ' હોય, અથવા 
ખોાલલનાર કે લેખકથી [વચ્છિન્નપણે એ સાવ જ “અનામી? અને “તોંધાર્‌' * 
યણુ નની શકે છે ! પોતે “તેોધારુ' હોઈને, વાણીને ષસ્તુત કરનારું સાધન 
લાગવાને બદલે વધારે તા એની વિકૃતિ જ લાગે છે. લેખકને આધાર બનાવીને 
તમે સ'ક્રમણુનુ' મૉડેલ રચી શકે નહી, એને આદર્શ” કે નામ લેખીએ તો 
“ભ્રાન્તિઓ સરજાય, વગેરે. 


--લોનજિક ઓવ સપ્લિમેન્ટ -- 
વાણીની અગ્રિમતા સ્થાપનારી આ ઉરચચાવચ આયેોજના હવે નભે એવી 
એતદ્‌ જ્ન-જીલાઈ,૮પ ૪૧ 
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નથી, લે*મનને એમાં, એ ત્રૌણ્‌ અને પરે[પજવો છેય એવા મોભે અપાયો છે 
તૈ ચાલી શે એવે નથી. લેખન વાણીને પ્રસાઉતત કરતુ' હેય, અસર પહોંચાડતું 
છમ, અ"દરથી ચેપ લષાડતું હોય એ વસ્તુને વિધપ્યક ભૂશિકાએ ગૂયતાની ૦૪રર 
પર દેરિદાએ ભાર મૂકયો છે. અનેક ફાતિઓની ચર્ચામાં, એમણે એવો ક્રિયાશીલ 
સગ્ત્રન્ધનસૂસિકાની સ'રચના સુરેખ રપે દર્સાવી આપી છે, ર્સોની ચર્મામાં 
“લે! જિક ઓવ સશ્લિમેન્ટ *ને વિનિચોંમ કરીને એમણ એ સચના સ્પષ્ટ કરી 
છે. “ સપ્કચિમેન્ટ' એન્લે ક “ પૂતિથ ને સ કેત રસોઇમાં જે રીતેભાતે સિથિર યયેલે 
છે, એને વિધટનકારી દેરિદા ગતિશીલ બનાવો આપે છે, પૂતિઃ એટલે જે અધૂ* 
રાતે પૂરુ કરે તે અથર પૂર્જીમાં એક નનતતે! નધારોા, ર્સેઈએ ળતણીને 
પ્રકૃતિની પતિ કહી હતી, એમાંધા મકાતિને સ કુલ ખયાલ ઊપસે ઝે $ એક તો 
એ ૩ એ સ્વય'સ'પૂણુ" છે, કેળવણી એને માટે વધારામાં છે. પણુ બીજ બાજીથી 
પ્રકૃતિ કઈક અપૂર્ણ છે એવા અથ પણુ સ્કૂરે છે, એનામાં કરા'ક ખૂટે છે, 
કશુ“ક આછુ'-અધૂરુ* છે -- જેની, કેળવણી વડે પૂજતા કરરી ઘટે છે. મકૃતિને 
એજી સાથે પૃણુ'-ખપૂર્છુ તેમઝ પર્યાપ્ત-અપર્ષાપ્ત દર્શાવનારા આ સકત 
પોતાની તારક ભૂશગિકા આ રીતે સૂચવે છે : મકીતિ અને કેળવણીમાં પૂર્વ વતા” 
૫૬ પ્રકૃત્તિ છે. પ્રારસ્ભે એ એક નનતની પૂણ'તા હતી, ૭તાં પોતામાં કરાકને 
અભાવ છે, કશાકની અનુપર્િથિત્તિ છે એમ પણુ એ સૂચવે જ છે. એવો અપર્યા- 
પતતા અથે" પ્રકૃતિ કેળવણીને બાલ અને વધારાનું સાધન સમજે છે, કતાં 
પોતાની પૂતતા માટે અનિવાર્ય પણુ લેખે છે આ જ તક અતડુસાર રસે 
હસ્તમૈથુનને ન્નનાયતાની પૂતિ ગભે છે. એ 1વપરીત પ્રકારના વધારાથી રવાભા- 
વક ન્તતીયતા પર કશી અસર પહોંચતી નથી, બલકે હસ્તમેધુન સ્વાભાત્રિક 
“તીય પ્રવૃત્તિને] પર્ષાય બતી રહે છે. એની પર્યાવટામતા સૂચવે છે "ક એમાં 
“તતીયતાના મૂળ પદતુ” ન સસ્‍્ધમ્જ છે. મૈથુન અને દસ્તમેથુનને એકરૂપ 
ગખાવતા આ પૂ્તિતે ર્સોએ યોગ્ય રાતે ૪ “ડેન્જરસ સપ્લિમેન્ટ ' કહી છે. 


આ ખૂ્તિ-તકતે દેરિદાએ સક્ષમ અતે ગતીતિકર લેખ્યો છે. ને કઈ 
મનુષ્યપરક છે તેની એ વડે માગદશક સમજતી આપી શકાય છે, ભાવા, કૃત્તિઓ, 
સમાજ કે કલાની 'કાઈપણુ ઘટનાતુ તિશ્લેષસુ ખા તર્ક અતુસાર થઈ રકે છે. 
અમુક પૃણતા પ્લેનિટયૂડ ઝના સ'દર્ભ'માં કછુ'ક સીમાવર્તી' ( માજ્ટનલ ) હેય 
છે, એવી પ્રતીતિના બધા « પ્રસ'ગામાં પૂતિ”ન્ત કામે લાશ્યે હાય છે. જેમ 
"8, વાણીની તુલનાએ લેખખત સમાવતી" છે અથવા સ્વાભાવિક નતીય પ્રજત્તિની 
સરખામણીએ હસ્તમૈથુન સીમાવતા* છે એવુ ક્ડીએ છીએ ત્યાર આપણે આ 

ક 
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તકભૂસમિકાએે જ ઊભા હોઈએ છાએ. અહી' સીમાવતી” જે ક'ઈ પૃણ છે તેને 
પર્યાય છે અથવ એની પૂત્તા કરન'રું છે. દારેદા જણાવે છે “કે સીમાવતી”તો 
ભેદ ઓળખાવવા આપણે જે લક્ષણે! ખાંધીએ છીગેો તે હકીકતમાં પેલા મૂળ 
વિચાર-પદાર્થની જ વ્યાખ્યા કરી આપે છે. એટલે કે જે વ્યાવર્તક છે તે જ વ્યાખ્યા- 
કર પણુ છે, આપણે માની લીંધલી પૂણ“તા શરથી જ “ ડિક્ગાન્સ ' વડે અધિછત 
છે, એ પૂ્ણતાનુ' વિભાજન ( ડિવિઝન) તો છે જ, એનુ વિસમ્બન (ડીક્રલ ) 
પણુ છે. દૃરિદા બતાવી આપે છે કે લેષ્મન સીમાવતી' પૂતિ” છે, પરન્તુ ભાષાની 
ખ્‌'ધારણુપરક શરત પણુ છે. ભાષાના વિત્તાનમાંથી લેખનની તપાસને બાકાત 
રાખી શકાય નણી', કેમકે વાણીતે લેખન ઘડે છે એ પણુ એટલુ" જ સાચુ છે. 
સૂાસ્યૂગ્તુ એમણે કરેલું વિધટનશીલ અષ્યયન આ વિપરીત કમતે સપણ કરી 
આપે છે. 


વાણી અને લેખનની અન્તરલીલાનતે। સૃદ્દો સોસ્યૂર ઉપરાન્ત રસા, લ્યુસેર્લ, 
લેવી-સ્ટ્રોસ, કોન્ડિલાક વગેરૅમાં પણુ મહત્તા પામેલો. સૌના સ'દર્ભમાં દેરિદા 
એક સામાન્ય વાત પર આવતાં જણાવે છે, કે લેખનની ન્યાખ્યા કરનાર 
પર્‌મ્પરાગત લક્ષણો! નને [સ્થિર થઈ ગવા હાય, તો વાણીને પણુ લેખનતૃ જ 
એક આવસ્કક રપ ડહી શકાય. સાસ્થૂરે દર્શાવેલ વાણીનું સમ્ત્રન્ધશીલ સવરપ 
લેખનતું પણુ છે. ઉપરાન્ત, લેખન અને વાણીનું વ્વાવર્તત સિદ્ધ કરતી અનુપ- 
ક્રિથતિ કોાઈપણુ સ'સ્ાની આવશ્યક શરત બની રહે છે. ડેમકે, સ'ગ્ા બનનારુ” 
કોાઈપણુ 3પ પુનરાવર્તનીવ હાવું નનેઈએ, કરી ફેરી ઉપજાવી શકાય એવુ હોવુ 
શતેઈએ. એટલુ જ નહો, સકમણહૅતુની અનુષપસ્થિતિ હાવ ત્યારે પણુ સંજ્ઞાઓનું 
મુનરુદ્ભાવન રાકય બનવુ' ન્નેઈએ. પોતાના અથથી વિચ્ઠિન્ત દશામાં પણુ 
પ્રત્યેક સસ ની પુનરુક્તિ જે શકય ન બને, તો એની કઈ લાક્ષણિકતાએ કરીને 
આપણુ એને “સતા ' કહેવાના હતા? સગાઓ અનામ હો તરીક હાથવગી 
હોય છે એ જ એમતે। ગિરોષ નથો? * ચીસ' કે “બૂમ! ગ્રસગયુક્ત સ ન્‍નેગામાં 
પણુ પાડી રાકાય છે, ઉદાહરણુ તરી કે પણુ એનુ' ઉચ્ચારણુ થર્ડ શકે છે. આ 
નકલક્ષમતા સત્તાને સ'ત્ા બનાવે છે. લેખનના આવા પુનરુદ્ભાવી સ્વર્પનેા 
પરમ્પરામાં સ્વીકાર થયો છે- એટલે કે એ સ"ત્તાસદશ છે. અને તેથા જ આત્મન 
ઉપર્થિતિને આગળ કરતા અનાજના મોડેલ પરતો સ'સાવિચાર પર્યાપ્ત નથી. 
રારિદા ઉમેર છે કે ઉચ્ચાવચ કમને ઊલટાવીને કહી શકાય 'દે વાણી લેખનને! 
જ એક પ્રકાર છે, લેખનતી જ એક જતિ (સ્પીશીઝ) છે. લેખર્નાવચારને હવે 
વિસ્તારવાની જરૂર છે - જેમાં વાણીને, દેરિદા કહે છે તેવા ' આચિ-રાઈ[ટ'ગ' 
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ક ”“ગપાટારાઈટિગ' તરી' ઉમેરી રાકાય. આનુ” મુખ્ય કારણુ એ છે ૩ ભાષા 
એે.તે જ એક *ગ્રોટો-રારઈટિંગ' છે, કમકે ઉપરિથત હમેરાં વ્યાવૃત્ત (ડિક) 
અને 1વેલમ્મિત (ડીફર્ડ - તંલટિત્તટત) હોય છે- આ ખેય અર્થને! સુમપત્‌ 
“બોધ કરાવતો દેરિદાતો સુખ્યાત સ'કલ્પ ' ડિફરાન્સ ' અતેકશઃ રસપ્રદ રણો છે. 


--ડિડરાન્સ-- 


ફેન્ય કિયાપદ તૉળટિત્ટ એટલે દ૦ તટ ઘાલ 1૦ તરિ: - એમાંથી 
સાધિત નામ ' તોળટ(૯0૦૦ માંના બીજ ટને સ્થાને છ મૂકીને રેરિદાએ આ 
વિરોધમૂલ વિભાવના વિકસાવા છે. ઘટનાએ , ભેંદો અતે સ'રયન્ાએની ચર્યામાં 
આપણુ નેયુ' છે કે ભેદો ઘટનાઓના આધાર બતે છે, પણુ એ ભેદો પોતે 
જ ધટમાએની પેદાશ હોય, ઘટનાઓને ધ્યાનમાં લઈએ ત્યાર પૂવ વર્તી ધટનાએને 
ખ્યાતમાં લેવાની ફરજ પડે છે. આ બને પરિપ્રેદ્યમાં ચતી આપણી અવરજવર 
આપષુને કશા નિણવ પર આવવા દેતી નથી, તમામ સશ્શેષણુને અશકય 
બતાવી દે છે, પ્રત્યેક પરિપ્રેક્ય બીન્તની ભૂલ દર્શાવે છે. આ મૂ'ઝવણુને। ઈલાન# 
“ફગન્સ "માં છે. સાસ્યૃર, ફ્રાઈડ "કે નિર્શે જેવા પુરાગામીઓએ સ્રસચન-તન્સેોની 
તપાશ કરત[, ભેદે અને વ્યાતત્ને] પર ભાર ચૂકેલો, “ વ'ના પ્રશ્ષેપપા દેરિદા 
સૂચનની 'ટાવડારૂપ સ'કુલતાતે સાગ જ સપણ કરી દે છે? 

એએ! “ડિક્રાન્સ 'તુ' વર્ણન આપતાં કહે છે; કે “ ડિફ્રાન્સ, સ'રચના ' 
અને ફિયદ બને છે, ઉપસ્થિત/અનુર્પસ્ષિતના વિરાધની ભૂ!ભકાએ એતુ' વિભાવન 
થઈ શકતુ નથ. એ ભેદેોની, ભેદોનાં અભિસાનની તેમન તત્ત્વોના પારસ્પારક 
-સ'હભ'ને શકય બનાવનાર; વિન્યાસસ્પેસિગ)નતી લીલા છે. એ લીલા પદ્દતિ- 
પૂર્વકની છે, આ વિન્યાસ પદો વગ્ગેના અન્તરાલેોની પેદાશ છે, એવા અન્તરાલો 
કે જેના અભાવમાં ' પૃણુ"' ગણાતાં પદે કશાનો સ કેત આપી રાકતાં નથા, 
કાયશીલ નીવડતા નથી. અન્તરડલેોને ઈવન્વાસ સાંકંય અને અકિય ખને 
પ્રકારનેડ છે. * ડિકફિરાન્સ માંના 'ક' સક્યતદઇ-અકિયતા વચ્ચેના અનિણુવને 
સૂચવે છે, એટલું જ નહી", પણુ પેલી વિરાધ-ભૂમિકાની વ્યર્ય્તા વ ચીંધે 
જે. ઝમે એનુ” નિયમન અને સ'યોજ્ન અન્યથા એક અરાકથતા છાય છે. 

સ“જ્લેવસુને અશકષ કે દુષ્કર બનાવનારા અર્થોત્‌' સાયુજ્ય “ ડફરાન્સ 'થી 
જે એ નામે આવિષ્કૃત થાય છે એ નાનીસૂની વાત નથી, કેમકે એ એક આત 
“ઉત્ટૃટ્ટ ઈચન્તનક્ષણ પણુ છે: એણું ઉપસ્થિત/અતુર્પાસ્થતની વૈકહિપકતાને દૂર 
કરી આપી છે, ક્યાવત'ક/વ્યાખ્તવાકરની સુયત હકીકતને આત્રળ કરી છે, અને 
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વ્યાવર્તન/1વિલમ્બનના સાયુન્ત્યબાધ વડે [વઘટનકારી ખૌ[ડ્ધિક પ્રશૃત્તિના તૂતન 
મર્ષને આલે કિત કર્યો, છે. દેરિદ્દામાં ચિન્તન અને પ્રકૃત્તિને! ભેદ નણપ્રાય દીસે 
છુ, સિદ્ધાન્ત અને ગ્રત્યહ્ષાતી કોટિએ એકરપષ દીસે છે, તેના મળમાં, આ 
સ'ક્રેતની પ્રભાવકત! વાંચી શકાય. 

--વિઘટનશીલ ચિન્તન/પ્રવત્તિ -- 

“ડિક્રાન્સ' વડે વિરાધમૂલ ઘટક-સમવાયતુ" આકર્ષક સાથુજ્ય ચોધીત 
દૃરિદાએ સ'સાતન્ત્રોના કે ઉક્તિઓ-કૃતિઓનાં આકલનના આગવો માર્ગ સોંગ્યો 
છે. એમણે પુરસ્કારેલી વિવ્રટન્શીલ મવૃત્તિતુ' એ કૅન્દ્ર છે, ચાલકનિયામક સત્ય 
છે, આ સત્ય પ્રશસ્ત લોગોસેન્ટ્રિક પરમ્પરાએ નથી દાખવ્યું" એ એને। વિશેષ 
છે. લોગાસેન્ટ્િઝમના બૌદ્ધિક સાળખાતે ઝલેકુકાર કરનારી આ સમર્થ: ચેરા 
પોતે નટ એક સ્પૃજુણીય પ્રલ્ાત્ત છે: પ્રશસ્ત પરમ્પરાઓની સીમાએ ન્નેવી, 
કસોટીએ ચડાવવી અને પછી ગને જ ઓએઓળ'ગી ન્/વી : આ એવી ક્રિયા છે 
જેતે ' ચિન્તન? અને “પ્રવૃત્તિ'ના બેવડા સ'કેતે,થી જ પ્રમાષ્ણ્,૩7ં શકાયઃ 
વિવ્રટનશીલ [ચિન્તન/પ્રજત્તિ. 

દેર્દાએ પ્રસ્‍તુત કરેલા વિઘટતશ્રીલ વિપર્યાસો(રીવ્સલ્સ)માં ઊલટા સુકાદા 
આપનારી વિધાયક થે।જનાએ પડેલી છે. એ વડે કશી નવી વિધારાખાને। 
ઉદય થવાને! નથી, દેરિદાની એવી કોઈ જ સ'કલ્પના પણુ નથી. એમણે પોતાની 
* ગ્રામેટાલોજી ' સાટે કહ્યું જ છે કે “ એ તો પ્રશ્નનું એક નામ છે '1 રદોરદાવુ” 
વિઘટનશીલ નિદશન (મોડેલ ) વિભાવનાપદ્દીલઓની અ-પૂગ સમીક્નાનું જ 
નામ છે. વિચારતન્ત્રા પાછળની વિભાવતાઓતે પ્રા શોર્યંથી પડકારવી, ઊવી 
પાડવી - નેથા એની પૃતગ*ધારણાએ અને સર્યાદાએ પ્રકાશમાં આવે દેરેદાએ 
પ્રસ્તુત કરૅલા સકત! કશી પારિભાષિક જ્ડતાને પામે તે પહેલાં સન્જાઈ જવા 
ન્નેઈએ. એમતાં ભાવન(રીડિંગ્સ )તે। સરૂ એ વડે પ્યૂક્ે છે એટ્લે એ દુર્ગચ 
[હોવા છતા આવશ્યક ઠર્યા છે, “ સપ્લિમેન્ટ' ડે “ ડિફરાન્સ ' «વા બહુર્ચાચ'ત, 
તા “જફ્મે"કોન' “હિસેન' કે “ એન્ટેસ' જેવા ઓછા જાણીતા સ*કેતોને બેવડુ” 
કાય (ડબલ ફન્કશનિ*ગ) અપાયુ છે. ગે વડે કૃતિતું' બાલ તન્ત્ર દીલું પડી 
ન્તચ છે અને એને વટી જનારુ" ક્રોયડારપ તર્કન્નછી સ્પષ્ટ થઈ આવે છે. કશા 
સ'થ્લેષગુને નહી” ફાવવા દેનાર ડખલ રજીસ્ટરમાં વ્યાપાર્શીલ બનીતે આ સ કેતે 
ફાતિસ'યોજ્ના અને તેની પૂવધારણાઓતે ઊ'ધાં પાડે છે. દેરિદાનાં લખાણોનુ' 
સાહિત્યિક સ્વરૂપ આ સ'કેતોએ પૂરાં પાડેલો ખિવરેન્ને આભારી છે. દૂરના 
પુરાગામીઓનાં તેમજ મિત્ર-સમકાલીનોનાં એસણે રજ કરેલાં વવિધટતરીલ ભાવન 
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-છુછીક્તે વિધટતશીલ [ચિન્તત( ડીક્ન્સ્ટ્રડિટલ ફિલેસસે।દી )તી એક એવો પદ્દતિ 
રચે છે, નેત સુખ્ય લક્ષણ “ પહતિ તહીં” તનવાનતુ”' જે, અહી' દાશ”નિક સામથય*- 
થા ભાષાના સબ્દોની કરી રમત ઊભી કરવાને આશય નથી, પણુ દાર નિક 
સામથ્યૂ" અને ભાષા વચ્ચે કસા ધીગોા સમ્તન્ધ ખાંધવાતો જત્રરદસ્ત ઉપક્રમ 
છે. દેરિદા અમક સિન્તતપદતિમાં રહીને દલીલ કરે છે, પણુ ભાષાની ઉત્પાદકતા 
વડે એ જ પહટતિતું ભ'નટન કરે છે અને એને ઉલ્લ*વી ન્તવ છે. 


સ'રગચનાવાદી પ્રવૃત્તિએ “ક કશી પણ્‌ સમીક્ષાપદ્દધતિએ નને ધરા લેવાને! હોય, 
તા અ શ્તતતે! “ક એ પોતાની દ્ણુને કેવી રીત આકાર છે અને નવી ક્ષણુ 
સાટે એનુ' કેગ્લું' ઉલ્લ'ઘન કરે છે. દેરિદા કહે છે "ક વિભાવનાએ!ની સરરચત 
વ'શવેલને સમજ તપાસવા એ તે "ખરુ" «૪. પણુ એ જ વખતે કશા ખાલ 
પોરિબ્રેક્યથા નથ્છો કરવુ' કે એ છાતેહાસે ચુ' ગોપવ્યુ' છે, શું નિષિદ્ધ ઠરાવ્યુ 
હે. એવા 1નત્રહમાં જડ નાખીને છોતિઢાસે પેપ્તાતો આવિર્ભાવ સિહ કર્યો હે(ય, 
તા તે દર્શાવી આપતું આ તત્રડકે, અ પ્રામાણિક અને હિંસ એવી આપણી 
ચાલના ચન્તનની આગળપાઇળ તેમજ અ"દરષહાર ભમી વળે છે અને એક 
જતની પ્રગૃત્તિ બની રડે છે - એવા પ્રવૃત્તિ કે ન્ઝનુ" પરિણામ જુખદ હેવ છે, 
જતી પેડાશ મહત્‌ આનન્દ આપનારી હેય છે. આપણા નૌદ્ધિક જગતની 
અત્યન્ત પાયાની ગણાતી 'ાટિએને ઊથલાવનાતેો ઉપક્રમ ધરાવતી કૃતિઓ 
રરઘાને। પુરુષાર્થ તત્ત્વત: સ ર્ચનાવાદી છે, 

શ્ર 

આપણે ત્યાં એવા પરુષાયતું કરુ" સાતત્ય જેવા મસળ્યુ' નથી. રરિદાનુ 
ત્િઘડનશીલ નિદર્ચન તો] એમ સૂચવે છે કે આપણી આખી પરમ્પરાનુ' હજુ 
આપણેું કથુ' ઉપકારક શિન્તરન નથી કયુ”, આપણી પરઝત્તિનો વેધક ચિન્તન 
જતેડે “હે ગિન્તનને। સર્વગ્રાહી પ્રવૃત્તિ જનેડે કશો અવિનાભાવી સમ્બન્ધ નથી. શુ' 
સજનસ] કે વિવેચનામાં, મોટે ભાગે આપણે મોડેલે લાવીએ છીએ અને પછી 
એના સમ” વગરના છેદ ઉડાવો સતત એક નવા મોડેલની રાહ જેઈએ છીએ! 
આવુ' વસાહની માનસ હાલ દેરિદા પછીના કોઈની રાહ જીએ છે ગમ જરૂર 
કહી રાકામ, કેમકે ગમેવી પરમ્પરા હવે અકળ નથી રહી. 

સવિરોષપણે રસવાદ અને સામાન્યતઃ: આખી સસ્કૃત કાચ્યતરવવિચારણૂા 
અદપણા સાહિત્વવિચારનુ' આદર્ચ મોડેજ રહી છે, એનુ" વિઘગનશીલ અપષ્ય્યન 
ર્જ કરવાની ઘટી પાકી ગઈ છે. રસવાટે ભાવકના રસાનુભવ દરમ્યાનની સમા પિ- 
ક્ાણુને કેન્ટમાં મૂજ્ી છે તમજ એની સછદવ-પ્રતિમાને શરત તરીકે સ્વીકારી છે. 


૪૬ એતટ જૂન-જુલાઈ ૮પ 


અને એ રીત ભાવકની ઉપસ્થિતિનો સહિમા સ્થાપ્યો છે, ભટ્ટ નાયકના ભોગી- 
કૃતિ-વિભાવમાં એનું મૅટાકિઝિક્સ ઊપસ્થુ” છે. આ રસાનુભવને “ પોઇન્ટ આવ 
ર્ક્રન્સ' ગણને આપણે આધુનિક યુગ સુધી સાહ્યા કર્યા છીએ, પણુ એના 
આન્તરવિરાધો આપણા પ્યાનમાં જવલ્લે જ આવ્યા હાય ! ખ્વનિવાદીઓના 
વસ્તુષ્વનિ, અલ“કારષ્વનિમાં તેમજ અલ"“કાર, રીતિ, વક્રેક્તિ કે એચિત્ય- 
સમ્પ્રદાયોમાં રસવારે સ્વ-અથે છોડી દીધેલા સ'વિભાગે।ાનું તેસ“ વિવિધ ભાર- 
(સ્ટ્રેસિસ )વુ' વિર્તરણ છે, પણુ વૃત્તિ ખણડન-મણડનની હોવાથી પ્રકૃત્તિ 
સરવાળે પ્રભુ-દેવ--ગુરુ કે મસીહાના સ્થાપન-ઉત્થાપનની રહી છે. નિરિત, દક્ષ 
ઝુદ્ધિમત્તા ધરાવતી વ્યક્તિતાએ આપણે ત્યાં વિરલ હોવાથી સાહિત્યચક આને 
એક-મભુની ઉપસ્થિત આસપાસ કરતું રહે છે. ત્યારે, ગમે તેવા સ્વકીય ઉન્ગેષો 
પણુ રસવાદને ચગ્ણે ઢળ્યા હતા. દરક પેઢીને આપણે ત્યાં કશીક હસ્તીએ 
રારવી છે, તો પેઢીએએ એવી હસ્તીને ઉપસાવી લીધી છે. પ્રતિભા, અભ્યાસ 
અને વ્યુત્પત્તિતુ શિરિધમૂલ સાયુનય અહી” ભૂલી જવાય છે અતે “પ્રતિભા 'ને 
આગળ કરવામાં “શાસ્ત્રીય દણિ 'તુ' સમથન વ'ચાય છે. “ રીઅલ 'તે અવગણુતો 
કે તેતૃ" વગર કારણે રપાન્તર કરતો કાવ * સર્રીઅલ” જેવા ફ્રેન્ચ મોડેલમાં રાચે; 
તો! “_જિનીઅસ 'તેો ઉદય થચે। લાગે છે એ ઉપર્જુ ક્ત પ્રથામાં સહજ ગણાવુ* 
બ્નેઈગ્ખે. સ્ટ 


એક-પ્રળુ, દયારાસ પછીની અર્વાચીનતાસમાં દલપત-નર્સ દ, ઉમાશ'કર-સન્દરમ્‌, 
રાજેન્દ્રરનિર'જન જેવો ન્નેડીઓઆમાં ખે-પ્રભુ બન્ચે1, અર્વાચીન વિષય, સાષ્યસ, 
ટા, ઈથાસ સાથે પાતુ' પાડતા સજ”કેોા અને સ"સ્કૃત કાવ્યસીસાંસાની પીદિકા- 
વાળી વિવેચના વચ્ચેતે! વિસ"વાદ નવલ, ટ્ર"કી વાર્તા, એકાં, પધ્નાટક, નવી 
આધુનિક કવિતા, એબ્સ નાટક વગેરેમાં વધી પડયો. પણુ કાવ્યનાં “ સનાતન” 
તત્વ્‌।ની ચર્ચા કરતી પરમ્પરાગત વિવેચનાએ એતે કચાંય ધરળી લીધે. પેલી 
બ્નેડીએ વચ્ચેના વિરોધની વિધાયકતા હાથ આવે તે પહેલાં, નવા સસીહાની 
"શાધમાં સરેશ ન્નેષીને હૉશે હાંશે એકનપ્રભુ' સ્થાને ઉ્પસ્થત કરીને નકીનેોઃએ 
પોતાની ' વૈયક્તિક' * પ્રતિભાએ।' વિકસાવી. “ એમને લીધે ' “ ઉન્‍્મેપા પ્રગટે” 
એવુ" વાતાવરણુ જન્મ્યું” ! આવા વદતોવ્વાઘાતધી દિશામાં, આજે કરા નવાં 
જ - મળી આવે તો વિરુદ્ધ - મસીહાની ઉપસ્થિતિમાં નવા “ આધુનિકા” “ ઠરી- 
ડામ થવા? પ્રચ્છે છે. એમતુ” વાર્તા-મોડેલ “ ક્ષોકપ્રસિદ્ધ તેમજ આધુનિક ખેય 
વર્ગાને આને અડચણુભર્યું” લાગે છે. ન'ને વગના મે!ડી સ“ખ્યાના સારહ્ત્ય- 
કારોને પ્રજનન સાથેના અતુબન્ધમાં “ એક વ્યક્તિતે।' “કલાસ'કહપ?' નડે છે. 


એતદ્‌ જૂન-જીલાઈ 


૮પ જ 


વિવેચનક્ષેત્રે નેવ! ચળતી વિરલ [સિસાનીયતાને એ મોડેલ “પાણ્ડુ' લાગે છે. 
મોડેલને એ વિશેષણુયોગ “ અવિસાનીય ' સકૅતેો સૂકૂરાવે છે તેની વાત તે! દૂર 
રહી, પણુ એ “વિતજ્ઞાન' પોતાની સમજ્સ ગત કારિકાનુ' સઝન-પ્રમાશુ #ૃ'ટે છે 
એ “ મૂ'ઝવરો1?' નઝર-અ'દાજ થઈ રહી છે. ગીતન્મઝલષને। સરલ /કાત્ય વિરેષ્ધ 
કથારે અકવિતાને અડે એ નકક કર્યા વિના, જટાયુ-બાફુક-શિખ'ડીનો શિથને 
નિયારામે ટિસિસ્ટ ઉન્મેષ “ આધુનિક ' ગણાય છે. એનો સ'સ્કૃતપ્રચુગ બાનો અને 
કાવ્યત્વનો આધુનિક સ'વેદનને ઘે? વળતે! ફગાયસપ જે નિલ્ટ-ઈન વિરોવ ધરાવે 
છું, અને જે રીત્તે સાહિત્વકલાતી આપ્યી હકમતમાં તરાડ પાડે છે તેમાંથી ન્નેતુ* 
બાકી છે. પ્રચોગશીલ ટ્"કી વાર્તા અને લધુતવલને આધુનિકતા સાધે ઉપલક સ'વાદ 
તેમ” આધુનિકતાતે સમસામવિક જીવન સાથે ને પ્રકારને] તિસ'વાદ છે, અને 
ચાલુ ટૂ'કળ વાર્તાને કે દળદાર નવલકથાઓને સમસા્મવિકતા સાથે તેમજ સમ- 
સામથિકતાને માનવજીરન સાથે સે લિસ્સો અવિરેોધ છે તે બધાંત' તિઘાયક 
સાયુજ્ય ઊભુ કરવાનુ” હજ બાક છે. 

રસાતુભવની સમાપિક્ષગ પછી રા" હોય છે? એ મદામૂલી સૈદ્ધાન્તિક્તા 
પછી ભારતીય જનજીવનમાં તેમજ સાહિત્યમાં કેટકેટલા વારાફેચ આવી ગયા 
છે? એ અર્દર્શાનદી પાણીપાતળાં રૂપે! તેમજ સામેથી આકારાયેલાં નવ્ય ભ'સર 
૩3પોા જીવન / કલાને સમાજના સાહિત્યકારવર્ગ તરફથી ને રીતૅભાતે ગજ 
કરે છે તેનુ કર” અ-સનાતની આકલન આપણે કરી ચકયા છીએ ખરા ૬ 
આપણા આધુનિક યુગે પરમ્પરાનુ' જે છોડી દીધુ તેના વિચ્છિન્ન તન્તુઓ અતે 
આધુનિક સરજેલા ઉન્મેવો વચ્ચે જે જગ્યા છે તે આપણુ વાંચી નથી. 
ગધુનિક્દોમાં જનન અતે કલાનાં બને સ્તરે ડલી પરમ્પરા છે, કેટલા વિધાયક 
વિરેપ્ધ્ો છે અને 'કશ્લા વન્‍્ષ્ય વિસ*વાદે છે તેને] હજી હિસાબ નથી મેળવાયે. 
પદા અને પતામે! બઆાપનારા-લેનારાને રૂપે વિવેચકે! અતે ઠવિ-વિવેચરડેનુ' પતન 
થયુ" છવ, છતાં “સજ કતા 'ને શુદ કારી રાખી શક,વ છે એવા વહેમો હજ 
આપણે ત્યાં નભે છે. ખરા અને' ચોખા યવા “દૉરદા વાંચવો ' કે એ વિદો 
લખવુ” હિતકર મનાય છે, એ જાન્તિતૃ" પણુ નિરસન બાકી છે...આ 1નરીક્ષલોા 
છેવરે તો આત્મ-વિઘટનની વિસ્ફ્રેટક પણુ ઉપકારક ક્ષણ ભણી લઈ ન્ય છે...- 


ર જીલાર્ઈ, ૧૯૮૫ 
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તેસ્મીન 


રમેશ એઝા 


“ ગેમ્મીન ?' મળયાલી લેખક ટી. શિવશ*કર પિલ્શૈની સુખ્યાત નવલકથા 
છે જેતે ૧૯૫૭તેા અકાદમી પુરસ્કાર પ્રાપ્ત થયો હતે, કમલ જસાપરાએ કરેલો 
ગનો ગુજરાતી અનુવાદ અકાદમી દ્વારા પ્રકાશિત થચે। છે. શ્રી પિહ્લૈતે તાજે- 
તરમાં મળેલા સાનપીડ પુરસ્કાર નોભરો ગુજરાતીમાં ઉપલખ્ધ એમની બે નવલ- 
ક્થાકૃતિએ “ બશેર ડાંગર ” અતે “ ચેમ્મીન ” વાંચતાં પ્રસ્તુત કૃતિ વિષે લ'ખવાતું 
માપ્ત થયું. 

શ્રો પિલ્લેની પોતાની નવલકથાસ્ણ્ટિમાં પણુ “ ચેમ્સીન ”' એક નવે। ચીલો 
આંકનારી કથા બની રહી હતી. આપણુ ન્નણીએ છીએ કે કઈક વધારે પડતીં 
ગરીખીને લીધે અને છતાં શિક્ષણના સારા વ્યાપના પ્રભાવે કેરળમાં રાજ્કાય- 
સામાજિક દ્વેતે સમાજવાદી વિચારતો પ્રભાવ ખળવાન રલો છે. શ્રી પિલ્સ 
ગ્રગતિવાદી, સમાજવાદી વિચારધારાના સચથ* લેખક તરીકે નામતા પામ્યા છે. 
એમની “ બરોર ડાંગર ””માં એમના એ વલણુતુ* પ્રતિબિ'બ પડે છે. “ ચેમ્મીન ''માં 
પણુ ગવીબે। છે, ગરીખી છે, એમના જીવનની નાની નાની જરરિયાતે,, નાની 
નાની વક્તાઓ અને કયારેક નાની નાની મહત્વાકાંક્ષા - લાઇફસ્ૂ લિટલ લગ્યરીઝ 
અતે લાઇક્સ, લિટલ આયરનીઝ -- માટે એમતે પારાવાર સ'ધર્ષ કરવા પડે છે 
તેતુ' વાસ્તવિક ચિત્રણ છે જ. પણ્‌ એ તો ને સસાજ, જે પાત્રસાણિનો સ"દર્ભ 
લેખકે લીધો છે તે જતાં અનિવાર્ય જ હતું. એમનુ' ઉદ્દિણિ આ સસાજજચિત્ર 
આપવાનુ નથી, પર'તૃ અહી" કથાનાં સુખ્ય પાત્રો કરુત્તમ્સા અતે એના પ્રેમી 
પરીકુટ્ટી તથા એના પતિ પળનીના વૈયક્તિક જવનના સૂ દમ સ'ઘર્ષો અને તજ્જન્ય 
એમની કરુણુ નિયતિનુ' (નિરૂપણુ એમને કરવુ” છે. 

« ચેમ્મીન ”માં “કેરળના માછીમાર સમાનમાં એમના સ*ધર્ષો, એમની 
થ્રદ્ધાએ, વહેમો, ગૂઢ ભીતિએ1 એસના «વનતુ કેવી રીતે નિય"ત્રણુ કરે છે 
તેની કથા છે. સસદ્ટાં ટે, સાગરસ'તાને1 તરી'ક્ે જીવતા, સાગર પર નિર્ભર થોડાક 
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માછીમાર પરિવારે, એમના દારા પકડાયેલી સાછ્લીઓને લેપાર અચે" જથ્યા- 
બઅ'ધ ખરીદી લેનારા થોઢાક વેષારીઓ અને પેલા સાછીમારાની હરેક ડિયા- 
ગતિફ્ામાં, એમનાં વિચાર ને વત*નમાં નેને પભાવ, જેની ભય મિશિત આમન્યા 
સતત વરતાયા કરે છે તે એમતી સાગરમાત। - આ છે “ સેમ્મોન “ની પાતર ણે. 
એમની વચ્ચેના સ'ન'ધો એક વિશિષ્ટ પરિસ્થિતિનુ” નિર્માયી કરે છે. પેલા વેપારીઓ 
વેપારીઓ હોવાથી તેદ “ગરા ન, બદ્કે વધુ તો સૃસલમાન હોવાથી આ સમાજથી 
ભિન્ન છે. ક્યારે સાગરમાતા અને સાગરસ'તાને] પરસ્પર અભિબ છે, આ બે 
પકારના સ'ન'ધોની ભૂ મિકા મે જુદી જુદી મૂલ્યસ્જણિ રજૂ કરે છે, ન્યાં એકનું 
ઝવતન વ્યવહારસ્તરે મનષ્યો-મનષ્યો વચ્ચેના સ'ધર્કની પરશિરિથિતિ સજ'વામાં 
કારણરૂપ બને છે તા ભાવનાના સ્તરે, અવચેતન મનના સ્તરે ઊ*રી જડ નાખી 
પડેલી સાત્રરમાતા વિષેની માન્યતાઓ, માછીએદ અને સાગરત્ાતાના સ'બ'ધો 
વિષેના ખ્યાલે વ્યક્તિગત જવનના સ'ધર્ષોત્‌' નિમિત્ત નને જી. 


સાગર અહી” જવળ પ્રાકૃતિક પરિકેશ પૂરે! પાડનારુ* પ્રકૃતિઅ'ગ નથી, 
પણુ મત્રષ્યાોના વ્યક્તિગત જીવનમાં એક અધિષ્ઠાતા સત્તા ( ૦૪૯100110૪ 
[20૫7૯₹)રશપે રજૂ યાય છે. અને એની પ્રતીતિ કથાવિકાસતી સાથે આપણુને 
સતત યતી રણે એવી લેખકની યોજના છે. 


ચેમ્પન અતે ચક્કી એ માછીમાર દ“પતી, તેમની બે દીકરાએ - નાની પ'ચમી 
અતે મે[ટી કરુત્તમ્મા. મેઇરી એટલે એટલી મોટી ઠૈ એતુ'" એક ચરણુ હજી 
ભાહવવયમાં છે, પણ તે સાથે હવે એની હાતીતોદ વિકાસ શર થવે॥ છે અતે ગએની 
તરફ કોઈની નજર નનવ તે સારુ" ન કહેવાય એવુ" એજે સમજવુ" જરરી બની 
ગયુ' છે, એને સમન્નવવુ' પણ જરૂરી બની ગયુ' છુ. એ સાથે હવે એણે એ 
પણુ સમત્ત્યુ' ન્નેઈએ "કે નસે સુસલમાન વેપારીના છેોઈકરા પરીકુદ્દો સાથે એને 
આલ્યકાછીથી નિર્દોષ રમત કરી છે તે સ'ગ*ધ હવે પૂરા યવે ન્ેઈએ, નહિ તા 
સાસાન્ટિક અપવાદ આવે, લગ્તમાં બાધા પડે અતે એફ મારણુના આવા 
અપવિત્ર-દૂષિત ચરિત્રતે પરિણામે આખા સાછીમાર શમૃડ પર સાગરમસાતા 
“જપે ત્તે વધારામાં. 

પણુ આ સાવધાની ડૅળવવાની ધડી આવે તે પૂવે" તા કરુતમ્માં અને 
પરીકુદીની જાણુ બહાર એમના પરરપર્‌ સબ'ધોમાં પ્રેમનો પ્રવેશ ઘઈ ચૂકયો 
છી. હવે એક માછણુ તરી" ડતવુ*, "કાઈ માછીનેા સ'સાર માંરી દેહથી દૂષિત 
મયા વિના પતિની શય્યા લેગવવી કે તાલ્યવયના સ”"ધોની સ્વાભાવિક 
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પરિણુતિસ્પે પ્રગટ થયેલા પ્રેમની આણુ સ્વીકારવી એ દિધામય સ'*ધર્ષ કરુ- 
ત્તસ્માને સાટે ઊભે! છે. પણુ પસ"દગીની આ પ્રક્રિયામાં કોઈ ભારે ગૂંચવણ 
માલ સ્તરે આ કારણે નથી ઊભી થતી. કરુત્તમ્મા જે સામાજિક પરિવેશમાં 
ઊછરી છે તેમાં મપ્તા-પેતા પરણાવે ત્યાં ઠેરીઠાસ થવું એ જ દીકરીની 1નેર્યાતે 
છે. એ વાત તે। એ પોતે સહજ સ્વીકારવા 'કેળવાયેલી છે. સાત્ર લસ પછી, 
પોતાના પતિને દેહ સસપણુ કરી દીધા પછી પણુ પેલે। પરિકુદ્દો ચનના જગ્રત- 
અભ્ગ્રત ખૂણાઓતેો અધિપત્તિ મટી જરો કે નહિ એ દિધા છે ખરી. 


એને] અગ્તાતમુલશીલ પત્તિ પળની પણુ થોડે। સમય કરુતમ્માના પિતાની 
જોડી પર સાછી તરી'કે કામ કરી ચૂકયો હતો. ત્યારે જ તા [પિતાની આંખસાં 
“એ જમાઈ તરીકે વસી ગયો હતો, ખાસ તો લુચ્ચા, સવાથી” પિતાને એક 
વાત ગમી ગઈ હતી કે આવે! છાડરા દહેજની કોઈ અપેક્ષા રાખતો નથી. 
અને બીજી જે નાવ-કજાળ એણે ધણી મહેનતે, તેમજ પરીટટ્ટો પાસે છલના- 
પૂર્વક પૈસા મેળવી લઈ ખરીદ્યા છે તેને ઉત્તમ વ્યાપારી ઉપચેો।ગ પછાની જેવા 
કાખેલ અને શક્તિશાળી માછીની મદદથી વધાર સારો થઈ શકે. સુરાદ તેો। એની 
“એવી છે કે પરણીતે પળની ધરજમાઈ રહેવાનું” સ્વીકારશે તો આવી અપેક્ષાઓ 
-સ'તોષાશે. 


પરીકુટ્ટી પાસે પૈસા મેળવવાસાં ચેમ્પનની ચાતુરી ને છળ કામ લાગ્યા” 
છુશે તેના કરતા કદાચ કરુત્તમ્માં માટેની પરીકુટ્ટીની લાગણીએ વધારે ભાગ 
શજવ્યે! છે. એટલે જ પિતા જ્યારે સારું કમાવા માંડયા પછી પણુ પરીકૂટ્ઠીને 
એના પૈસા પાછા આપવાનુ* ટાળે છે ત્યારે કરુત્તસ્માને અગત રીતે નીચાન્નેણુ” 
થવાનો ભાવ થાય છે. પણુ એતા [પિતાની આગ્રિમસતાએ જીદી છે. ગને તો 
તાવ-”નળા પ્રાપ્ત થયા પછી પેોતાતુ' સરસ ધર બનાવવુ છે અને તેમાં રહીને 
એ અતે ચક્કી ને સંસારી મોા।જ્સન્ન ગરીખીને કારણે ન માણી શક્'્યાં તે 
સાણુવી છે. પૈસાની એની લાલચ અને છોડી-ન્નળના સાલિક બનતાં ગ્મેનામાં 
જન્મેલો ૬પ” પરીકુટ્દો પત્યે કૃતસ્તતા તો દૂર રહી, એની સાથેના થોડાક ઉદાર 
ક સ'બ'ધોનતી પણુ આડે આવે છે. પરીકુ્ઠો સારા ભવિષ્યની આશાઓને 

જ આ -કરુત્તમ્સા ન્યાં છે તે - કાંટે રલ્ો, ગણે વ્યાપાર પણુ ગુમાવવા સાંડ'યો, 
અને હવે તો! તેણે બધુ" જ ગુસાવ્યાની [સ્થતિ પેદા થઈ છે. આથિક રીતે તો 
એ સપણ પાયમાલ જ થાય છે, જીવવાતુ' એક માત્ર આલ'બન કડુત્તમ્સાની 
સ્મૃતિ જ એતી પાસે અ*ત સધી બાઝી રહે છે, ી 
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ચેમ્પનની સ્વાર્થ પ્રેરિત પ્રર્ાસએ। અને પરીદટ્દીની પ્રેમતે ખાતર ફનાગીરી 
ગમા ખે કથાસૂત્રા વાશ્્તાવિકતા અને ર"ગર્દાસૈતાના યુત્રત નિર્પણુની થી પિડ્લેતી 
આગ્તી રીતિ આ નવલકથામાં વ્યક્ત ચાય છે. આતે કારણે નવલકથામાં 
સ્કુલ પરિમાસુ ઊપસે છે અને એક સાથે જીદ જુદા સ્તરે એને। અઘ'વિસ્તાર 
સધાય છે. 

સેમ્પનનુ' એક ગરીબ માછીમારમાંથી પરીકુદીની વાર"વારતી આર્ચેક મદદ 
વડે અતે એ સહાય થઇ અનેક સામાજિક સતિરાધોને પાર્‌ કર્યો પછી ફહોડી- 
“તળના માલિક ચલું અને એ રીતે સામાજિક દરન્ક્નમાં એક પગથિયુ" ઊ'મે 
ગ્ડવા સધીનુ' ઘટનાચ૩ કરુત્તમ્માનાં લસ અતે લસોત્તર છવનનતી ભૂસિકા રચી 
આપે છે. નવલક્યાતોા એક તૃતીયાંશ આ ભૂમિકાને વિકાસ કરવામાં રોકાયો, 
છે, અને તે*લા ક્યાભાગમાં લેખટ ખહુ કુશળતાપૂર્વક મુખ્ય વિષયને પાર્જભૂમાં 
વિંધસાન્યા કર છે, કયાતા અત્રભાગ - ૪૭૮૬૪7૦૫11ત તરી* તો આ સાથર- 
ઉપજવી સમાજનુ" ગિત્ર જ સતત આપણી સમક્ષ રહે છે. ફરુત્તમ્મા-પરીકુદ્દીના 
વિકસતા ચેમતી વાત માતાની સાથેની કરુત્તમ્માની વાતચીતામાંથી સતત ઈગિત્તા 
3પે રજ યતી નનય છે. આમ ઢયાનુ” જે ઉદ્દિષ્ટ છે તેને પછીતમાં વિકસાવતા 
રહેવાની આ રીત ટોમસ ઢાડીની નિરૂપષ્મુપદ્દાતિની માદ અપાવે છે. આમ પણુ 
આ કથા એના આંચલિક પરિવેશની દષ્ટિએ, પેમી પાત્રોની નિશ્ચિત કરુણ 
નિયતિ પ્રતિ અસહાય ત્રતિતા સ"દભ*માં, તેમજ કરુત્તમ્માના પતાના પરીકુટ્ટી 
શાથેતા સ'બ'ધોની વાત વાર"વાર હોઠ પર લાવ્યા છતાં પતિને કહેવાની તક 
ઝડપવપમાં પાથી પાતી કરવાની એતી સ્તભાવસહ% ભીરૃતા સ'બ'ધમાં, હાડી“ની. 
ઘણીબધી નવલકધાઓ માં નિર્માસુ થતી પરિસ્થિતિઓ સાધે નિકટનુ” સામ્ય ધરાનતી_ 
નર પડે છે. કા 

પણુ સામ્ય-ભેદની આ આવટ્તતે બાજ પર મૂકીને નતેઈએ તો અહી 
નાધપાથ બાત્રત એ છે કે પૅરુ" પછીતમાં વિકસતુ" સખ્ય પાત્રોની નિયતિનુ' 
ચિત્ર કયારેય ઝ'ખવાતુ' નથી. ઊલટુ' નસે લમમાં પરિણૃુમવે। અસ'ભવ છે તેવા 
શ્રેમતી કરુણુતાના સકતો અલપઝલપ સપાટી પર આવ્યા ઢરવાથી, પેલુ” અંતિમ 
પારૅણાસ સતત તોળાઈ રહેતુ” હોવાથી વાચકના સનમાં અદા પ્રેમી પાત્રોની 
ગ્મવશ ગતિ માટે કરુષ્ણા, સમભાવ જગાડવામાં કારગત નીવડે છે. અહીં ને આ 
રીતિને કાઈ તુલનાદષ્ટિએ સમન્નવવી છેોય તે! એમ કહી શકાય કે સગુદનાં 
તોફાની મોન્ત'"એઓ પર સતત્ત ઊછ્ળતી છોડી નેમ ડૃણુ* ડૂણુ થતી, ડૂબી નાં 
પરેલ આમતેમ ફ્‌'ગાળાતા, અલપઝલપ દેખાયા કરે તેતુ” ,કરુત્તમ્મા-પરીકુટ્દોના 


સર એતદ્‌ જન-્જલાઈ ૮૫ 


“ભાવિ બાબતસાં આપણને લાગે છે, સસુદ્ર સતત આપણી સામે હોય ને હોડી 
તો જરાતરા દેખાતી રહે, છ્તાં એના અ'જસની ચિ'તા આપણા પર પકડ 
જમાવે. કથાના શઝ'તે પળનીની નાવ તોફાની સસ્ુદ્રમાં સપડાય છે ત્યારના 
વણુતમાં લે"£ખક આવુ' ચિત્ર ઉપસાવે પણુ છે, અતે કથાલેખકના સનસાં પણુ 
અહી' નિરૂપાથેલી વટનાની ગતિવિધિ સ બધે સાગર-નૌકાના આવા 1ચૅત્રની 
જૂ [મકા નહે જ હોય એમ ન કહી શકાય. 


ભૂશસિકાર્પ ક્થાઅ'શતે। તત્રક્કો પૂરો થતાંથતાંમાં ઘટના-ચકની ગતિ 
નવી દિશામાં ફટાય છે, અર્થાત્‌ કરુત્તમ્માની નિયતિનો નવી દરા ઊઘડે છે, આ 
દિશા છે પળની સાથેતુ' એતુ' લસ જેને ઉહ્લેપ્પ ઉપર થઈ ચૂ કો છે. પિતાના 
પળનીતે ધરજસાઈ બનાવનાના ઇરાદાથી એ ક'પી ઊડે છે, કેમ કે જેને હદય 
"આપી ચૂક હતી .એ પરીકુટ્ટોની સામે જ કોઈ બીન્નને શરીર આપવાના 
-સ'ભ"ધથી ન્નેડાઈ રહેવાનુ' અસલ છે, અને કયારક એ પોતાના પરને! કાખૂ 
ગુમાવી મેસે તેો1? એ સાને કહે છ્ે$ “હુ આ દરશ્વાકાંકે રહીશ તો આ 
કાંકઢા અભડાઈ જશે, સા !?” (પૃ. ૧૧૯) તે તેસ થાય તો તો કાંઠાવાસીઓને। 
પણ્‌ સવ*નાશ થાય. આ વાત તે! માએ, પડોશી સ્રીઓએ વારવાર એના મનમાં 
ડૅસાની છે. વયમાં આવી તે દિવસે જ પેલી સાગરમાતાના કેની વાર્તા એને 
કહેવામાં આવા હતી. ભોળાભાઈ સે વાર્તા પ્રાચીન “ટેઈલ ”ના પ્રકારનો ગણે 
છે; આપણુ એને * [સય કથા ગણી શકીએ. કદાચ એ કશ્રા દ્દારા લેખકને 
સમુદ્રનો દ્વદ્વા1૦1/[281 1પપદ્છુટ ઊભી કરવાનુ" ઉદ્દિષ્ટ હોઈ શકે, એ દ્વારા 
એને એ સસુદ્રની પેલી ૦૪૯1૦૦4વતળછુ 1૩૫૨5૯૦૯નતેો] પ્રસાવ પાત્રોના 
-મનમાં તેસ આપુ! સનમાં દઢપણું અ”“કિતિ કરવે1 હોય. પરપ દ્દારા અસ્પૃષ્ટ- 
અભ્રષ્ટ (પા0તં૦]1વ્તં ) રહેવાનો આ સ'સ્કાર એકેએક સાછણે આત્મસાત્‌ 
કરવાનો એને] ધમ છે. એમ થાય તો જ સવ*નુ' ક્ષેમ છે. એ કથાને અ સર્ષ, 
ચક્કોના શખ્રોમાં આવે! છે : 


“ સરદ લોકો ્દારેયાસાં જનય છે અતે શી રીતે સહીસલાસત પાછા ક્રે 
'છે એની તને શી ખબર ? કિનારા પર રહેતી સ્્રીએ પવિત્ર રહેવાથો આ બધુ” 
બને છે. ્નાહિતર દરિયો સાછીસારતે ભરખી ન્નય. ર્દાર્યામાં સાહસ ખેડતા 
સાછીસારાના પ્રાણુ કિનારે રહેતી સ્રીઆના હાથમાં છે”. ( ર. ૭? 


સ્રીની આ સ'સ્કારદત્ત અને 117111811011-યુક્ત ધર્મભાવનાની પ્રતીતિ 
"ત્યારૈય કરુત્તસ્સાતે નહોતા એચ ર્નાહે, પણુ પરિણીત જીવનસાં પરીકટ્ટીની સામે ૦૪ 
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'રહેવાના સ'ભવનો પટ્પના માત્રથી એ ધર્મની સજશાનતા વધારે તીત્રતામી એની 
સામે આવે છે. 

પળનીને પણુ કદાચ આછી આછી આરાકા હરી જ, એણે આ કાંઠે 
ઘેરા સમય ગાન્યો છે, કામ ક્યુ” છે. એટલે લસ પછી તરત જ એ કરૂત્તમ્મા 
સહિત પોતાને ગ્રામ જત્રાને રઢ તિર્ધાર ન્નહેર કરીતે ચેમ્પનનેો અપેક્ષાભ'ગ 
કરે છે. એને આ નિર્ણય, લર સમચે જ ચપ્છા એકાએક ગ"ભીર રીતે બીમાર 
થતાં એની રુષ્રૂષામાં કરુત્તમ્માએ રહેવુ ન્નેઈએ એવી 1ન'તોએઓ છતાં અદર 
રટે છે. 

પળનોને પરણીને એતી સાધે હ'મેશતે માટે કરુત્તમ્મા જતી રહેવાની તે 
પૂજનો એની મનઃસધ્ટિનુ' ભાવમધુર ચિત લેપમકૈ નિરૂપ્યુ છે. એના મનના 
આવેગો, મનમાં ઊ'ડે ઘર કરી રહેલી પેલો આદિમ ભીતિએ વગેર સપાટી પર. 
આવે છે. છતા એ રાતે એ પરીમુદોને મળવા ગયા વિના સયો રહી શકતી. ગમા 
પ્રેમીઓનુ' એમના ચિરવિરહ પૂવે“તુ" કરુણુ અંતરસ'ધરયથો ભરપૂર મિલન 
ઘરા શમેન્ટ્કિ ર.ગાથૌી રસાકથુ' હેવ! છતાં કથાની એકદર પ્રકૃતિ નન એ પ્રકારની 
હૈવાધી આગ'તુક નથી લાગતુ” અહા લેપ્મક પાત્રોતે મુખે ધણા એષા શખ્દા 
બોલાવે છે. બાળ તે! ભીતિશભર્યા આ વિદાયમિલનમાં ઊભરાતા ભાવો લેખક 
પોતે જ વણુવે છે : 

“પરતુ કરૃત્તમ્માને એક ડર હતે।. એતે પે!તાનો ન્નતમાં વિશ્વાસ નહોતો. 
એનાથી કદાચ ભૂલ થઈ નય તો, અપવિત્ર ખનો વ્યય તો. આજ સધી એને 
અ ન્‍્તતતેદ ભય લાગ્યો નહેતે..” (પ. ૧૨૬) 

પછીથો આપણે ન્નેઈએ છીએ જે આ પ્રસ'ગ પછી જીતતનીો અ*તિમ ક્ણુ 
પયત એ ભય કચારેય એને છોડીને જતો નથી. 

વળી આગળ લેખક કરુત્તમ્માતુ" મતેરાન્ત્ય સમજવે છે; એતે શ!” શું કહેવું 
છે ને કહેવાતુ' નથી તેની વાત કરૅ છેઃ 

“હુવે ગારો નહિ એવો વિંત'તી કરવાની છે. હવે આ સાગર્કાંકા પરની 
ચાંદનોને ચલિત ટરશા મ!. એ પરીકુદોને ધણુ' ધલુ” કહેવા માગતી હતી. ઝની 
સાકી પણુ માત્રવાનો હતા,'' (પૂ- ૧૨૬ ) 

પણુ ન્યારે એ પરીકુદોને ખરેષ્ખર સન્‍્સુખ થાય છે ત્યારે જે શખ્દ્યોનો 
ચ્આાપલે યાય છે તે કોઈ બડ સામાન્ય લોકપ્રિય રોમેન્ટિક નવલકૃથામાં “કે ફિટમમાં 
આવતા સ'વારોના પડઘા પાડતા હોય એમ લાગે છે. 


પ૪ ગએતદ જૂન-જીુલાઈ ૮૫ 


કથાના બીન્ન તબક્કામાં એક નાજી પળનીની ઘરવાળી ખતેલી કુરૃત્તસ્માના 
પતિને પૂણ'પણે વફાદાર રહેવાના, અનન્યસાવે એને શરીરથી સમર્પિત થવાના, 
એના ધરસ'સારતે સપ્પ)ી બનાવવાના, એના સ'તાનની સાતા થવાના, પતિના 
કહસ્યસય સનતે જીતવાના એન્ડ અભિલાષ અને ગ્રયત્તાો આપણે જેઈએ છીએ, 
* તા ખીજી તરક્‌ પત્તી તરફ કોઈક પ્રકારની શકા, અવિશ્વાસ છતાં, અનેક 
સાથીઓ વિષે વાત કરતા હોવા છતાં એ કારણે સામાજ્િક-વ્યાવસાવિક 
ખૂહિષ્કારની શ્થિતિ આવ્યા છતા, એ બધાંથી ઉપર ઊડી પત્તી અપવિત્ર નથી, 
એના પતિ અને પાલક પોતે બતી રહેવાને પોતાનો ધસ છે એ પરસ્પર 
વિરોધી ભાવોના આંતરસઘષ* વચ્ચે જીવતા પળનીના પાત્રવુ' આલેખન થયુ છે. 
કુરુત્તમ્માને ચો[ટેલો અપવાદ અહી” પહેંચ્ચો છે એટલે પળનો એક ભ્રષ્ટ પત્નોના 
પતિ તરીકે સામાજિક અને તૈતિક સ્તરે પાતાના સાથીઓ સાથે પણુ સ'ઘર્ષનો 
સ્થિતિમાં સુકાય છે. સ્રીનુ' નૈતિક ફલ'ક (110061 ડફ) એને સાટે 
અગત જીવનમાં અને એના સામાજિક જીવનમાં ધણી ઘણી આપત્તિ ને અકળા- 
મણૂતુ' કારણુ બનો રહે છે. 

કરુત્તમ્માને પણુ અકળામણુ ઓછી નથી. ગમેક તરક પ્રથમ રાત્રિએ એ 
જોતાની ન્નતને આ રીતે આશ્ચસ્ત કરે છે : 


“ એણુ એક ખીન્ન પુરુષતે ચાલો હતે, છતાં સુરુષસ્પર્શનો, સમર્પ ણુની 
અને શ્વાસરુ'ધામણુની અતૃજ્તિ એને ખીન્ન પુરુષ પાસે મળતી હતી. એતે 
સમગ્ર દેહ આ એક પૂરુષ સાટે જ હતે. આ પુરુષના માટે એણું આજ લગી 
પોતાનો દેહ પવિત્ર રાખ્યો હતે. ભવિષ્યમાં પણુ આ પવિત્રતા જળવી રાખશે. ** 
(પૃ. ૧૫૮) 


તે1 બીજ તરફ હદયના એક ખૂણું અત્તાતવાસ કરી રહેલે। પરીકુટ્ટો જેને 
દમન દ્દારા મનનો ભીતર ધરબી રાખવે! પડે છે તેતે સ્વપ્નાવસ્થામાં પોતાના 
અવચેતન પર પ્રભાવ અતે તેમાંથી ન્નગનાવસ્થામાં પ્રગટતો છૂપો! દોષભાવ - એનુ” 
શુ" કરવુ"? પળનોને કહેવાના સ"કલ્પો તો! વારવાર એ કરે છે, પણુ આપણે 
આગળા ન્નેયુ' તેમ હાડી*નાં પાતોની' જેસ એતુ' સન વાર"'વાર પાછું વળે છે. 
કયારેક સ્વપ્નપ્રલાપમાં કશુ'“ક અસ્પષ્ટપણે વ્યડ્ત થઈ ન્ય તેણ તેને હલતામય 
ખુલાસો આપવે પ્રડે છે અને પળાનોનો શ'કા ઉતોજિત થતી હોય છે. એટલે જ 
તો તે દિવસે કરુત્તમ્માનો સ્વગપ્રલાપ સાંભળ્યા પછી મન પર ન્નણે કોઈ ભૂત 
સવાર થયુ' હોચ તેતર ઝનૂનથી હોડી ચલાવીને એણે સાથી સાછીમારેઃને ભયભીત 


એતદદ જૂન-જુલાઈ ૮પ પપ 


કરી સૂકયા ને તેની એવી પતિકિયા થઈ "કે તેતે નાવ પર સાથે લેવાને! જ 
બધાએ ઇન્કાર કરી દઈને એને! સામાન્કિ-વ્યાવસામિક અદિપ્કાર કરી દીધો. 


આ ઓછુ હોય તેમ એક દિતસ પરીકુદી કુરુત્તમ્માને આંગણે આવી ચડે 
છે. એતી ભાવના સહ છે. કરુત્તમ્માના પિયરમાં ઘણી ધણી ધટતાઓ બતી ગઈ 
છે. તેના લમદિવસયી ચક્કી માંદગીમાં પટકાઈ તે મૃત્યુએ એને છેડાવી ત્યારે જ 
છૂટી. મૃત્યુ પૂવે" પરીપ્ુદી એને મળવા ગયો તયારે એલે પે!તે એને પોતાના 
પતિએ એની સાધે કરેલા દુવ્ય્વહાર માટે દિલગીરી પ્રકટ ફરવા સાથે એક વાતે 
એને બાંધી લીધો ૩ કે હવે પછી પરીકુદી કરૂત્તમ્માં પ્રત્યે પેમીને સ બ'ધ 
ભૂલી જઈ ભ્રાતૃભાવ ધારણ્‌ કરશો. એટલે જ, લસ પછી દીકરીને કયારેય ન 
ખોલાવવા ફૃતસ'કલ્પ ચૅમ્પન ચક્કોના મૃત્ડુ પર્‌ પણ્‌ તેતે ન જ ખેોલાવવાનો 
1નણુય નહેર કરે છે ત્યારે ફરજ અને અનક પાતે! પ્રેરાયા એ કરૂત્તમ્માતે અ 
દુઃખદ ખળર કરવા ત્યાં પહોંચી ન્નય છે. 


પણુ પે;તાને કારણે પરિણીત કરુત્તમ્મા પર બીજને ક્રોઈ અપવાદ ન આવે 
એ ઇરાદાયી કદાય એ મધરાતે તેને બારણે જઈને એને ચક્ફોના મૃત્યુના સમા- 
ચાર આપી અદસ્ય યઈ ન્નય છે. 


પણુ એના આ પગલાતા પ્રત્યાલાત ધાર્યા કરતાં [વપરીત આવ્યા, સાના 
સરણ્ના સમાયાર આપવા બાજી કોઈ ન મળ્યુ ક એક મુસલમાન છોકરાને 
આવવુ' પડેદ અન ત ય પાહછદ અરધી રાત શુ ફામ આવે ₹ અને આવે પછી 
ખાન્ન કોઈને મોં પણુ બતાવ્યા [વિના ગઅદસ્ય કેમ થઇ “તવ ? એ આપઘ્યે। ત્યારે 
તરત તો “કરુત્તમ્માઅ પણ્‌ કયાં બારણુ ખોલ્લુ' હતુ" ॥ એતે પણુ આવી સ'ભવિત 
શ"કાઅ1 લોકમાં પ્રેરાય, પળનામાં ન્નગે તવી ભાત હતી ૦- વળી “ એક 
નિરાચ પ્રેમીની આ ચાલ તો નાહ હેવ?” (૫, ૧૯૫ ) એવે। પ્રશ્ન પણુ એને 
યયેલો.. ત્વાર પરીકફૃદીએ પેલા નતા સ'ભ'ધતુ" નામ પાડીને એના ચતન” 
સમાધાન કકું' હતુ : 


“તે સાંભળ, આ તારા ભાઈ તતે બે!લાવો રજ્ઞો છે. તારો ભાઈ ખનીને 
તારી સભાળ રાખવાનું તારી માએ મને કહું છે .*” 


“સારી માએ? ” 


“હા, બારલુ* ઉઘાડ. બધી વાત કરુ છુ. ” (૪. ૫૯૬) 


પ૨ એતદ્‌ જન-ફલાઈ ૮ષ 


ચક્કીના મૃત્યુ પછી ને ઘટનાયક નિરપાયું” છે તેમાં વાર્તાનું” ત્રોજુ, અ'તિમ 
અને કરુણુ પરાકાષ્ઠા પ્રતિ લ્લેરી જતું" ચરંણુ શર થાય છે. ચક્કોના મૃત્યુ પછી 
“્રાડાક સમથે ચેમ્પન એ સ્રી સાથે ખીજી' લસ કરે છે જેની જહેજ્લાલી અને 
વિલાસમષેરક જુવાની ન્નેઈને એને પણુ ચડ્કો સાથે મોજ્મન્ન કરવાનુ' તે તે 
સાટે સ'પાત્તિ એક્ડી કરવાનુ” સત થયુ હતુ'. તે સરો વિધવા થઈ છે અતે ચેસ્પન 
સાથે નાતરુ" કરીને એક બદચલન પ્ુતતે આંગ્રળિયાત લઈતે આવે છે. પણુ આ 
તબક્કે ચેમ્પનની સાંસારિક અવનતિ શરૃ થઈ ચૂકી છે જે છેવટ એન! ગાંડ- 
પણુમાં પરિણમે છે. અપરમા સાથે રહેવાનુ" અશકય લાગતાં નાની ખણેન પ"ચમી 
કરુત્તરમાતે ત્યાં આવી રહે છે. કરુત્તમ્મા હવે તો! એક પુત્રીતી માતા પણુ બની 
ગઈ છે અને પળનોએ કડુતચ્માં અ'ગેની બધી આશ'કાઓ પ૨ વિજય મેળવીને 
પોાતાતુ' એક નાનકડુ નાવડું વસાવી પોતાનો સ'સારવહેવાર ચલાવતા સાંડચો 
છે ત્યારે જ, પરીકુટ્ટી જેને હવે આ સાગરકાં ઠો અસલ બની ગયે છે તે કરી 
પાછા કરૂત્તસ્માને ત્યાં આવે છે. જે પરિવાર સાથેના સ'બધે એ ત્યાં રલો હતે 
તે વેરવિખેર થઈ ગયુ'. હવે એતે એં કાં ટે રહેવાનું નથી તો કોઈ પ્રયોજન કૅ 
નથી આકર્ષ ણુ અને હદયમાં ધરખી દોધેલા પ્રેસતે હવે વછુ દખાવી રાખવો, 
કરુત્તમ્મા માટેના આકષષગુને1 કાતિરેધ ફરવા એને માટે લગભગ અશક'ય થઈ 
જતાં ચ છેવટે કરુત્તમ્મા રહે છે તે કાંઠા તરફ ચાલી નોકળે છે. આસ, કથાના 
આ અ'તિમ ચરણુમાં ઘટતાસ્થળ સદ'તર બદલાઈ ન્ય છે. 

તે રાતે પળની એકલે! પોતાની નાની નાવ લઈને દરિયે ગયો છે. અને 
ત્યારે પરીમૃટ્ટો કરુત્તમ્માતે આંગણે આવે છે તે સાથે નવલકથાની ધટનાપર'પરાની 
ચરમસીમા ( ૦13૧) ઉદ્ભવે છે- પહેલી વખત એ લાઈના સ'બ'ધે આવેલે 
ત્યારે કરુત્તમ્માતે શ'કા ગચેલી, બીજી વપ્ખતત શ્રિયતમાના સાનત્નિધ્ય માટેની અ'તે 
અમ્રતિરાષ્ય આકાંક્ષાનો ધકેલાયો એ આવે છે, સવ*સ્વ ગયા પછી હવે આ જ 
એનુ સર્વસ્વ છે. અહી" લેખક એવે “વનિ ઉપસાવતા લાગે છે કે સાનવીઓ 
વચ્ચેના સ'બ'ધો ભાત્ર લેબલે નથી, એ તો! મનની ઊડી, અત્તાત ભ્ર મિમાં 
કોઈક આંતરહેૅતુષેરિત સહજ ઊગી ઊછરતે! છોડ છે, વ્યક્તિ કૈ સમાજ નિષેધો 
(112005 )» લાદીતે એનાં ડાળ-પાંદડા કાપી નાખવાતે। પ્રયત્ત કરે કે એક 
સ'ભ'ધ પર્‌ ખીજ સ ખ'ધતી ફ્લસ સપે તો પણુ મૂળા નરે બીજ છે તે 
ખૃદદલાતું નથી. 

કરુત્તમ્સા માટે આ નિર્ણયની ઘડી છે. સાત્રરમાતાના કાપતી વાત નણુવા 
“છતાં હુવે એશે પળની અને પરીકુટ્ટી વચ્ચે પસદગી કરી લેવાની છે, નને એ 
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પળનીને પસદ કરે તા એના ક્ષેમકુશળ માટે ઝેણે અભ્રષ્ટ રહેવુ* જ બ્તેઈએ,. 
એમ કરે તો એતુ' સ'સારજવન સુખરૂપ ચાલ્યા કરવામાં ઠવે કોઈ બાધા 
સ્ાવવા સ'ભવ નથી, કારણુ પતિ-પત્ની વચ્ચે પરસ્પર વિશ્વાસ અને પરસ્પરાવ- 
લ"ભનતી ભૂમિદા રચાઈ ચૂ કેલી હે. પણુ અ!જ સુધી નેત" દમન કયું છે તે 
બ્રેમની લાગણી તુમુલ તોફાનના ખળાપૂર્વક બાર પ્રકટે છે અતે એ પરીકુટ્ટી 
સાચે ચાલી નીકળ છે--એ જ સસુદ્્માતાની સંનિધિમાં, એ જ સમુદ્રમાતાની 
સાક્ષીએ નેને દુન્વયી વ્યવહારમાં ભ્રષ્ટ વ્યવહાર ગણુવામાં આવે છે તેવે 
વ્યતકાર આચર છે, એને આલિ“ગત આમાપીને. 


આ અ'તિમ ચરણમાં પેલી સમુદ્રમાતાતે લગતી વાર્તાના રહસ્યનુ” ર' ફરવું 
એ પ્રશ્ન જરર લેખકને માટે રલો હશે. નને કરુત્તમ્માના બષ્ટ આચરણથી સમૃદ્ર- 
માતા જપે અને પળનીને! એ શોપમાં તાશ થાય તે॥ લેખક પર એવે અપવાદ 
જરર આવે કે એમણું અમુક પ્રકારની વહેમી માન્યતાતુ' સમર્યન કયું” છે, પણુ 
જતે તેમ ન કરૈ તે! પળની સલાયત પાછે અવે અને ખીજ દિવસે એફખીન્નના 
સ્તેહાલિંગનમાં સમુદ્રમાં ડબીતે કાંઠે ઘસડાઈ અપ્વેલાં કરુત્તમ્મા-પરીમૃદીનુ' દ્વ 
અણુ જેવુ" પડે. એતુ' જવન તે! ત્યારપછી -નિઃસ્સા૨ જ ચકુ" હોય. પછી 
છવવાને। અર્થ «૪ ન રહે, તો ભલે તે એતેોપ અ'ન્નમ પણુ મૃત્યુમાં આવે, 
સાગરકાંડાના લોકે બીજે દિવસે જ્યારે બધી ઘટના ન્નણે ત્યાર એમના મનમાં 
સામરમાતાના કાપની માન્યતા દઢ થવાની, પણુ આવી વહેમી માન્યતાઓ નુ" પણ્‌ 
એક [વિધાયક મૂલ્ય કદાચ લેખકે નેયુ' છે. છદ્િવાદી તરી'* નહિ, કલાકાર 
તરીકે. આવી ભૌીતિઓ, વતનના આવા નિષેધો સામાન્યતઃ મનુષ્યના સામાજિક 
છવનને નિય"ત્રણમાં, નિયમનમાં રા"ખવામાં સહાયભૂત થતા હોય તે ભલે તેવી 
સાન્કતા ગાથ રહૈ, એકાદ વૈયક્તિક કરુણુત! માટે એક [11100 તાંકા શિંાતો - 
એક 119ને ભેગ ગમે નથી આપવા સાગતા. અલખત્ત, કથાની કલાત્મકતાને। 
ઘોડેક ભોગ અપાય છે એ પિલ્લૈ જેવા નવલકથાકારને કદાચ સમન્નયુ” હરો, પણુ 
પુનરાવર્તનતેો। દોષ વેરીને કહીએ ' કલાતત્તત પરત્વે એમણે ઉાડી"“સદશ સમાધાન 
પસ'૬ગીપૂવક, અભિતતાપૂવ'ક કયુ છે. ટ 


બીન્ન દિવસની સવાર એ દરિયાકાંઢે એકદમ શાંત ઊગે છે, રાત્રે જે 
પળનીને ગળો ગયુ” તે સમુદ્દી તે।ફાન ચાંત છે, જે શાર્ક માહ્લીએ એને પેલા 
તોફાની વમળમાં ઘસડ'યો તે મૃત્યુની શાંતિ પામી છે. હદયના દભાવેલા આવૈગોાના 
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ધસસસતા તોફાની -તર ગોમાં સભાન પણુ અવશપણુ ઝ'પલાવનાર મરત્તસ્સા 
અને પરીકુટ્ટી પણુ મૃત્યુની શાંતિમાં સમાઈ ગયાં છે, 330૫૪ ૦8110 72015 
301ણા 811 [955100 15 3[2૦0૬.* અતે એ શાંતિના સામ્રાન્ય પર તજર 
છે પેલા સાગરતી અધિષ્ટાત્રો સત્તાની. 


સુસ્તક્સ્વીકાર 

“04 શાલ 3ાતપતાપળછ જ 30331401 13:તાટ ', છે. હૂ. 11 તદ 
(3ત્ત5૫/તધં ડત 4તાતલ, 41 તાલવંલઇટ્ત, 1984, 0710૦0 
૨5, 60, 98૩૦5 164) 

“પીછી' ગહલાખ અને છહુ'?-લાલશ'કર ટકર; જાલકા - ચિત મોદી; 
'*જુમ્સસ કાગળે છે?-રમેશ શાહ (ત્રણેના પ્રકાશક- અસાઈત સાહિત્ય 
સભા, ઊ"ઝા; સુખ્ય વિક્રેતા - રન્નાદે સેલ્સ એજન્સી, મહાલદ્મીની પોળ, રાયપુર, 
અમદાવાદ; દરેકતી કિમત 21. ૨૫) 

“અનસ્ત સૂચ*? -કિસન સોસા - (પ્રકાશક કિસન સોસા, પ્રણામો મદિર 
પાસે, સૈયદપરા, સૂરત -- ૩૯૫૦૦૩, કિ' ૨. ૧૫/-) 





# મિલ્ટતના “ સેગ્સન એગાનિસ્ટિસ '#તી આ પ'ડ્તિઓના પડઘારપ ઉપરનું” વિધાન 
કયું” છે ; પ718 [2૦૦૦ થળ ૮૦15૦181104... 
“પત વ્લાંપા ૦1 10110; દાળ [૮55101 510011૬. 
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કર 1535. 

ર રે. 

“4 1૫ ક. ક 
[દલીપ ઝવેરી 
૪7#ત૦ટતતરદ પાંડુ : 

થત? વહાલ" ફે મુ'બરઈ ન'ઈ ન્ન 


૧ 
હરીશ સીન્દાશ્ન 
પ્રેયસી 
જ 
કમલ વેરા 
કાગ 
ન્ન 
કમલ તોરા 
ક્હ્લે 
યટ 
કાનજ પટેલ 
રતા, સોટા થતાં માંતથી 
શૃર્‌ જર 
વિજ્ય શાસ્ી (અવ.) 
ફક્ત દાઢી જ, બીજુ' ૨ઈ નહીં 
૧૪ 
હરિવલ્લભ ભાયાષ્રી (અત.) 
મેટેક્ર : વાચક અલ'કરણુ લેખૅ 
૨૦ 
હરિવલ્લભ ભાયાણી (અન.) 
સેરેફ્ર-ગત શ્મયવ્યાપાર 
૨૮ 
સુચન રાણ 
વિઘટનશીવ રે્દાનુ' નિટન 
૩૨ 
રમેરા ત્માઝા 
મેમ્માન 
૪૬ 
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ખ્યત્રદન 


-આપના: મસ: પરં “કટી ન ભૂસાય" તેવાં” 


જે કૂ નન 


--:* લિ ર થે? ક 
ફુટ- ન 
ણં કી - * 


જ 

ન. 

પ." 

ન ક ત ન 2 જ 

સં ન * ક જ 
7 ૮%.” ₹ દ જક ક 










ડાતળ શાહાન રાણક - - 
“ લેટ્લ્યઃ'જ ઝંડપથો 
“મનર્ઝડલ કેળવણી” # 
ન ઝપળવષ્ના' નવતર ષમ્જ' ઝે 


ર૦ ઊઘાડતાં પુસ્તડા જસ ' . રે 

ન *_અઇપાસાઅલના પટાલયમ સંઝત'  * 
--નક ઉત્તમ મુટ્ણની નવો દિસે છૂઘાડે લષ.. 3 

ક આઈગ્સીએલનું પરેઝ: : -* ક" કડ 


માથા સેનકલડ ર્ઝ્નન્ય 


. ઇસ હેલો સાસ” 5,” ક: 
*સ8અ-ટાડિભડ્તસ - ખાખ 33૪%: 
જ વલ્સ (બુઝ્કત$' 5 ૬૨ જા 








ન સિ છ. ન સે સો જ ક 
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-- નત ન્યુઆર-ફૂ ખાઆરી છ્યાંશો ક કે ન ૫ સતપ 
ર ત્રી સુરેશ નેવી ' હતો - શિપ પાકી 


-પસમર્સ કે? શિત ઝની સંક સાહ ' જય'ત “પારે 


"% ઝન અ 


“.સ'પાદ્કીય -પગરવ્યતહાર' શિરીથ, પધ્યાકને શસતાસે કરત 


3: .- 











* “, રેૂછ્જ્ઝ્ઝ-: દે 
જ ક" -. ૨  એતરૂ. હથી. જ ળે કહતે, પ્રગટ, થામ છે. 
નડી (5 3 32 
જ ન * “ “વોવિષક હશજમ પચીસ પાડ. 
5૦5 ટ: 
કક ટ ક ન હે. * 
_જહ્પનથી કહ્પનતે રશ, જસેસતેમા સ - હ હરીશ સનોમુ ૧, 
* #કણુ” ર જે જ મે “૧૫ -_ 
. વૌશવતો' ળમાં _પુખ્તતાનદ” પગલાં * *. પુરુરાજ નમી સ 
* “જળની આંખે - ક કેટલાફ સદ્દાઓ રી “નીતિન' મેતા, 3૧૦ 
* * ક . ઝડ ક કિ જ કદ*-: ર 
લર્ાજમ ગસરવાન' સ્થળ: ફે. 
.* યક્િક શાહ “-'' --*4 “* હ જા ન 
બી/૨૪, ખોરાનગર, “એસર વી. રાડ, શા્સાકુ,- બઈ: “જન ૦૫૪ મ 
*સદ્ભાવ પ્રમ્નાશન, ર હ ક ક 
૫૭૬૨, કાયેડિથો. એસ્ટેટ, સ્તનપાન, અમદાવાદ ઝટ ૦૦૨. ઝુ 
મેશ દૃવે " ન છ નક 8: ક. 
શ, મતી: સોસામેઢી, સાબરમતી, અમદાવાદ ૩૮૦ ક૦્પ. જ ક ી 
-જ્યત ષોરખ--- ૬: જ ક જ 
'એ/ર, સંગત સસ્ટેક, મ મ્‌ વૈલ ૨ માગષ, ઘાટફાપેર, સુ “બઈ ૪૦૦ નગ 
ચેક પ“ચાથે જડ “ને જ 
બેચ/ર, અધ્યાય કુટીર, :પતાયત જે, વસિદરા ૩ 3હ૦ ૦૦૨ ક 
પ ક્‌ ક ભ. 5 


ક 


વ્યવસ્થા એગ મત્રત્યકહોર-'ચ મકા શિરીપ પ“જાલતે સરનામે કરવો) '*._ 
સહણ્રભન : 2 ર ;સ્વોતિ પ્રિન્ટિ” ગ પ્રેસ, 49/ તેજપાલ સોથી, એઅમદાષોટ કત# ની 


* ક 

“-- . ક ક 

પન ક ક - ક 
* ક કે. મક 


જા... ક 


જહ્યનથી કહ્પનને દેરો, ખત્તમનૈયા 


હરીશ સીનાક્ન 


બની શકતે 

ઝાકળના કળશ ભરીને ટઢોાળા 

શિરીષફૂલના શિરે 

બતી શકે તો 

ઊખડી ગયેલા ષોસ્નરમાં 

જેના નીચલો હેટ ફાટી ગચો છે તેવી 

ચુનનદીષ્તા અભિનેત્રીની ચારુ ચિબૂંક વિષે ચિંતન કરે 

અથવા બખૂચક બને બળાછુદ્ધેના અતિશય ઉપયોગથી 

વસ'તની સળીઓ ગૂથી હયો પાસળીઆના સ્થાતે 

બની શકે તે 

બાસોાના હાઈકુની તકશી કરો તીતરતા જળસીં 

ઝારે્ીને શકતે વધાર કસ્વેય પડતેય પૂઈદ -જતી શે તેય -- 

ટીવીનાં તેજ્ણુ'દોમાં હમ્‌. છમ્‌ તરફડવા રા 

બની શકે તે 

ટપકતુ' બદન ટ્ટવાલમ। વીંટાળીને 

તમારા અ'તઃ પુરમાં ઝરી ચૂકેલી વિજ્ઞાપનર્માતને 

અંતે સ્તેહે કરીને પીંન્ને ચ'ડૂળનેત્રાથી ક 

"જ ચાટુક્તિ રચા રતિપૂવક 

પરતુ 

કવિતા ન કરતા, સહેરબાને ! 

કવિતા ન ટરતા... 

આ અસારા જ દાખલે છે 

-પોાબાર પડેલા પાસે અર્થ અદૂગડ શ્વાસે 

તે અધરાતે કોણ લગભગ હાય” ? ર નુ 
તે કોણ ઝગમગ જત્યુ' ? 


૪ --- 
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૧ 


“-કવિંતા કરતાં 
વ્"્મત અતે વૈદતા સિવાય બીજી” સું સું વીર્ટ્યં 


આ વકટ રેટ ને મૂદાં 
"કૃ સર્ષા” શટટની હેઠાં 
જે કમળન્પદેદડે ખેડા 
રાતી પિપીવિકાની પૅડાં 
ને નિત્ય બદ્ધતી રસર્5ાટથી 
ર્ષ્યા- 
૨૫યાં ૨ તરુવર તોડી ડુ" 
પરિમળ પવન પાયરી પદા 
ખેડથ્ા અક્ષર એકર ગર 
મનમાં ભણ્યા ઊડૅમણ્‌ કાં 
ને બાવનખ્કેરાં બટકબોાબડાં કાંઝાં બેડી દડી/ધડીનાં પચ બાડાં બૂદાં 
શ્રવણુ નેત્ર તે નાસિક! તે 
સૂસ્યસેથી અહે! [નર'તર ખદછૂમ'તર એ'હાં 


કવિતાને। 1રિકાર કરવા ચઢડષાં'તાં 
કરણુત"તુથા બાંધેલા બરના માંચડે 

નૈ પડષાં પલકમાં છેડા 

હેઠ કમળપાંદ્દડે 

લે ઠ્ાદાં ભાંગી ગયા છે દાદા 
ડબકડામા ૬ર્પષુમાં પત્રક હળી પડયાં છડએ* 
તે એકડે ને બગડે 

ને પરમની પીઠે તે ધર્મને પત્રડે 

ભૈ, ભાડાં પડયાં છે ભાથા 

-હવે અમારી ટાઢે કાણુ કરરે ? 


હ હી'ચી તલવારતે તાશે તેમૂર લગ 
હાલ નયી ઢગધી નથા, ઢીંગાલયાળા ઢગ 

“ હવે અમારી કાઠે કાણુ કરશે? 
4 તદીગીને રે ચકી કરે ઢેર હિ'ક- 
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--લે।, ઉપાડી વેઠની પાંચ ગાંસડી પિ'ગ- 
-ળ 
ખળખળ ખળખળ 
થાય છે 1પ*'ગળ એના ગ્રાણુમાં, પ્રગાઢમાં 
દુઃખે છે ડિ'ગળ એની દાઢમાં 
તે 
ઊભે છે બચારો નચરવધ્ળ 


ભ્યાકરણુનતા વેગધી 
શખ્દના સ'બક્ષઇપ૦ની વ્યાફાતિ રચવ। મયતોા 
ચગળ ઉલાળ નહીં પાછળ ધરાળ 
છ"દુનેો! છિનાળ 
વિખેરી બ'કિંમ સુર્રભત વાળ 
જેથી શોભે શુભ્ર કપાળ 
ઢાળ થકી ઢળક્તો હળઢળીઢળુઢળે 
અતિ પિ-ગળગળા જીવ ચૉંટાડી તાળન્વે 
મોગરાની પાંખખડીમાં આકાશ અ'ડુ' કરતો! મન પ્હૉચાડી માળવે 
હિ'ગલરામ પિ'ગલરાસ બનણિચેો 
બઅૃચ્ચેલેગ 1 તાલિવાં બન્નવે।, તાલિવાં... 


ક્લાણાનુ' કૂલ, વળી 
હીંકણીની ધૂલ 
ટલાં યે જનમેોથી 
કરજમાં ડૂલ 
તવડતાો એ 2રા 
ખડો ભડનો એ ખેટો 
વળો ભલવાયાતે! ભાણિયા 
"કાડા જેવી આંખ 
અતે ત્રીજ આંખે કાણિયેો 
ધિધિ" હિ”ગલરામ 
ધિધિ પિંગલરામ 
ધિધિ* બન્નણિયે 
પા વૈયા ચૈયા થા યા ચે 
બત્તતરસૈયા મૈયા શીયા થા ચા યો 
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૩ 


આ ગખ"& રોરોકાર 

તે સ્ડત સકળ સમજિનું 

જે થરકી રહુ" છે આયાણિનોં ચવ્વડ ખાડર્ડામા 

-નવદસ માસ સિયનકે લાગે સા્માડિયદ 
-ખારાખાડિયા તે 


ક 


આ ખાહડાં 


નજ અમારો અન'ત જન્મોની ટકાણ કલ્પકુમળી ચામડીમાંધી ._ 


સૂહીને, ખ'જવાળના ગુણુધમૌમાં ઘૂટીને 
કાળજીપૂર્વક સીવવામાં આવેલાં છે 
સમસ્યાઓથા 
અમારા સાટે જ, અમારી જ મર?2 મુગઝબ 
-જેમાં લગભગનાં શગતળિવ 
“જે ખાહડામાં અમારુ કેય 
બ્રેથ 
ને હડેહડે બોલા તે સત્વર 
પળે પવાસે તતપરતીણુ" પરમ શુભ પાધેવ 
પા ચવા શૈયા યાયા શૈ 
ઠાત્રાદેયા જવા ચયા થા યદ દૈ 


1 


કમળસરાવર મજ્યે ખોલ્યાં ખાલડાં ર લોલ 
એમા ઊભી ધૈડીધરચર માણુદન્નત ૨ 
ભે'હે દઈતે લખતાં ફાટયુ' આશભલુ" ૨ લોલ 
રૂઠ્યો “કેવટ, શહ ફાટયો ને માથે રાત ૨ 
ખન્તણિયા એ કૃટય પિગળપેટ રે 
ડિ'ગળયમરુ” ડોલ્યુ' 
રોલ્યુ” શિધિ 
તમરુ' તાટ્યુ* 
આઓલ્યુ" 
દૂ"'ટીમાં સળવળતુ' તે સોનેટ હે 
વખત રજો 
3 વલો વકટ ને રેૅ“ટ હો? 
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-એતુ' દર્દ છે દર્દ 
ઘટ્ટ ધૂ'ટાતું 

પદ્મ પિરાછ જર્દ 

દર્દ છે દર્દ 

૭“દની છાખડીસાં 

-દૂટીની દાબડીમાં 


દૂ'ટીમાં દર્દ તા કમળમાં કોણ ? એ કોણ જેની પાંપણના વાળો 
દર દસ દિવસે ખરતા રણે છે ધરમૂછા? પેટ ચોળવાથી થ્છી 
મન ચોળવાથી મૂળ ને કાન ચોળવાથી ક્ષુધાના વ્યાકુળ બ'દુએ 
ઉદ્દોપ્ત બતે છે ઝ્ાનત'તુઓની તાત્પ"દીપિકામાં તે ભરકતમણિ 
કવિતાની કણીના ભાવવાહી પડનથી પણ્‌ વિશ્વના બહુસ'ખ્ય 
સજ્ઝને।ના મગન#માં નોરા પેતાફેરિત, એન્ડારકિન અતે ડોઘામીન 
નામક નિહારિકાઓઆ ઝખૂકતી જ નથી ને 110 ઝ્&્રઘંટદ ભાવયિત્રી 
આન"દમયી પત્ાસાં સમાપન પામતી જ નથી તો કોણુ છે એ પેશન્ટ ૨ 


પૂ"ક્તિઓની ગણિત્રીમાં ટ્રિગાનોશમિત્રીમાં સાવધાન રહેન્ને, સાહેનલોકે ! 

અબવઘડીએ આ નવમી કડીએ અસારી ઝુ'જબિહારી કારયિત્રી, કૃતિમાં 

અનાહત ઊથલો ખાઈને સઘધ્ય દ્રવી ઊડશે, કતરી ઊઠશે, રવરવી ઊઠરે, જીહ્વાગે 
-અન્નને। ઉરચાર તે ગ"ધાર, ગન્ત્નો ઘોષ નિષાદ જ્યારે 
કબ'ધ પક્ષી વ્યક્ત વિષાદે ષદુ મધ્યમના ખોલે, હે ભપ્તવિં 
સ્ટારટ્રેકર ! સધુમવ મેલરીમેકર ! અમે જે કૈ' ખોલીએ ણુલણુલખાલ 
તેતા થકી સૂરતું સ્ક્ટિકરરીર કેમ ન'ધાતું જ નથી આ વશ્વે ? 


વય વીતી પ્રલ્લયમાં, ઝગમગ શન્દકષના ગ્રહનક્ષત્રો વીણી 
તાય રલાં એકાકી, કયાં છે? નિહિલાંબરધારી કલરવથી કિલિકિચિત્‌ 
શિખરિણી ? 
પુ”કેસરની રાગપરાગિણીથી ઊભરાતી નલિકામાંથી પસાર થતાં 
“તમારી પ્રસાના તેન્નેધૂ મિલ ત'તુત"તુતે ઝઝ'ઝ'કારીને 
-હે સાહેબલેોકો ! વિચારો 
ક આ રૃત્ય થકી નીપજે તે કેવળ 
કવળ કૃતિ 
નહોં નક્ષત્ર ફૂાતિકા 


એતદ્‌ ન્નન્યુઆરી-ફેકુઅ।ર ૮૬ 


આ સ્ખખ"'ડ રીશેકાર્‌ 

તે નદત સ૩ળા સમજતું 

જે થરકી રર* છે ર્યાણ્નોં ચવ્વડ ખાઠડાંમાં 

-નવદસ માસ સિયનકે લાગે ત્રાર્માડિયા 
-બારાખડિયા ને 

આ ખાણહડાં 


ને અમારાં અનત જનમેદની ટકાઉ કલ્પકુમળી ચામડીમાંથા 


સૂટીને, ખ'જવાળાના રુસુધમૌમાં ઘૂ"ટીને 
કાળજીપૂર્વક સીવવામાં આવેતસા છ 
સમસ્યાઓથી 
અમારા સાટે જ, અમારી વજ મરક સુઝબ 
-નેમાં લત્રભગનાં રાગત ળિવ 
“ને ખાકરામાં અમારુ' કેય 
સ્રેવ 
ને હડેહડે બો!લેઇ તેદ સત્વર 
પળે પ્રવાસે તત્પરતીલુ" પરમ રૂભ પાધેવ 
પા દેવા શૈયા યા યા શૈ 
દાગદેવા “દવા સૈયદ ચદ યા કૈ 


₹: *૩ 


કમળસરાવર સબ્પે ખાલ્વાં ખાલઉડાં રે લેોઈલ 
એમ ઊભી ધડીધરચર માણુદન્નત ૨ 
ભેટો દઈને લખતાં કફાટયુ' આશ્લુ" ૨ લોલ 
રૂટયો ઝેવ#, શહઢ ફાટયો ને આધે રાત ર 
બન્નણિયા એ ફૂટયુ' પિગળપેટ હો 
ડિગળડમરુ ડોલ્છુ 
કહ્યુ પ્રિધિ 
તમરુ તાહ્યૂ 
આઓટ્યુ* 
દૂજ્ટીમાં સછળાવછાતુ' તે સોનેટ હા 
વખત રહલો 
ઝે વલો વકટ ને રટ હેદ? 


જ એતકફ્‌ ન્નન્યુઆરો-રેબ6આરો ૮૬ 


--એતુ' દર્દ છે દદ* 
ઘટ્ટ ઘૂટાહું 

પદ્દભ પિશેજી જર્દ 

દર્દ છે દર્દ 

છ*દની છાબડીમાં 

“દૂ'ટીની દદાગડીમાં 


દૂ'ટીમાં દર્દ તો કમળમાં કાણુ 2 એ કોણ જેની પાંપણુના વાળ 
૬ર દસ દિવસે ખરતા રણે છે ધરમૂળ? પેટ ચોળવાથી શછા 
મન ચોળવાથી મૂળ ને કાન ચોળવાથી ભ્રુધાના વ્યાકુળ 1બ'દુઓ 
ઉદ્દોપ્ત બતે છે જ્તાનત'તુઓતી તાત્પર્યર્દાપકામાં ને મરકતમણિ 
કવિતાની કણીના ભાવવાહી પઠનથી પણ્‌ વિશ્વના બહુસ'ખ્ય 
સજ્ઝને।ના મગજમાં નોરા પેનાફેરિન, એન્ડારકિન અને ડાપામીન 
નાસક નિહારિકાઆ ઝખૂકતી જ નથી ને 110૪&લાતદ ભાવચિત્રી 
આન'દમયી પ્રજ્ઞામાં સમાપન પામતી જ નથી તો કાણુ છે એ પેશન્ટ ? 


પ'ક્તિશ્નાતી ગણિત્રીમાં ટ્રિગાનેોમિતીમાં સાવધાન રહેને, સાહેબલેકે! ! 

અખઘડીએ આ નવમી કહીએ અસારી ઝુ'જબિહારી કઝારવિત્રી, કૃતિમાં 

અનાહત ઊથલે ખાઈતે સઘ દ્રવી ઊડશે, કતર ઊટશે, રવરવી ઊઠરો, જીહૂ્વાગે 
-અન્નતે1 ઉરચાર તે ગ'ધાર, ગજ્તે! ઘોષ રિષાદ જ્યારે 
કબ*ધ પક્ષી વ્યક્ત વિષાદે મૃદુ મધ્યમના બોલે, હે ભપ્તર્ષિ 
સ્ટારટ્રૅેકર ! સધુમય મેલડીમેકર ! અસે જે કે' ખોલીએ છ્લણુલબાલ 
તેના થઇ સરતું સ્કૂટિકરરીર કેમ ન'ધાતું જ નથી આ વિશ્વે ? 


વય વીતી પ્રલ્લયમાં, ઝગમગ શખન્દકે।ષના ગ્રણનક્ષત્રો વીણી 
તાય રહ્યાં એકાકી, કાં છે ? 1ઈનિહિલાંબરધારી કલરવથી કિલ કિચિત્‌ 
રિખરિણી ? 
પુ કેસરની રાગ્રપરરાંગેણીથી ઊશરાતી ર્નાલકામાંથી પસાર થતાં 
“તમારી ગપ્રજ્ઞાના તેજ્નેધૂ મિલ ત'તુત'તુતે ઝઝ'ઝ'કારીને 
"હૈ સાહેગલેકોા 1 વિચારા 
કે આ મૃત્ય થકી નીપજે તે કેવળ 
જવળ કૃતિ 
નહો નક્ષત્ર કૃતિકા 


એતદ્‌ ન્નન્યુઆરી-ટ્રૅફુઆરી ૮૬ પ 


આ ગમ"ખ"ડ રોરકાર છ. : “ક ૬%, 
તે ગડત સકળા સમદિનું 
ને ચરષ રટ” છે ર્લ્યાણટતાં ચશ્વડ ખાહડમાં 
-નતદસ માસ સિયનકૈ। લાગે સાર્માડિયા 
-બારાર્પ્પાડેયા તે 
અ ખાડડાં 
“ને અમારાં અન'ત જન્મોની ટકાલ કલ્પકુમળી ચામડીમાંથા 
ચુ"ટીને, ખ'જવાળાતા ગુખૃધમોમાં ઘૂ'ટીને 
કાળજીપૂર્વક સીવવામાં આવેલાં છે 
સમસ્યાઓથા 
ગમારા માટરે જ, અમારી ત મરક મુજ્બ 
-નમાં લત્રશગનાં શગત ળવા 
-જે ખાડામાં અમારુ* શ્રેય 
પ્રોવ 
ને હડેહ2 બે!લો તે! સત્વર 
પળે પ્રવાસે તરપરતીણુ” પરમ રભ પાધેવ 
પા મૈયા રૈયા ચા યા ય 
ડાગાતેવા રવા ગોવા યા થા શો 


સિ 


કમજાસરાવર મષ્ષે ખીટવદે ખાકડાં ર લોલ 
એમા ઊભી ધૈડીધરયર માણુદન્નત ૧૨ 
ભે'ટા દઈતે લખતા ફાટપુ" આશલુ' ૨ લોલ 
રૂઠપો કવટ, સ૬ ફાટષો ને માથે રાત ૧૨ 
બન્તશિયા એ ફૂટકુ' પિગળપેટ છે 
ડિ"કળડમરુ ડોલ્યુ' 
રાલ્વ" પિંધ 
તમરુ" «ાટ્યુ' 
ઓલ્યુ 
દૂષ્ટીમાં સળ૧ળતુ તે સેનેટ ટે 
વપ્ષન રજો 
કે વતો વશ્ટડ ને શ"ટ ટોા# 


જ એતટ ન્નન્યુઆરી-ટ્રેથલઓઆરો ૮૬ 


--એતુ' દર્દ છે દદ 
ઘટ્ટ ઘૂ'ટાતું 

પદમ પિરાજી જર્દે 

દર્દ છે દર્દ 

૪'દની છાબડીમાં 

“દૂ'ટીની દાનડીમાં 


દૂટીમાં ૬૬૬ તો કમળમાં કાણુ ? એ કોણ જેની પાંપણુના વાળે 
દર દસ દિવસે ખરતા રરે છે ધરમૂળ? પેટ ચોળવાથી શા 
ચન ચોળવાથી મૂળ ને કાન ચોળવાથી ક્ષુધાતા વ્યાકુળ ખિ'દુએ 
ઉદ્દોપ્ત બતે છે જ્તાનત'તુઓની તાત્પર્યદીપિકાસાં તે મરકતમણિ 
કવિતાની કણીના ભાવવાહી પડૅનથી પણુ વિશ્વના બહુસ*ખ્ય 
સજ્ઝ્તાના મગજમાં નેરો પેતાફેરિન, એન્ડારકફિન અતે ડાથામીન 
નામક નિહારિકાએ ઝબૂકતી જ નથી ને 1 &ાટળદ ભાવચિત્રી 
આન"દમયી પ્રજામાં સમાપન પામતી જ નથી તો કાણુ છે એ પેશન્ટ ? 


પ'ક્તિઓની ગણિત્રીમાં ટ્રિગાનેમિત્રીમાં સાવધાન રહેન્ને, સાહેબલે[કે ! 

અબઘડીએ આ નવમી કડીએ અમારી કુ'જબિહારી ફારવિતરી, કૃતિમાં 

અનાહત ઊથલે ખાઈને સઘ્ય દ્રવી ઊડશે, કતરી ઊઠશે, રવરવી ઊઠશે, જહૂવાગે 
-અન્નને1 ઉચ્ચાર તે ગ'ધાર, ગજતે ઘોષ નિષાદ જ્યારે 
કબ*ધ પક્ષી વ્યક્ત વિષાદે ષદુ મધ્યમના બોલે, હૈ સર્પ્તાિ 
સ્ટારટ્રેકર ! મધુમવ મેલડીમેકર ! અમે જે કે' ખોલીએ છુલષ્ુલખોાલ 
તેના થળ સૂરતું સ્ક્ટિકરારીર ક્રેમ બ'ધાઝું જ નથી આ વિશ્વે ? 


વય વીતી પ્રલ્લયમાં, ઝગમગ શબ્દકેષના ગ્રહનક્ષત્રોપ વીણી 
તાય રલાં એકાકી, કયાં છે ? નિહિલાંબરધારી કલરવથી કિલ કિંચિત્‌ 
શિખરિણી ? 
પુ“કેસરની રાગપરાગિણુીથી ઊભરાતી નલિકામાંથી પસાર થત 
“તમારી પ્રજ્ઞાના તેશ્નેધૂ મિલ ત"તુત'તુતે ઝઝ'ઝ-કારીને 
"હે સાહેૅબલેકો 1 વિચાર 
કે આ કૃત્ય થછી નીપઝે તે કેવળ 
કેવળ કૃતિ 
નહોં નક્ષત્ર કૃતિકા 


એતદ્દ નન્યુઆરી-ફેફઆરી ૮૬ 


પ્‌ 


આ સ્ખ'ડ સચકાર .-.. ૨%. 
તે વત સપજા સમજિનું 
ન થર%ી રશ" ૩ વ્યર્દછિનોં ચશ્વડ ખાઠડીમાં ર 
-નવદસ માસ સિયનકે લાગે આમાડિયા ી 
-બરાર્ખાડવા ત્તે 
આ ખાહઠ 
“જે અખારો અનત જન્મોની ટકાઉ કલ્પકુમળી ચામડીમાંષા 
સૂટીને, "ખ'જવાજળના ગુન્ધર્મોમાં વૂ'ટીને ર 
કાળઇપૂર્વક સીવવામાં આલા છે 
સમ્સ્યાઅઘા 
સ્ત્રમ૬રા માટે જ, ઝ્સમારી «૪ મર્‌છી મુગ્ન્ન 
“જેમાં લગભત્રનાં સગતળિવા 
-*ે ખાકડુડામાં ગમાર" કોષ 
બ્રેષ 
ને હડેહકે બેોણલોા તોઃ સત્વર 
પળે પ્રવાસે તત્પરતીલુ” પરમ ફામ પાધેવ 
પા થવા પયા યા યા મૌ 
હાત્રાૅેયાં જેવા ચયા ધા થા દૈ 


ન 


કમળાસરાવર મખ્પે ખોલ્વાં ખાકકાં ર૨ લોલ 
એમા ઊભી ધડીધચચર માણુદનનત ૨ 
બેહા દઈને લખતાં ૬ાટયુ' આમભલુ ૨ લોલ 
રદયો “વડ, શક ફાટયો ને માઘે રાત કે 
ખ્ક્નણિયા એ ફૃટયુ' પિ'ગળપેટ રા 
ડિ'ગળાડમરુ' ડોલ્યુ' 
રેઃલ્યુ* પ્રિત 
તમરુ" તાદવુ" 
એાલ્યુ” 
દૂ"ટીમાં સળવ”ળતુ તે સે।નેડ દે! 
વખન રહો 
પે વલો વકટ ને ૨2 રાં 


જ એતક્‌ *તનન્‍્યૂઆરો-દ્રેલઅારા ૮૬ 


“તુ ઘરદ છે દ 


ઘટ્ટ ધૂ'ટાતું 
પદ્મ પિર જં 
દર્દ છે દર્દ 


હ૭'દની છાખડીમાં 
“દૂટીની દાબડીમાં 


દૂટીમાં દર્દ તો કમળમાં કોણુ ? એ કોણ જેની પાંપણુના વાળ 
દર દસ દિવસે ખરતા રહે છે ઘરમૂળા ? પેટ ચોળવાથી શ્રછા 
મન ચોળવાથી મૂળ તે કાન ચોળવાથી ક્ષુધાના વ્યાકુળ બિ'દુઓ 
ઉદ્દોપ્ત બતે છે જ્તાનત'તુઓતી તાત્પર્યદીપિકામાં તે મરકતમણિ 
કવિતાની કણીના ભાવવાહી પઠનથી પણુ વિશ્વના ગહુસ*ખ્ય 
સજ્ઝનેોાના મગજમાં નોરા પેનાફેરિન, એન્ડારકિન અતે ડોઘામીન 
નામક નિહારિકાઓ ઝળૂકતી જ નથી ને 1્&ઉલઇદ ભાવચિત્રી 
આન'દમયી પ્રસામાં સમાપન પામતી જ નથી તો કાણુ છે એ પેશન્ટ ? 


પ'ક્તિઓની ગણિત્રીમાં દ્રિગાનોમિત્રીમાં સાવધાન રહેશ્ને, સાહેમલે[કેો ! 

અબધઘડીએ આ નવમી ક્ડીએ અમારી કુ'જબિહારી કારવિવી, કૃતિમાં 

અનાહત ઊથલો ખાઈને સધ્ય દ્રવી ઊડશે, કરી ઊઠશે, રવરવી ઊઠશે, જીટૂવાગ્રે 
-અન્નને1 ઉચ્સાર તે ગ'ધાર, ગન્#્તાો લેષ નિષાદ જ્યારે 
કબધ પક્ષી વ્યક્ત વિષાદે મૃદુ મધ્યમના ખો।લે, હૅ સપ્તર્ષિ 
સ્ટારટ્રેકર ! મધુમવ મેલડીમેકર ! અમે જે કે' ખોલીએ છણુલણુલખાલ 
તેના થળ સરતું સ્ક્ટિકશરીર કેમ ન'ધાતું જ નથી આ વિશ્વે્‌ ? 


વય વીતી પ્રલ્લયમાં, ઝગમગ શનબ્દકેષના ગ્રહનક્ષગ્રોર વીણી 
તો ય રહ્યાં એકાણી, કહાં છે ? (નિડિલાંબરધારી કલરવથી ડિલ કિંચિત્‌ 
ી શિપ્પરિણુ ? 
મુ'કૅસરની રાગપરાગિશીથી ઊશરાતી તાલિકામાંથી પસાર થતાં 
ન્તમારી પ્રજ્ઞાના તેક્નેધૂ મિલ ત'તુત"લુતે ઝ'ઝ'ઝ'કારીને 
"હૈ સાહેબલો[કો ! વિચારા 
કે આ કૃત્ય થકી નીપજે તે કેવળ 
કેવળ કૃતિ 
નર્હોં નક્ષત્ર ફૂતિકા 
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આ તા રમણીય સરવાળા ૧૪ પ્રિવ'ગપ'ક્તિઓને। 
બુધગઝુરુના વિધુત્‌ભારથી લદાયેલા ૨૩૮ આદત્યાક્ષરાતો 
પટા 
થાત 101 દલ 5ળાઇળળલા- 
જેને વણુ' હાવ ચર્યવ'શી ઝાકળનેદઇ, અથ હોય અખિલનો 
ને આયુષ્ય હોય વાગીશ્રર અદકાશનું 


તે] મણેરબાતે। 1 કદ્રદાતે। ! 
તાલિયાં મત શશ્ઝઓઆ, સાછેબલે કો ! 


સ ક્ષણે ક 
છુ1, - આ અણીની ક્ષણે 
અમારુ ખાહડુ 
અમે અમારુ પાપ પ્રકાશી સૂકા હેપ્વપ છતાંય 
ખુડતુ" જણુરો 
બૃદ્ણુડખુદ્ણડ 
અુદ્છુડજીદ્છુડ 
કારણુ કૈ અમૅ 
અકારણુના અર્થ થી ઘેરાઈ ચૂકયા છીએ 
યે રૈયા શૈયા થા થાથે 
ભૂ'ગળજશૈયા દૈયા રૈયા થા થા થે 
અમે ઘેરાઈ ચૂકયા છીએ 
ચ રકાર વિશ્રમાં બદ્બુદમાં 
જળમાં ન્નસદમાં 
વદ ઊથલાવી સુદમાં 
ન્યાં અમે નનેવા છે : 
ચળકતાં. લળાકતાં., ઢહળકતા ઢ, ઢીંચીનૅ. પત્તાં ટીચીને 
પાનખરના. કક્ષરવતાં કરુણાથી, સ્યામઅરુણુા અધર , 
થછી કમઆમ લૃહ્તા કિનખાખે. “વાખે સપ'કાંચવોને 
ગણુવેચ પ્હેરી કોડા કરતા છિદ્રાન્વેથી વ્વ ડળો ખૉખાીખા 
થ્રૌોડામય. ભય/ઈમુ'બ/ઈબભમૃમ્‌ /ખૂમ મરહૂમ. ગર્ભ પાતના 
ભોગી ત્તે જનમેજય એલોપથિયા, તરિયા “તરિયા, ધ'તરા. 
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ધનવ્ય"તરિયા, તાવે સસડે પાંખ સીંચી જે ૭ત્તરપલ”ગે 
શીધ્રર્પાતેતા. નીલાંબર નિદ્રાસાં અ'ગેઅ'ગે આસે।માસની 
ચાંદનીને1 લોશનલેપ કરીને તતયતા., તપ્તત"બે।ળ. તરકટ. 
લ"ગૂર્લાહયા. ક્ષણભ'ગર પેપરતી પ્રતસ[. રત સાંપ્રતસાં. 
અહીંયાં હર્ષનાં આંસ કરતાં, હે પ્રિચે, શો!કનાં આંસુમાં 
ક્ષાર વિશેષ તે રાઈરાઈ લક્ષાધિકવાર. પ્રતિઅક્ષ કરૅ 
પુરવાર, નિમ્ફોની સિગ્ફોનીમાં નીતરતા નાન્યતર પેસિકે* 
ભાષાના (કિચિત્કર ભિષગ્‌. ભવના ભૂ'ખ્યા ઝલમલઝલસમલ. 
પ117૯ત૬5૦1૧1૯ સનૃષ્યોા 
કઈ ત્ત0ડપતં૦ 
જ્નેવા મથતા 1નેજને। બરડા 
11 વ રઊંલઇલ0દ ૦૦૩૩૦૬ 810? 3113 
ને છેવટે ક્િનીશ થઈ ન્નય છે 
વિદેઠા ન-દફા ન-રપા ન-રેખા 
ન-માચયા ન-કાયા ન-છાયા વિરોખી 
"કફિનીશ થઈ ન્નય છે 
આ સહુ ફ્દિનિસ્યને 
અંગ્નનાં રાતાંચટ સુ'બનેામાં 
૩૩ ટકા વ્યાજની ત્રડત'ભર રસીદરેર્મા. ફોકલેન્ડ રાડ પર “ખરી ષડેર્લા 
લીલાંશ્લીલાં પાંદડાંએમાં. મષ્યપૂર્જસાં ૦%॥૭૦-7 કરેલી 
7૦181૯ નવોઢા ન-પ્ોઢા ન-સુગ્ધા ન-બાલી 
નર્ણા ચદ્રિકા ચ'ડિકા ભદ્ર-કાલી કિશોારીઆનાં 
નિર્ભાત્સગાર પુષ્પોપમાં., દુર્તિની દુરાકૃષ્ટ પદાવલિઓ માં 
€૯૯૬૪તાં યુદ્ધોમાં [રાપખ્ખ"'ડીયાો હણાઈને તુત* 
ચત્તઈતી ર'ડીથી જણાઈને ઝૂ'પડપટ્ટીમાં 
જ્યાં ચૂલામાં સાપણુ વીયાઈ છે પરાપૂર્વથી 
ને વીષાઈ છે કલસ કરી 
વાસનાની ગ'ધફૂટ ગરિમામાં 
૩7 કતુ ર્સર કૃત' સ્મરણોાન્સુપ્મ 
અશરીર હિરાશીસાસાં. જુવનચઉદ રાન્સેશ્વરી રાઝ્યમાની 
ગણિમામાં ન 
--જે દૈવહુમાની નેમ સરૈવ પ્રકટી ઊઠે છે 
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અ ભૂમાની લસ્મ યણ? :- -: 
રચનાની રતિમય રસમ થષ્ટી 
તયારે તિલસ્મ થક 
દર્પણુના પોપટની ડોક સરડાવાથી 
જેની ખીકાઈ ગઈ છે 'કવડાની પાંખ 
ને ભીડાઈ ગઈ છે માણુકની સાંગ 
તેવા 
ત્રાટક્યા ત્રસ્ત અવાચક 
હે મારી ભાષાના ભાવક 
વગર વાંક 
પાંજરાપોળના નાકે 
હાયમાં શબ્દની ખારી ઢખૂડી લઈને અત્યાર 
ધડિયાળીની દુકાનમાં 
અન'તપાશ્ર“વ્ત"માતની તતક્ષણુને પાંમવા સયતા દૈધીધર 
અમે ઢપૂર્જંક ઢળી પડન્યા ૭ઈએ' 
ને સત્તત તતતપપ યૂષખ્યા કરીએ હ૭ઈએ* 
કરા અથ જ 
હતે], વ ઢતે। ? 
ઢાલને। ઢેડલનૅ। 2 
યત્રઈતેોપ લાલને! કત્થઈનો લોને ? 
શો અથ છે છેકણ્વટનેદ ૨ 
આ લલલત લટને। - ઝે લીલયા લહેરાતી 
છાઉાંડની રાચેથી ? 
શુછે આ સુ'ભન 
ને શું છે આ જીગલશ્યાનનુ' પરસ્પર 
કક્કાના તૃતીય કિપુરુષને કલિપૂવ“ક સાધવું? 


વળી 
જહુના શાગ્વર્માં જે સમે જે લખ્યુ તેહવા 


મિષ્ટ અન્નયા પેરાયેલા 

સતુષ્વર્નું એચ્છિક સુદામય “- 
ઘડી પછી સનેશ્છિક ગુદામય થઈ નિલસે 
અખિલ વિશ્વમાં 
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-તોા શા અય છે 
એ ખુદખુદા ! સુદાથી ગદા સધીની 
સધુરેણુ સમ પચેત્‌ મો।દકની 
પ્રવાલપીષ્ટિ અ“તર્યાત્રાને। ૨ 
તર્કથા પીંન્નઈ ચૂકેલા 
સદ્તમરજ્જુથી સુશ્કેરાટ મવતૃષ્યની 
સ તપયત વેરવૈ"પરી પરા મધ્યમા ને પશ્યત 
ત'તોત'ત તન્માત્રાને ? 
શ]*થી કશુ" તરફ વિસ્તરતી આ દધી 
જૈધી ત્લતાની, €પીણાતલલાની 
દધી યમની, સુલાયમની 
સર્ગની, કિરણોત્સર્ગની 
ડૈધી ઝુ'હાની, વૈકુ'ઠાની 
જે સતત મને સ'કારતી રહે 
“ટેણુણ ટણુણુ ટણુણુ 1 (0115 100 ૬130૯૦ 
પડવાથી પૂનમ ભણી એક પગલુ” 
ને છેવટે પૂણુચદ્રતુ] અશરટ્ટી કૂપ 
ખણુણુ ખણુણુ ખણ્‌ણુ 11 ૬0115 :૦# 10૯૦૯૦ 
'દૂંધી 1૬ ₹બાડ (૦1 11૯૯ 
ઈડા ને પિગળા ને ત'ગ સ્ુખમણા ચાવી 
ઊભા અથ”કરા અછીકના ચણા ચાવી 
દૈધીમાં 
કોાઈડા ઉકેલતા કલ્પનાથી અ'ડાકાર 
“ડા શીડા ભાદ્રપદીના ભીંડાકાર 
બાલાવરની પવનપાલખી 1સત'તુથી બાંધી 
ઝૂલે ડગમગ ડગમગ દ્રેધી 
ઊદકમ'ડલમ્‌ લેોઈચન સીંચે 
શખ્દશકટ બળપૂવ“ક ખોી'ચે 
“રબઝત્ પરસેવે! લૂછે 
અસસ”જ્સસમાં પૂછે 


મ, 


જે કર] અથાહ અપાર અનર્ગળ 
શુ શુ" કરતો ખોદે 
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જકક્કાને મછ્કા માની ને સનમાં 
સઘ પ્રમોછે 1 
દપલુજ્ળમાં દીડુ' આભેદ્ઞબ 
જેનુ" ચકુ” 
બાલક #્તષી કહે, સુરખ્ખી, અખબ્બી 
કૅશ ળણ્ુળછી#? 
રહુરુછુ? 
હું અથવા ઊઠ - એમ કહેવા જ્તાંય 
ને ફરી વળે છે ચહૃદિશ નિરુત્તર હુફુકાર- 
શ 10 5 ૫10માં જેનાં પ્ઇલ્ક નથી 
જતા ય સચરાચરમાં 
*ે સ'ચર છે હ્લહ- 
ન્ટ ઊભે છે મેરુપર્બવતની રાચે 
ને નેતા પડષાચેઃ ફેલાય છે કેઠ મરુભૂ ગિ મારગાકતાં 
સાગસીસમના ઢોલિયે, ગાલયમસૂરના ર્તાકયે ને 
સખમલની તળાય"માં 
જે પોટયો છે 
ખતા ય જેની કુશાત્ર સૈવામ્ાં 
લયયી વિસ્કારિત લોચન ને 
મહીં “યાખલા મરક્ઝવાની સુટોમાં તે. 
તખકે તબકે એવ મોતીચૂર મોત 
નથી પરણ્યાં નથી પરઠર્યાં 
છુજી લગણુ બાળાકુ વાર 
ચે: ન્યાં ૨ સવા ગ'દણુદુઃ ખડાં 
ક્યમ માટટ ચોળ રઝુભાર “ 
કહો ને મારુ, છેવટવાર 
કેશુછટેઆ લહુ? 
કલ્પ અલ્પ છે પૃચ્છા કરવા, સત્વર સને કહે તુ" 
ણુ છવનના રાહી રાહ, મૃત્યુ જ્ય નચિકેતુ 
હેપ્સ્મા-સનાં હલ્લેસાં તા હકાર ત ન્ત'ઈ 
નરનારાયણુ કટ તઝુવર કાબર ચિતળાં થાઈ 
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ને અમારાં ચિરપ્રવાસી ખાહડાં 
રામોઝોગ્સની કલાવતી નદીમાં ફછિન્ત એકસ ને વાઈ 
તરતાં ટળવળતાં વ્ન"ઈ 
તતા ગસાઈજ 
આંઈ અમારું ગાડુ પડચું છે ઘાંચસાં 
ને ચ'દ્રના રજકણુ ન આવે ચાંચમાં 
તેત્રોસ વષે* તો શુ” ૨ 
તેત્રોસ “કારિ પ્રકાશવર્ષોના પ્રવાસી પેલિકન 
હોમાળા। ગાળીને 
ગળી ચૂકેલા ગાશ્રે 
કજ્જ્લમ્‌ સિધુપાત્રે ચાંચ ખબો!ળી બોળીને 
લખતાં જ રહે વલખતાં જ રહે 
તથાપિ 
ખાહટું ખાલી ખાહડુ' જ ૨? 
અરેરે કદે ન લભ્ય અલમ્‌ 
રહે આ 'કેવળ ટૂ"ઠ કલમ્‌ 
જેનાં ઠાઠાં ભાંગી ગયાં છે ઠાઠાં 
આ ઠ થી અધિકા ઠાગાઠૈયા ઢેમે ચડતા ડીબડીળૈયા 
ડૂં-ઠાની તે કોણ ઠાઢાો કરરે ? 


ગર્ભાશયના 'કાટકાંગરા કિલ્સ વિષે બાઝેલ લથય'કર લીટલ 
ક્રક્તા શ્વાસઘાસઇતિહાસ વાઢીવાઢીને 
ઢિ'ગલરામ પિ'ગલરાસ બનન ણિયા હવે થાકચા છે 

રમ્વર્પેરી પિયા પૂરાં પાક્યા ષે 
ને જેણું તક સાધી 

કૌતુકકેરી તીર તાકચયાં છે તે 
સન? - 
તદપિ ન સ્રુ'ચાત ભાષાપિ'ડમ્‌ 
હોલ ક્ગડતા ડિમૂડિમડિડમ્‌ 
ભાદરવાના લિંધમ્‌ 

ન્નણું શિર પર તોળ છે આકારા 

પણુ કવિતા કરી શકતા નથા 


એતદ્‌ વ્નન્યુઆરી-કેલ્રઆરી 4૬ 


વ્‌ 


કવિતપ કરી રાક્ત1 નથી યહચ્ષા 
તથા પૃચ્છા ષટપટાવતા લઊસા છે 
અરલોને તેશ્તેવધસ્ત ભને િ 
અ'તને આર'ભને 

દરલાવિલ બને 


ઘઘ્ણુપટુ નાસિકાયો પુરાતન અળ સાથીને 
ગઆમાદિ રનુપ્યના આજણાર અગ 
સત્ાટ આગાહી કરવી સરળ છે 
હૈ વીર્યવાન વિગ્તાનીરરા 
પર"“ત દૃષ્કર છે 
પારમિતાના પદલાલિત્ય જેવી 
કાતતાની એક કામળો પ'ક્તિ નિત્ય નીલિસ 
રિંમંઝિમ 1રેર્માઝમ થનગનતી તાકદ્રિમ. 
દૂબ્કર છે દુશ્કર 
કૂાિતિલય હદયડતુનેડ 
સ્મગરતગર મલયાગર ચદન 
ઝૂરફરકફર્‌ 
મેટાફરફરમાં 
આ પષારદ્રાક ક્ષસાની 
પાર્‌ ફરકતું” 
ચ“દ્રપીછેરી 
અખરતખ્મજૂરી નયનચણેોાડઠી ચમકાવતું 
કટની મૃદુ તસોની !કેરસુસળોઓ ખે"સતું 
વેર્તુ' સૌથ અવાજતી સબર એદકલીએ।ા 
કાતિના રક્તણુ'દ જેવું પુમછી' યાયાવરપ"પ્યી 
ન્તણું નાલાવરનો પુલક પાલપ્યા 


કા 
ઝે ણ રે અનહદ અપલક અનરાધાર 
દ ગો. ત્ાંત્તિશ-ગાર 
મષ્ય સ"દદાર " 


ને આપણે સહસા બોલી ઊડીએ અનનયથી - 
નર એતદ્‌ જનન્યુઃઆરી-ફ્બઓરી ટક 


સહજ શિશુના કૌતુકલયમાં 
એ ન...એ જ... 
તાર્લાક્ર્રઇછપલ્ષજલ 
એવું કશુ" જ સ'ભવ્યું નથી હજી સધી 
-૨ દ્વેધી 
એટલે 
“ણુ ચમકે છે ચિક્કાર 
આ ઉત્ક'& ઉતગેક્ષાગાર 
ઉછ :£ 11 
દ3ંળટાંરટુ ઈટ ઘાલપઈઇાંદ 
કણે અમે નટરાજન 
ભાષાતુ* ડિ'ગળડમર લઈને 
આ તર'ગભૂગિ પર બેઠા છીએ 
॥વપા1ળછુ 01૦ ૫૪૫101૯111 
સત્યના પક્ષે 
તરલ શુચિમય વાચિકમ્‌ વ્યાંગિકમ્‌ વારફૂત'તૃુઓ થકી 
બની શકે તો - નાટાર'ગે 
જગતતુ” મદિર મેલું” વસ વણુવા 
કક્કાના કાક્રિ, 2૦૫૮૦સિસ્‌ રક્ષાને! સિસકાર કરતે! 
ખમેઠો છે ભશુવા, બની શક્ઠે તો 


બ'દેનવાઝ, હું ય છુલ'દીમાં કમ નથી" 
જવળ કખીર તુ, ડું ગુનાહેકખીર છું 


ષ્ડ 4 


સાક કરૅ!, સાહિબ ! સાક્‌ 
હે અન“તપિય ! 
અનિર્વચનીય 1 


છુડણુડ બોલે બત્તત્રનૈયા દાગાદેયા ડીબડીબેયાં 
પાર કરા દો છલછ્લૂ સૈ્‌યાં થાથાથેૈયા ડખ્બક્ડેયા 
પાર કરા દો જય ઈમુ'બ ઈબસુમ બબ્બેય] પકરિ બૈયાં 


એતદ્‌ ન્નન્યુઃય।રી-ટેછુઅરી ૮૬” 


શમલપત્ર ને અત્રયો તત્ર 
નીતારી નયન વિષે નક્ષત્ર 
અની શકેતોા 


ખત્તનનેયાને 
પક્ષે પ1-.-ર અપર”પા...ર 


નટ્પનસમી કલ્પનને દરો 
જ્ક્પષનયો કલ્પનને રરો... 


૧% એતદ્‌ ન્નન્યુઅરી-ફેઅગ્આારી ૮૬ 


₹ કણ “ 


ચસેશ દવે 


“હું કોણુ? 

હું કર્ણ ! 

પણુ ક્રોણુ કણું ? 

સતપુત્ર કે સૂ્યપમુત્ર? 

રાધાપુત્ર કે કુ'તાપુત્ર ? 

એક અકળ ગ્રફ્ેલિકા હતુ* 

એક રહસ્યમય આવેષ્ટનની અ*દર જ 
ઘુ"ટાતુ' રહ્યું ને સતત 

દિવસે।ને ઉઠ્દિગ્ન 

અતે રાત્રિઓતે અનિદ્ર રાખતું જે રહસ્ય 
આજ બન્યુ* છે સ્પષ્ટ - નિર્મમ. 


પિતા સૂય? અજવાળે ઉન્નળે બધુ” જ 

વનશ્રી, ઘેરી ઉપત્યકાઓ, 

ઉશ્નળે કયારેક તો અંધારી ગુફાના અવાવરુ "ખૂણાને પણુ. 
તો! મને જ કાં પ્રન્નળળે અ'ધકારમાં ! 

પિતા પૂખન્‌ પોષે સમસ્ત ઉદૂભિજ્જ પ્રાણીજ સૃષ્ટિને. 
તતા મને જ કાં શોષે આખુ" ય જીવન ! 

કચારેક તો નાના થઈ રમવા આવે 

નાનાં સરખાં "ખાબોાશચિયાસાં, 

લખલ”ખતેો તડકો બતી વેરાય વિસ્તાણ મેદાનેામાં, 

ઝિલાય જરી અસથી ઝાકળમાં, 

રાક્તિપ આશા બની અવતરે કાઈ ખોખા ભરી અ'જલિમાં 
તો મારાથી જ 'કેમ રલાં યોજન યથોજ્ન જન્મ દૂર 2 


એતદ શનન્યુઆરી-ટેબુચ્ઓઆરી ૮૬ વૃપ 


ખૂહદટ આ તિશ્વમાં 

સહ ગસ્ત છે નાનાવેધ પ્રશ્નોથી, 

પશુ હું કાણુનોા લત્તર 

આપી શકે છે કોણુ ? 

વર્સે।થી સુતે! હુ 

પષછ્મસછણમ પકશ્નશય્યા પર 

અનેક વાર મશ્ચવપીડા દાહક થઈ ઊઠી છે અચાનક 
પણુ એથીય દાડક એથીય વેધક તે. છુ 
આ [નર્યમ સત્ય 

-હું “કાઈ નિનન નદીને કાંટે 

કાઈ સાંજ્યવેળાએ પિતા અધિર્ષતે 

પેટીમાં તરત્તા મળક્ષે1 - તરછેાડાયેલેદ, 

આન ય તણાઉં છી કાયાકાષ્ડતી મ“જષામ]ં 
અફ અનાથ બાળક લઇત્દે, 


નનું" એક એક અ'ગ “નય છે ગળત્તુત * “ 

તે ન હું છું અ'ગદેશનેઠ રાજવી 

શાસત ચાલે મોન્નૅ.-યોન્નટન સધી 

અનેક નરક્નેષ્ઠ નૃપાલે! પર, ક 
રાસસન ચાલે ગઝ'ગદેરાના સ્મચુવાન યુયુત્સ્ ચાહ્ાએપ પ્ર 
પણુ ક , ફ 
શાસન ન ચાલે મારુ" ન્સ મારા પર. 

કાયાના કિટ્લામાં અ"ગઅ'ગ પોકાર છી અડ 
ફૂ1ટફાટ આ જવનમાં 

અ"દરથા તો પાગ્યા છુ” સ્‍્મફાટ અવકારા' જ. કે 


હું દરિક્ત . 
એકાંતથી જન સિંક્ત. દ 
પિતા સૂર્યના પ્રકાસે ઝનણુળ છે મારા મુસટ ” 
પછય 


સ્વા સેનાપત્િપદ્રના રક્ત તિલક સાધે - - 
લલાટ પર્‌ ન્નણુ ધારયુ કરુ છી ,. ..-,. -. 


ે 


૧૬ એતદ્‌.ન્નન્યુઆરી-ફેણનારી ૮૬ 


એક અદશ્ય કાલિસા _ 

દુ:દુભિઓઆ, રણુભેરીઓ વાગે છે બહાર 

શ“ખકુહરમાંથી ગાર'ભાઈતે ઊઠે છે શીયણુ પ્વતિ બહાર, 
ખૂડાર ઘોષ છે, ઉદ્ધોષ છે મારા નામને1, 

"કાઈ દિગ્વિંજયા રાન્‍્નની શિનિકાની જેમ જ 

બધાં ઊંચદ્ટે છે મારા નામને 

તા મતે જ “કેમ સ'સળાવા કરે છે ઉલ્રકતો અમ'ગળ અના 
દિશાઓ "કેમ દીસે છે દારુણ 

ભીતર શ” "દાર્ધા કરે છે સતત 

જવાના મૂ ળના ય મૂળ સુધી, 


હુ* ટ્રેકુ' તીરા, તોમર, શડ્તએ સણસ્ત, 

લચકુ” દસે ય દિગ્ગવ્નેને એક બાવડે, 

ગાંધુ' આદ આડ અકશ્રોને એક સાથે, 

પૃણુ ખાંધી ન શકષો એ કાસિનીને એક ૬ઢ આ્લેવમાં. 


લાંઘી શકાય દુલ'ઘ્થ પવ*તે!, 
આઓળ'ગી શકાય સાતસાત સમુદ્રો 
અગ્તિઝરતી ચમરબ'ધોઓનતી આથુ 
પણુ એળ'ગી ન શકાયુ 
કામિનીના સ્તનનુ' મહાવતુંળ 
તેની પૃથુ8્ જલાની એક દીધચાપ, 
ઊતરી શકાય ઊડે 

અતલ 1વિતલ પાતાલના તલમાં 
પણુ ઊતરી ન ચક્યો 

કૃષ્ણાની એક નાનીશી આંખમાં 
ને કરીકરીને ય 

શુ ટરી રાકે 

આ નબલિષ્ડ બાહુઓનુ' બળ ૬ 
નારીનાં જ ખે રૂપ 


પામીએ નમાં આપણું આપણુ સ્વરૂપ 
જનની અતે માતની. 


 એથા વ*દચત 
મ સમાઈ મારુ" સ'ગિત. ? 
હુ" કઠાયો ભરીભરી એ નારી: કુ'તીનતુ” મડૂણાત કવૃહસ : 
સેના વૌવનતા ઉમરની પહેલી ટેસ. ક 
નિરાધાર જન્મ્યો. 
ગાયને પડહ૭ાયે છોખ્યો - પામ્ચા ભર્ત્સના 
રાન્‍્ન્યરૂપે પામ્યો એક દયનીય શિક્ષા 
4વધ્યાર્પૅ પામ્યો શાપ. 


પૃષ્ઠ એક ફરી ગયુ" હોત તો 
દ હૂ શેત 
"હુ હાત છુસ્તિનાપુરને! રાન્ન્યારૂઢ રાજવી 
કાશિનીને। ન્ન્યૅબ્ઠ પતે, 
પણુ યં સત્તા 
યું અતુશાસન રોકી રહું મને 
ને કહી દીધુ” ઝ'તીને 
“ની છાતીમાં સકાયું છે પહેલા ધાવણુનું દૂધ 
પણુ જતી આંખમાં કહ્યાર ય નથી સકાર્યું એક આછું 
“દ નેના દ'ગાળાતા જીવનનું નીર્મ 
તે ગુ*'તીનતે નિર્મમ ચઈને કહી દીછણુ” 
“તા સા 
હુવે ન્નએ 
હુવે તે! બછુ”જ ઊચ્છિષટ 
અમ કાયા 
ગર્લની સહરન આંગળૉસથીી ધટી તે 
રક્તથી સીંચી તે" 
પોષી નેને રાધાએ 
“કળવી ને ફાયાને મે" 
ગ્ાહી નેને વહ્તસભાગ્મે 
હવે તેમાં કોઈને ય નહીં ભાગ 
અધો: ભાગ હવે... 


"૧૮ સેતદૂ જતન્યુઆરો-ફેસઅઓરી ૮૬ 


હું મહારથી અતિશથા 

પણુ અધિરથને। પુત્ર અર્ધરથી. 
ભીષ્મના વેણુ ખૂ'ચે છે ચલ્યની જેમ 
ને શહ્યના વેષ ન્નણેુ નાણુ. 


સારા કણુસષ્યે હતુ" કવચ 

ને ક્વચકુ'ડળતી વચચે ફતચ પહેરીતે બેદુ' હતું જીવન - આવસ્તત 
જેતુ' મે દાન કછુ છે 

એક બાહાણુના - મીંઢામૃત્યુના ક્ષુદ્ર ભિક્ષાપાત્રમાં. 

૧નસ્તે-#« આ સેનતાપતિપદના સૃકુટનેો ચળકાટ 

'વિર્સ આ ૬નન 

ર"ગરાગ રતિર”જનતી સ્મૃતિ નહીં 

1વિરતિનો જ છેલ્લો! સ્વાદ, 


સમુદ્ર રતનહીન 

ત્ઞુપ્ત ત્ત્યોતિ આકાશની 

પૃથ્વી વિગતયૌવના 

આજે “ક્રોઈ નથી રઘ 

"ન મા કુંતી પર 

ન દ્રોણુ પ૨ 

જ મરણાસન્ન ભીષ્મ પર, ન કૃષ્ણુ પર 


ન સ્વય' મારા પર 


કપ છે ગાત્ર 

-અ'તે આ «૪ છે સાત્ર. 

ચાલે શોધ જીવનની ઇછવતભર 

“ને અ*તે સારવવા મધે! તે સરછીનતે સરી ન્તય સંપતી જેમ. 
પાથી ય પ્રખર પ્રાંતિસ્પધી સાથે 

લડતો રલો છું અહનિશ 

આન 

“અઢાર અક્ષોહિણી સેના મારી અ*દર સા તરક 

“અઢાર અક્ષોહિણી સેના મારી સદર તે તરક 


એતદ્‌ ત્નન્યુસારી-ટેસ્ુસઆરી ૮૬ ૧૯ 


પણ હવે એ પષરમાવિષ્ટીકારે માંડી છે 
સારી સાથે જ વિષ્ટિ. 


જન્મમરણુ 
જ્ય્ષરાન્ન્ય 

સાનઅપમાનની બહાર એક વિન્દુ પર રે 
ક્ષણાધ માટે પણુ ટકયો છે પગ, 

જે ક્ષણુમાં પાગ્મો ૧” બધુ” યુગપત્‌* 


રશ્ૌુ' વરદાન ૨]" રાપ 

તુ" મતે ગમે તે આપ. 

અ“ગરદૅઇ નછોં, 

છાસ્તનાપુર નહીં, 

ધ્રાવામૃથ્રીનુ' સામ્રાજ્ય નહીં, 

અક વિરાળ 

નિશાળાથી ય [વિશાળતર સામાન્ય છે ભીતર 
નત્યાં “કાઈ નથી કરતુ" રાજ્યાભિષેક 
૬#પા “કાઈ નથી કરછ" પદચ્યુત. 

ભલે સરી જવા દા સવ* વિધા 

-ત્તે તા અવિધ્વા 

ભલે ગળવા રે! રથનુ' ચક ભૂમિમાં 
ડૂખા નવા દો પૃથ્વી મારી આંખમાં 
ડૃખી જવા સા નદીતરે ઉગેલા પ્રભાતા 
હાસ્તનાપુરના પ્રાસારે।, 

કામિનીની કાયાના ઇિલ્લાએ।, 
સ્તનના પડશ 


અસ્તક પરતે1 માગુ લઈ 

નીત્રાન્ટ રહેવા ન્તવ જેમ અધોલેોકમાં ક્ષ 
તેમ સરી જવા રા મતે એ સાત્રાન્વતે! રાજ્વી યઈ રહેવ: 
(પતા સચ! 

રહેવા દો સતને અ"'ધકારના ગર્લ યાં નન.. 


“રૃટ એતદ્‌ વ્નન્યુઆરી-ફેછુઅઆરી ૮૬ 


સૈશવની ધૂળમાં મુખ્તતાનાં ષગવાં 


પુરરાજ ન્તેષી 


છે'તાળાસ વર્ષની ઉમરે આપણા એક સસકાલીત સજક શ્રી ચન્દ્રકાન્ત શેઠને 
પાતાના શૈશવ અતે કેશાયની પગલીઓ ખોળવાતુ' સનત થકઝું અને એસાંથી 
નિર્સાઈ એકસે। છૉતેર પૃષ્ઠોમાં વિસ્તરેલી સ્ષૃતિકથા -“ ધૂળમાંની પગલીએઓ.' 


શૈશવને। માગ" પસાર કર્યા વિના મૌઢ થઈ શકાતુ" નથી એટ્લે રુકદેવજ સસા 
વિરલ અપવાદને નાદ કરતા પ્રત્યેક પ્રૌઢ પાસે એનાં સૈશવ અને કૈશોાર્યનાં 
સ્મરણ હોવાનાં જ. કુરસદતી પળોમાં અતીતના એ સ્મરણૂાને વાગોળવાનું અને 
કાઈ પીરજ્વાન શ્રોતા મળી આવે તો સગ્ધતાભર્યા દિવસોની વાતોને શણુગારી- 
વિસ્તારીને સ'ભળાવનાનુ" પણુ ગમે. પરતુ એમાં ઢથકને રસ પડતો હોય એટલે! 
સાંભળનારને ય પડે જ -એવું હમેશાં બનતુ નથી. 


સ્થળ, સમય અને પરિસ્થિતિના સ'દર્ભોને નાદ કરતાં લગભગ બધા સસ- 
કાલીનોના બાળષણુમાં સરખાપણુ' નથા હેોતુ' ? હતાં આપણે ત્યાં આ પ્રકારની 
સ્મૃતિકથાઓ લખાતી રહી છે. સૈશવનાં સ્મરણૂાનુ' આલેખન એ આત્મકથાતુ' જ 
આદિપર્વ ગણાય. સાણુસને ષોતાના વિશે વાત કરવાનો ઉસળકેો! ન્નગે એની 
પાછળ ઘણાં કારણ! હોઈ શકે પરતુ એમાં પ્રચ્છન્ત આત્મરતિને। કાળા નાને।- 
સૂને! નથી હાતે. બાકી કાવ્યના સ'વેદનની જેમ “ મને વ્યક્ત કર કાં તને 
તાડુ ફેડુ' ' જેવી કશી ન્નસાચિટ્ઠી મોક્લાવતાં નથી બાળપણુનાં સ્મરણે, કે 
તમારે એને શખ્દમાં ણ્તામ્વાં જ પડે, આવી ક્થાઓ ત્યાર જ પ્રસન્‍્નતાતે1 
અનુભવ કરાવી શકે જ્યાર લખનારના બાળપણુના અનુલવે।સાં કશીક અપૂવ- 
તાને અ"શ હાય અથવા તે1 એની કહેણીમાં કશુ*ક કૌવત હેય. 


શા માટે લખતા હોય છે લે!કા આત્મકથા ? બીછ મહત્ત્વની પ્રનૃત્તિઓસાંથી 
જોઈ પણુ કારણે મળેલા અવકાશે જ કેટલાક મકાતુભાવેાને આત્મકથા લ'ખવા 
પ્રેર્યા છે, ચન્દ્રકાન્ત તો આપણુ। સતત ગ્રર્ણાત્તશીલ લેખક છે. ્કાવિતા, વિવેચન, 


અએતદ્‌ જન્યુઆરી-રેલછઆરી ૮૬ ૨૧ 


નિબન્ધ, વ્યક્તિસિત્રે]- એમ અનેક દિસામાં એમની "લેખની ગતિ કરી રહી છે. 
એટલે “ ધૂળમાંની પગલીઓ ' ખોળવાની એમની મથામણુ પાઠળ અવકાશ 
નવરાશ નહીં પરતુ સાહિત્યના એક વધુ ક્ષેત્રને ખેડવાની સશોનર્તો જ રહો હરો. 
* ક્મરણ્‌યાત્રા' અને ' તનાંચલ * જેવી સ્મરણુકથાઓને મળેલી સફળતાએ પણુ 
એમતે પોત્સાહિત કર્યા હે!ય. ને ક કમાન આર'ભે તેએએ એક બીજુ" જ 
નિમિત્ત બતાવે છે.- એક સામયિકમ[ કોઈક વ્યક્તિની [વાવધ ઉ'મરૈ લીધેલી 
તસ્વીર ન્તેઈનતે “ ઉ'મરતી સાથે ચહેરે! કઈ રીતે અતે 3વેદ બદલાય છે તેતુ' 
રહસ્ય પામવા લેખક પોતાની સ્પૃતિમ જીવા ફફેોસવા સેરાયા છે. “ મારો રસ 
સારા [િશિરો સમયને બોલતે કરવાને છે? એવી સભાનતા સાથે એ આરભ 
કર છે પરતુ એ સભાનતા સાઘન્ત ટકતી નથી. 


કાકાસાહેમે આગણૃપચાસની ઉમરે “સ્મરણયાત્રા? લપ્યી પર"“તુ એમાં ખોલવા 
દીધે। ભાળ દત્તને. સિશુવયનાં મગ્યતા, વિસ્મય અતે રમતિયાળપણાતે ચૌત૧વા 
એમણુ ષાતાની પાકટ વિદ્ત્તાને કામે ન લગાડી, એ જ રીતે, 'વતાંચલ 'ના 
રમણીય અતે અદ્દજીત પરિવેરને જયન્ત પાડંકે બાળકની નજર જ નિરખ્યો છે. 
કવિતાની કરામતોને કમાં ય ઉપયોગમાં લેવાને! મોહ રાખ્યો નથી- “ ધુળમાંની 
પગલીએદ તદ લેખક વિશે આવું કહી શકાય તેમ નથી, બાળપણની સ્મૃતિએ! 
આધલ્ેપખતાં લપ્યક પાતાના વત માનતો વીસરી રાકથા નથી. અતીતના, સ્થળ, 
સમય અતે સ“વૈદતે। સાથે તેએ પૃષ્"પણે એગળો ચકપા નથી. એમાં બાળક 
ગન્દ્રકાન્તને બદલે ખહૃધા કવિ -- લલિત નિબન્ધકાર ચન્દ્રકાન્ત જ બોલતા 
સ'ભળાય છે. જિ 
અતીતના છંડાયુ તાગવા માટે લેખક પાસે બે સાધન છેઃ ર્પતિ અને કલ્પના- 
શકૅત. સ્મૃતિને મર્યાદા હોય છે. કલ્પનાને કાઈ સીમાં નથી હોતી. એમાં ય 
આ તે! કવિની કલ્પના, બાળપણુના દિવસોની ઝાંખીપાંખી સ્મૃતિઓ અહો 

કહ્પનાશડિતથા સુરેખ અતે બહુર”ગ! બની છે. કયારક તો. સ્લોન્મોશનં ફિલ્મ 
નેતા હોઈએ એવી ઝીશણુવટ અને એવી ધીરન્થી લેખકે મસ ગોઝ" આલેખન 
કયું” છે. કલ્પનાએ તેમને સહાય કરી છે, તે “૪ રીતે કલ્પનાના અતિરેકે ઘણી 
વાર્‌ શશુપગલીએ। ને પુખ્ત પુરુષની પગલાંમદે પલટાવી દીધી છ. 


સ્મૃતિકથાના પ્રથમ ખ"ડના પ્રથમ વાકચતે। ઉપાડ છે : ' આજે સવારે. ?.-- બીન 
ઘણા ખ"ડોનેો આરભ આ જ રીતે થષો છે. એટલે ક વત નની, હ્વણુમાં 
વિઠરતાં વિહરતા લૅપ્યક અતીત્તનાં જળમાં ડૂબક લગાવે છે ,પર"તુ. વત*માનન। . 
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આડિસજન વિના અતીતમાં અવગાદન કરવું ફાવતું ન હોય તેસ વારવાર તેએ 
વર્તમાનતી સપાટી પર સમાવી ન્નય છે. 


મ ૦ ૦ ૦ ૪ 
ક્માતિના ત'તુતે લેખકે પોતામાં પ્રાગટયનતી ઘટના સધી ખે'ચ્ચા છે, તેએ કહે 
છું: “હું સ્ટતિને ખેચીને ક"ઈક હાથ કરવા સથુ* છું પણુ નિષ્ફળ અ'ઘકારની 
જતભાતની ઢગલીઓ ન્નણે દે"પાય છે, એવી એકાદ ઢગલીમાંથી હું યગટષૉ 
હોઈશ. કવિતે જ સૂઝે એવી આ અને બીજી કેટલીક કલ્પનાઓ આસ્વાદ્ય 
બની છે. 
પાતાના જન્મસ્થળ-કાલોલ-ની ઝાઝી છાય ઝિલાઈ નથી લેખકના ચિત્તમાં. 
પરતુ દાહોદ અને ક*જરીની ધૂળમાં પડેલી એમતી પગલીઓતે ઉઠેલીતે 
કલ્પનાની પીંછીથાો એને ઉપસાવી શક્યા છે. “ દાહોદ અને ભીલ - મારામાં એક 
થઈ ગયા છે? એવા નિખાલસ એકરાર સાથૅ લેખક દાહોદમાં પસાર થયેલા 
ખૃચપણુની વાત માંડે છે. પ્રથમ બન્ને ખડ દાહાદતી સ્મૃતિઓથા ભરેલા છે. 
એમાં છુલ'દ અવાજે ધૂન ગવરાવતા વૈષ્ણુવ પિતાજી, શિવાલયની સાન્પ્ય-ઓરતી, 
વગર ઝાંઝરે રસ્તો ઝંણુકાવતી જતી રૅવલી, વડની ટાચે ચઢીને પાણીમાં ભૂસકો 
સાર્તો અને બાળમ'ડળોને। નેતા થઈને ફરતે! વેચાત, ઘરસાં જીવતા ઠાકોરજીના 
હિંડાળા ઝુહાવવાની રમતતુ” આયોજન કરનાર મોટાભાઈ, તાજ્યાતુ' સરઘસ, 
ક્ડુ-કરિચાતાને। કવાથ પીવાતુ” દુ:ખ અને સા હતી ખાતાની ક્હિમેપ જતાં થતો 
આનન્દ--વગેરે સ્મરણૂાતુ" ચિત્રણુ થયુ' છે. આમાં સૌયા જીવન્ત દસ્ય છે તા/જિયા- 
સરઘધસતુ આપ્ખુ' ચે દસ્ય શિશુની આંખે જ્નેવાયુ-વર્ણવાયુ" હોવાથી અલ- 
કારાના ભારણ 1૧ના પણુ સહજ રીતે ઊપસી આવ્યુ” છેઃ 


“યા હુસેન 'ના પોકારો સાથે તાજ્યાતુ" સરધસ નીકળ્યુ' છે, આગળ એક 
વાઘતુ" મહોરું" પહેરેલો સોળેક વષતે। છોયરો છે. આખું રારીર હળીદર- 
ચોળેલુ' પીજી છે, એ વાઘની જેમ ત્રાયતો, મહોરામાંથી ડોળા કાઢતો ને 
પ"'ન્ન બતાવતા અહીંથી તહીં ઘૂમતો! ઊછળે છે. સાથે ઢોલ-નગારાના ધિંગડ 
અવાજે ને નાચવાતુ' ચાલુ છે. હુ" ઓટલા પર ખહેનની બાજુમાં ઊભે! છું. 
મારી નજર ખીન્છે કયાં ચ નહીં તે એ વાધસુખા છોકરા પર છે, એ, હુ' એની 
ન્નણે બકરી હોઉ એમ સાની છલાંગ મારી સારી તરફ ધસે છે ને હુ' ચીસ 
પાડી ૨ડી ઊડું છુ. પેલે! વાલ સારા આશ્ચર્ય વચ્ચે હસી પડે છે ને મહેારુ” 
ગુ" કરી સને છાતે। રાખવા સથે છે. ખાઝીનુ' તાજિયાનું દસ્ય આંસુમાં 
“ઊતરતુ" ડૂબતુ' કળાય છે. 
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સ્યૂઝ 


ાાં ચ 


-* 


ચમરહી નેમ બાળસહજ ભીતિતુ* સિત્ર છે તેમ મ!હિતાચિત્રો- બતાવવા -આંવેતી 
સરકારી મેોશટરતુ' જુગ્ધ ભાવે નિરીક્ષણુ કરતા ગતે તક ચળે - તે! એતે: ૨પશ 
લેવાની લાલચ રાખતાં બાળકોના વણુ'નમાં બાળસહજ વિષયનું" સુંદર થિત્ર છે. 
છુ છ જ જ ્ઝ 

ત્રીનન અતે ચોથા ખ'ડમાં હાલેોલનિવાસ દરમિયાનતા સ્મરણો તોંધાયાં છે, 
ભૃસસ્ટેન્ડ પાસેના ઊ“ટાડેયા ઝાડ પરની રમતા ( એ ઝાડ શેતુ" હતુ' તે લેખકને 
બર નમી), સત્રફળીની વખ્ખારમાંથી મગફળો ચોરવા જતાં , મળેલે! “ હપકેડ, 
નવરાત્રિઓમાં સાગ” પરધી પસાર થતા યાત્રાળુતા સ'થ અતે માતાજીતા _શયતુ” 
અવધોકન કરી એવી રથયાત્રા કાઢવાના પ્રયત્નને] એક વડીલતા ગુસ્સાને કારણે 
ચયેલેો ફરુણુ રકાસ, અણુત્રમત્તા બાલમ'દિરમાંથી લાગ બ્તેઈ શાગી* છૂટવાના 
અને પકરાઈ જવાના મસ'ગો તેમ” મહેતાજી સોટીએ અને વડીલોનો સસ્સેો 
સહેવાતા' પ્રસ'ગે! વિસ્તારથી વર્ણુવાવા છે. એમાં સ્વાભાવિકતા એનછી અતે 
આયાસ વધારે વરતાય છે અતે તેટલે અ'રો આ પ્રસગે! કૃતક લાગે છે. આખા 
લીમડામાં એક ડાળ મીઠી જેવુ” એક ચિત્ર - જેમાં માની મમતાનું" લાધવયુડત છતાં 
હદયગ્પશી₹ આલેખન થયુ" છે - ખાસ ષ્યાન ખે'ચે છે, ખાલમ'દિર્માંથી મહેતા- 
જનો માર ખાઈ, હડધૂત થઈ ઘેર આવેલા બાળકને પકડીને તેતા સે।ઈથભાઈ 
પતાજી સમક્ષ ખડે કરી દે છે. શુચ્સે થયેલા પિતાજી ખાળકતે ધોલધપાટ કેરે-તે 
પહેલાં જ મ!ની સ્વાભાવિક એન્દ્રી યાય છે? 

તાન્નમીટા રોટલાની સોડમ જેવી “જ મીઠી લાગતી મા લોટવાળા હાધે મહાર 

આવી. પિતાતે કલુ", “એતે મારે નહીં, કારનો કોચવાય છે. 


અન્યત્ર લાષાની ભભકયી “કે વિરતૃત વર્ણનથી ને પરિણામ સધાયુ" તથી તે અહીં 
પારદર્થક સરળતા અને લાધવથી અતાયાસ સિદ્ધ યયુ” છે. 

પછી સરકારી નોકરીમાંથા નિજત્ત થતાં પિતાછી ક'જ્રીના દરબારની નોકરી 
તેમજ વૈષ્ણુવમ'દિરેની સેવા સ્વીકારીને ક*'જરી આવે છે, તેમની સાથે પાંચમા 
અ'ડથો લેષ્મક પણુ ક*જરી આવી ન્નય છે અતે તે પછીન! બધા વ એમની 
લીલાભૂમિ કરી જ રહુ છે. 


ક૦૪રીમાંના લેખકના પ્રયમ મવેશનુ' ચિત્ર ગતિંશીલતાને કારણે સજીવ બંન્યુ* છે. 
લેખકે ઘુઘરિ્યાળા ગાડામાં બેઠા છે. ગામમાં પેસતાં પાદરમાંનેક વહેળા સ્‍માવતાં જ 


બળદ જરા સરકમથા, ચડા સહેજ -ગકડથા, ચઢી ગ્યાં સામો! કોળાવ., તળાવ- 
કાંઠેથી કપડાં ધોઈ ૩ પાણી ભરીને આવતી આએ; ધૂમટા તાણી ઊભી રહી 
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ગાડા તરફ જીએ છે અને “અલી, આ તીકમકાકાનાં ઘરવાળાં, હાલેોલથી 
આયાં ' કહીને બીજીને “કાણી સારતી ગાડાની પાછળ પાહળ ચાલે છે. 


આ ખ'ડામાં ([પતારના વ્યક્તિત્વની રેખાએ વધારે સ્પષ્ટ યતી રહે છે. પરમ 
'પષ્ણુવજન છે તેઓ. વૈષ્ણુવમ'દિરમાંના ટાકે।૨%તે અઢળક લાડ લડાવતા રહે 
છે. સાજ-શણુગાર, પૂ ન્‍્ન-પ્રા્્ના, શજન-કર્તન અને સાંમ્રદાવિક તહેવારાની 
ઉજવસીસાં રમમાયણુ રહેતા પિતાજીને માટે સાતેક પૃષ્ડે રાકાયાં છે. એમાં 
પિતાજીની સાથે એક ખીશ્ન વિશિષ્ટ પાત્રને ચે પરિચય થાય છે. અને તે છે 
ડાકોરજી. એક ચિત્ર ન્નેઈએ : 


સ'દિરતો ચોક સે"કડેો ઘડા પાણીથા ભરી એમાં હોડી નહો હોવાના કારણે 
એક ત્રાંબાના થાળમાં ઠાકોરજને ખેસાડાને તરાવવામાં આવતા. પિતાજી ત્યારે 
કાકોરજની જ્લકીડાનાં કત'નેો નાકે જૂના ગશ્સા ચડાવીને ગાતા હેય ને 
ક્યાંક સુશ્મિયાજીની ગફલત્તથી જરાતરા થાળી” ડગી જતું તાકે ઊતરી પડેલાં 
ચશ્માંના ઉપરના ભાગથી તેમને દેખાતું તો ગાતાં ગાતાં વચ્ચે જ મોટેથી ખોલી 
ઊઠતા : “આસ શુ' ડાફ્ટેરા મારો છે ? હમણાં ઠાકેરછ ઊથલી પડત તો 
મોટા અનર્થ થાત.* 
બ 9 ટ્ર 
લેખકની શાળાજીવનની સ્મૃતિઓમાં કણું નવુ" નથો. લગભગ નવ્વાણું ટકા 
લોકોના જીવનમાં બની હોય એવી જ બધી ઘટનાઓનું વર્ણન અનેક પષ્હા 
સધી વિસ્તયું” છે. પૃસ્રપાનની લિજ્જ્તના બદલાસાં શિક્ષક્તે1 ઠપકો અને 
1પિતાજીની થપ્પડો, શિક્ષકની ખીજ પાડવા બદલ તેસજ ગાળ શીખવા બદલ 
થપ્પડે।, ભણાવવાને બદલે ઘરતુ' કાસ કરાવનાર શિક્ષકે, વર્ગમાં વિદયાથઈએઓની 
ધોગાસસ્તી, મદારી-ન્તદુગરના ખેલ ન્નેવા સદટેવુ' ઝુવૂહલ અને શાળાના ઇન્સ્પેક- 
શતના પ્રસ'ગાોના ચિત્રણુમાં પાંચ, છ અતે સાતમો ખ'ડ પૂરો થાય છે. 


આઠમા ખ'ડમાં લેખકતે આણુ નનેઈતે પાવાગઢ સાંભરે છે. નાળપણુમાં ખાપરા- 
“કાડિયાની વાતે! સાંભળી બાળકના સનસાં ન્નગતી દૃસ્યાવલિઓ એક લાંબા લલિત 
ગઘખ'ડમાં ગૂ"થાઈ છે. એમાંથી નવરાત્રિઉત્સવનાં ચિત્રો, પતાઈરાવળના પતનતુ' 
કલ્પના ચિત્ર, બાળનાટકમ'ડળીના ખેલ, આપાત્રની શોધમાં સળેલી નિષ્ફળતા, 
નસ્‍્રીપાઠ કરતા છેઇકરાની વાત, હનુમાનને: વેશ લઈ ફૂપાદ્પ કરતા - છાપરાં કૃદ્તા 
છી।કરાની વાત--એમ ખણુ ત્તેડાતુ' ન્નય છે. પર'તુ આ બધાંમાંથા પસાર થયા 
“પછી અ'તે જે અતુભવ થાય છે તે પ્રસન્નતાનો નથી, નિરારાને1 છે, પ્રસ'ગ* 


એતદ્‌ જ્નન્યુઆરી-ફેણુઆરી ૮૬ ૨૫ 


1સિત્રમાંથી લેખકે હાસ્ય, તિપશ્નવવાના જે ગધાસે! કર્યાં: છે તેની હાસ્યાસ્પદતા, . 

વિશે સહદયી ભાવક વિચારતો થઈ ન્નય એવી સ્થિતિ -છે. થોડાંક ઉદદાહરલુ!. 

ન્નેઈએ : ક દ 

પતાઈ રાવળ મહમદ ખેત્રડાથી છારવાની સાફ ના પાડતા પણ સમયસરતી 
સમન્નવટે ને પછીના ખેલમાં એમને *૮ મહમદ બનાવારી એવી રારતે હાર. 
સ્વીકારવાની તૈયારી દેખાડતા, 


નવમે] ખડ હેળી-ધૂળડીના ઉત્સવના જવન્ત ચિત્રણાથી આંસ્વાઘ બન્પો છે 
અહીં લેખકનું ઇન્વાલ્વમેન્ટ વરતાય છે. સગ્યાઈન્1 રણુકેો મગર કરવો માટે. 
અલ*કારાને! વૈભવ કરા કામમાં આવતે] નથી એતી પ્રતીતિ ફરી એક વાર 
અહોં થાય છે. પારદર્રાક ગઘ્યનાં એકબે દૃષાંતા ન્તેઈએ. 


સળગતી કરાંઠીઓની સળોૉઆને'ખીડીની નમ ચૂંસતાં બાળકને ન્નેઈ જતી સછા 
ડોશીની આ ઉકિતમાં બોલાતી વાણીનું "વુ" એલ્સ્‌ વરતાય છે 1] : 


*રડયાએ, ફાટીમૂઆઓ, વાણિયાના છોરા થઈને લાજ નથી આવતી શ્યામ. 
મે!માં હળેકડાં ચૂસતાં ? તમારા મોંમાં દેવતા મૅલુ”, ઉડા, ન્નવ. નહીં તો તમારી 
માખએને મોલાવુ" છુ !' 

અને પોતાને છ'બરા હોળોમાં સળગતો જેતા આ જ ડોશીના પાતિજાવતે. 
લેપ્ષકે એક ન પ'ક્તિમાં પણુ સુંદર રીતે , વ્યક્ત કર્યો છે : ,, ઝર 
ને ડે!શી તે જે રડ નાખે, રાડો નાખે... દ 


ધૂળટીના રગ અને પિચકારી વિશેની શિશુસ્પહાતું અ ચિત્ર પણુ ટેય્લું સાચકલું 
લાગે છે!ઃ 


એ વખતે કોઈ “કાઈની પાસે જ પિચકારી જેવી વસ નીકળતી. અમે તો 

લગભગ “ગરીબ? જેવા. પિત્તળની પિચકારી તે! મોંધુ'દાટ સ્વપ્ન હતુ અમે 

ઘેરથી કાચની શીશી લઈ આવતા ને જે કઈ રગ અદિરમાં છ'ટાય ને ફરસ 

પર ઢોળાય તે ઉશેડીતે શીશીમાં ભરી લેતા. એ પછી એ શીશીઓથી એક- 
ક બીજને રગ છાંટી ક ર"ગીનતાન ર કષા નૈ પ 


ધસી તાર દિરાદશિઝ વુ તાતા સ્મરણુમાં એકારેક પુખ્ત, મક ભળી નત્ય ય છે 
એની લેખકને ખભર-રછૅતી નથી. હોળો-ધૂળરી પ્રસ'ગે ધેરેયાની ટાળોતવ્ણુન. 
કરતાં -અગાઉનાં સરલ અને સ્વાશાવક વર્ણનો આપનાર લૈખક' લખે છે? 


૨૬ એતદ્‌ ન્નન્યુઓરી-ટ્ેલઓરી-૪૮૬ 


રાળીમાં મેચો ચમકતી ને મારકણી આંખોવાળી, ઉન્નત છાતી ઉછાળતી તે 
લણેરિયાં લેતી સીસમમાંથી ક'ડારી હોય એવી ભીલસુંદરીએ ચે હેય,., 


આવુ' તો આ સ્મૃતિકથાના ધષ્ઠા પ્રસ'ગોામાં બનત્તુ' રહે છે. જેમ કે નવા ર ગેલા 
ખ્લેકબાર્ડ પરના અક્ષરા લેખકને હબસીસદરીના ચહેરા પરના હાસ્યમાં ચમકી 
ઊઠેતી મોગરાની કળીઓ સરખા લાગે છે, તે! હાલેલનું તળાવ વન્ધ્યા સ્ત્રી જેવુ” 
લાગે છે. વળી દસમા ખ'ડ્માં દરોરાની સવારી પ્રસગે દરબારના ધેો1ાડાની દેખ- 
ભાળ કરનાર મીરખ્ખાનની તેમજ ભીખા ઢોલીની બાબતમાં અપાયેલી "કેટલીક 
વિગતો! પણુ બાળક ચન્દ્રકાન્તની નજરે ન્નેતાં પ્રતીતિક્ર નથાં લાગતી : 


ને એમાંય ન્યારે ગામની સરખી સાહેલીઓનાં રાળાં એને (સીરખાનને) 
ન્નેતાં હોચ ત્યારે બાપુના ધોડા કરતાં એના મનને। ધોડા નટ વધુ બેલગામ 
થતે। લાગે ! 


ભીખા ઢોલીની પેમ-ચેષ્ટાઓનુ” વર્ણન તે! સાવ જ અગ્રતીતિકર તૅમજ અપ્રસ્તુત 
લાગે તેવુ” છે. કૃતકતાની હદ તે। ત્યારે આવે છે ન્યારે લેખક ઉમેરે છે, આ 
તા ક"ઈ જ નથા. આનાથી ચે ચઢિયાતી ભાખાભાઈની અનેક રસિકલીલાના 
પોતે સ્તનિયુક્ત સાક્ષી હતા ! આ [વિગતોને રુચી સાનીએ તોપપણુ એવડી- 
અમથા 0ઉ'મરે લેખકનું ચિત્ત કેટલી પરિષકવતા ધરાવતુ" હશે એ વિચારતાં 
અચ'બોા થાય છે. 
દ્ર ૦ ૭ 

અગિયારમાં ખ"ડમાં લેખ્ખકે વર્ત માતતી અટારીએ ઊભીને ન્નેયેલા આકાશની 
વિવિધ છટાનાં ચિત્રો છે, જે કાકાસાહેબના આ પ્રકારના નિબન્ધની યાદ 
અપાવે છે. આકાશની વાત કરતા કરતાં શરદપૂણિમા સુધી આવતાં જ - છક 
એકસો ને આઠમે પાતે લેખખકના શદાકાશમાં એકાએક ઝબછી ઊઠે છે ગૌરીની 
મધુર્વેદન સ્મૃતિએ. કેવી છે આ ગોરી ? લે"ખક કરતાં ખે જ વર્ષ મોરી પણુ 
ખોલ છે, વતે” છે પ્રગલ્ભાની જેસ, એટલી નાની ઉ"સરે શી એની સસજ ! શી 
એની સભાનતા ] ચન્દ્રકાન્તતુ' નામ લેતાં ય શરમાય. સવનતામથી જ ચલાવે - 
“લેણ માસી. આપે. આ આમને.' કહીને ચન્દ્રકાન્નને દૂધપૌ"આ આપે, ચન્દ્રકાન્તને 
ભણુવામાં ઊ'ચો। નબર આવે તે માટે માનતાઓ માતે. એને તાવ આવે ત્યારે 
અઠવાડિયા સુધી તુલસીપૂ જન કરે. ચન્દ્રકાન્ત સાટે થઈઇતે ખીન્નએઃ સાથે વહવા 
ન્ય, અને કોઈ પારફછી પ"ચાત કરવા બદલ ગોરીતે ઠપકો આપે તો. તરત - 
૬ પારકી પ'ચાત શેની ?' એટલું કહીતે અર્થસભર સૌન આઢી લે ! 


એતદ્‌ ન્નન્યુઆરી-ફેષ્રઅરી ૮૬ ૨૪૭- 


લેખક પાસે તા એક 3મણીય નવલકથા ચાય એટલી બધી તાતો છે, .ગોરીતી, 
(અહીં રઘુવીર ચૌધરીએ કર્યાક વ્ય'ગમાં એયુ કલાનું યાદ, આવે છે કે નવલ" 
કથાની સામગ્રી સ્મૃતિકયામાં ખરગાઈ જતાં આપણે ચન્દ્રકાન્તની નવલકથામાંથી 
ગી ગયા છીએ |) લેખક અદ સંવેદનની આસપાસ રમણીય નવલકથા શ્ૂયેતો 
એથી ગજરાતી નવલકથાસાહિત્યતે લાભ જ ચરે "કેમ કે આમે ય બાળસખી 
સાઘેના સ્નેહની વાત આપણા સાશહિત્યમેં આછી છે અને ચન્દ્રકાન્ત પાસે, 
વાર્તાડારનાં ઉપકરણો છે જ. લેખકને ગોરી યા કાઈ અન્વ નામધારણી'કન્યાતો 
નિમ'ળ સ્નેઠ મન્યો હરો એની ના નહો પર"તુ મમતાના 'અતિરેકમાં ગોરીતું 
ચિત રેરતાં લેખકટે કરેલા વેરા ર ગના લપેડાઓને કારણે ચિત્રતી સમતુલા 
જેબમાઈ છે. લેખશે ભિલ્લ તરી'ે સાંગેલી ગૌરીમે કુદરતે-મૃત્યુએ સ્ૂ'ટવી લેતાં 
એના સ્મૂતિસિતોમાં મધુર્તાની સાથે કારુણ્યધનેો અરેસાસ પણુ ઉમેરામે જે. 


૦ ઘર છ 


આ પછીના ખ'ડેદમાં દિવાળીના તહેવારો, શિયાળાની તાતુચર્ચા, ઉતાળાની 
રખડપટ્ટી, વરસાદમાં લીંજવવાની મઝા, ગામમાં આવતા બહુરૂપીઓ અને શમન 
લીલાના ખેલની સ્મૃતિઓ જાલેખાઈ છે, જેમાં શિરાસ્મરણુકથાને સ્થાને ઘક્તિ 
ગઘ્ખ'ડાનાં ચોસલાં જ સેરવી દેવાયા છે. 


શિવાળાની ફે"ટીમાં શરીર કોપરેલ ચોળનાં સાથે તકકા પણુ ચોળાતેદ રાય એવુ” 

કડપન આપણુને ગલામ મોહમ્મદ રોખના એક નનણીતા કાવ્યનું સ્મરણુ ટરાવે 
છે, ઉનાળાની બપે।રે ડૂવામાંથી નનતે પાણી ખે'ચીખે'ચીતે નહાવાની વાતમાં 
“કયારેક તો કવો એટલે! ઉલેચાય "કે એનું તળિયુ' આંખો કાઢૅ' જેવી અતિ” 
શયોાક્તિ બાળકફ્પનાના સ'દશમાં અઆસ્વાધ ખની છે. 


વૂર્ષાકાળની સ્જતિએગમાં વળી પાછી ગોરીની સ્મૃતિ અનાયાસ લળી ન્તય જે 
અને એમાંથી સર્ન્તય છે સજ્રાતી ભાષાનું” “ મેઘદૂત ”'- અલબત્ત ગઘકાવ્ય - 
બનતાની ક્ષમતાવાળા કટલાક ગધખ'ડો. એકાદ આસ્વારીએ : ક 


ગોરી કયારક અધરાતે-મધરાતે, અવાકી કે શ્રાવણી આકાશમાં ચન્દ્ર ન્યારે 
શ્યામ અભો આડે 2'કાયેલો હરો, જક્ષવેલીઓ ન્ટ્યારે રહી ગયેલ વરસાદની 
માંડી સર્માતિનાં માતી ટપટપ ગેરવતી હસે ત્યારે મેઘના સાદેલ લાવણ્યરસની 
સડોાલ ગ્રતિમારૂપે અવત્તરીને કરકમલમાં સ્વશિમ દીપયાળ , લઈને મારા 
કાજે ચઈતે અભિસારે પપારતી હરો... 


અ . “ કઝ મન 


ઝં 


-૨૮ એતદ્‌ ,નનન્‍્યુઆરો-રેલ્રઆરી ૮૬ 


ખાળપણુતી સ્મૃતિઓને લેખકે પોતાની પાંચે ય પન્દ્રિયાથી પામવાને1-પકડવાને। 
પ્રયત્ન કર્યો છે. એમાંથી સહજ રીતે “કેટલાંક સદર ઇન્દ્રિયસ'વેઘ કલ્પને।, દષાંતા 
અતે ઉત્પેક્ષાઆ ગળ્યાં છે. થાડાંટ ઉદાહરણ ન્નેઈએ : 


સકાઈદોડાનાં પાંદડાં ને રેસા ઉતારતો હેોઉ' એસ સમયના પડ એક પછી 
એક “ખસેછુ' છુ દૂધિયા મકાઈદાણાની ચમક-શુ એ દાહાદતું મોહક બાલ- 
રૂપ સારી નજર સમક્ષ આજે છતુ' થાય છે. 


ન્નણે નાતમાં ઘીસાકરથી લચપચ ઠફૂફ્ાળા ક'સારની કયરાટમાં હું સારા 
ડાથ નાખતે! હોઉ" તેમ આ ધૂળસાં હાથ નાખુ' છુ”. 


“આકાશમાં એક પછી ગમેક છીપ ડ્ે!રીને તારાએ નહાર આવતા હતા. 


કાગણુમાં આવતી હેોળોને। તાપ પણુ સંતે “કેરીતા મહેર-મરવા જેવેા , માદક 
સ્વાદિષ્ટ લાગે છે. 


અલ*કાર, કહ્પન, પ્રતીક વગેરેને કારણું કથન રળિયાત બનતુ” હોય છે પરત 
અલ"કારાનાં ઝુમ્મરા લટકાવવાથી જ ભાષાતું સૌન્દર્ય? નિખરશૅ ગએવા કશાક 
સુગ્ધ ખ્યાલમાં રાચતા હોય તેમ લેખકે આયાસપૂર્વક અલ"કારે પ્રયાજ્યાં છે 
ત્તેને કારણં ભાષાની ગરવાઈને બદલે વરવાઈ જ વધી છે. 
અલ'કારથી મેદીસ્વિની બનેલી ભાષા લેખકના સૈશવ-કૈશાર્યની આ સ્મરણુપાથાને 
આસ્વાદવામાં જે વ્યવધાતે। ઊસ। કરે છે તેનો ખ્યાલ નીચેનાં ઉદાહરણોાથી આવશે ? 
ગૌરી કોઈ દૈવી પ્રકાશમૂતિ શી નજીક છતાં દૂર દેખાતી, સ્ક્ત વેણી ધારણ 
કરેથા શ્વેત વસ્ત્રાહતા ગૌરી કોઈ પ્રતીક્ષાદીપની [નિમળ ન્ત્યોત શી શ્થિરતયા 
ચસકતી મને દેખાતી પર'તુ હુ' એની (કેસલય શી કોમળ કરાંગુલિતે ત્રહી 
શકતા ન હતો, (અહીં સુક્તવેણીને! અર્ય લેખક સસનન્‍્ન્યા જ નથી. ) 
આખી ગામ ઝુ'ભારતા ચાકતી જેસ કે નક્ષત્રમાળાની જેમ માંડવડીની આસ- 
પાસ થૂમતુ"% હેલો ચઢતુ. 
અલ'કારાને! તેમ સ સ્કૃત-તત્સમ રાખ્દોતે! "ખડકલો પણુ ભાષાતી પ્રવ હિતાતે 
બાધક નીવડતો. જણુધય છે. નેમ કે- 
(પેંંઆના ) શ્વેત રગની એક ગૂઢ અતે શરાચિ-સ્વચ્છ ઘુતિ €લ્લાસત ભાવે 
ઝલમક્ષે છે. - ી 
, પહાડની પૃષ્ઠ્ભૂઈમને સ્પર્શતાં અભ્રિલ વિસ્તારમાં ર"ગાનો પટલતા મગટી. 
સંસ્કૃત, તત્સમની જેમ હાથ ચઢયા તેં હિન્દી-3૬* શબ્દો વાપરવાને! મોહ પણુ 


એતદ્‌ ન્નન્યુઆવરી-ફેબ્રઅરો ૮૬ ૨૯ 


લેખક છોર્ડીશક'ા નથો., એરત, બથ્વારા, ચહૂર, 1પખલાક્‌, સનેઅ, મામાની 
જેવા રાખ્રા અ કારણ જ અહોં દેખાય છે, * . *: '- છ. ૨. 
કથાપસ'ગોમાં રહી ગમેલી કેટલીક વિસ'ગતિઓ લેખંક પુસ્તક ન પહેલા 
ઢાળી શકયા છે. તળાવકાંડા પના વડની રાચે ચઢીને વેચાત નદીમાં: ભૂસકો 
મારે એમાં લેખકની શરતૃલૂક યઈ માતીએ, પર'તુ પાછળના ખ'ડમાં , તળાવ 
સંદ્સે" ૪ંક નિખાલસ એકરાર છેઃ “સને તરતાં આવડે .નહોં એટલે માર 
આવાસની આણુમાં ન7 ફરન્ટયિાતપશે રહેવુ" પડતુ“. નયારૅ તોન્ન ખડમાં 
છાલેલલતા તળાવ વિસે તેમણે કહયું છેડ “ આ તળાત્ર ધોનાર.ને વાસણુ માંજનાર 
ઓરતે માટે ઠીક હતુ”, અમારા જેવા ઊડા પાણીના આશક મર્દ મરજછવાઓ 
માટે એ ઊણુ' ઊતરતું હતુ” !*- એને શુ* કહીશુ* ? 


ક'તે એટલું જ કહેવાનુ* પ્રાપ્ત થાય છે કૈ સૈરાવનાં સ્મરણ! પર્‌ થયેલા” સુખ્ત- 
વધતા ભાવસેવેદતેોના આરાપણુ અતે ભાવામાં શિરાસહ?% સરલતા અતે 
સહજતાને સ્થાને સાથાસ રચેલા વાગાડ'બરતે કારણે - “ધૂળમાંની પગલીઓ ” 
સજરાતી સાહિત્વધનો એક સાચવી રાખવા જેવી સ્મૃતિકથા તતતી અટકી” 'ગઈ 
“છે સતો એક સહદયા ભાવક તરી'કે હુ' ર૪ અનુભવુ છું. 


ક્ષમાયાચના 


અનિવાર્ય સ'ન્‍તેગાને કારણુ છેદેલા કેટલાક સમયથી એતદ્‌ નિયમિત શીતે પ્રત્રટ 
કરી શકા નધી. વ્યવસ્થાને પહાંચી વળવા સાતમા વષથો એતદ્ટ ૬ર ખે મહિને 
નહાર્‌ પડશે. અ અક સાતમા વષ*તે। ખીન્ને અ”ક છે. નવા વષતૃ” લવાજમ "ક 
પથી અથવા ન્નન્યુ. ૮૬ થી ગણીશુ'. જેમણે ગવા વર્ષતુ' લવાજમ ભયું છે 


તેમનો હિસાખ એ રીતે ગણી". નવા વષત” લવાજમ  હોક્ટ કેમ. એ! 
દારા તરત મોકલવા વિન'તી. - 


૨૦ એતદ્‌ જતન્યુઆરી-ફેણલઆઓરી ૮૬ - 


જળતી આંખે” - કેટ્લાક સુદ્દાએ 


નીતિન મહેતા 


સાહિત્યનો ઇતિહાસ તે કહે છે કે બધી જ કવિતા સૃખ્યત્વે પદાવિવેચના 
“જ, જેવી રીતે બધી જ વિવેચના ગઘદકાવ્ય છે. હેરલ્ડ ખ્લૂસ એક બાજીથી આ 
રીતે કહે છે તા ખીજી બાજીથી આપણુતે એ પણુ સાંભળવા મળે છે કે દરેક 
કૃતિ આમ તો! સ'પૂર્ણુ વાકય જેવી છે પણુ નને આપણે કોઈ પણુ ૦૦૩0012101૦ 
પદધ્ટત00૯ તે જ માત્ર આદર્શ ગણીએ તો તે સાત્ર દુઃસાહસ જ બની રહે. 
સ્યેક બાજુથી, વાચનગ્રક્રિયા દરમ્યાન કૃતિની વાસ્તવિક્તા તે ભાવકની વાસ્તવિકતા 
વગ્ચે ૯૦07૦081107 રચાય છે અને ઓક્ટાવિયો પાઝ તો કહે છે ક 
કાવ્યમાં જે ભાષા પ્રથાન્નય છે તે કૃતિ અને આપણા અસ્તિત્વને [સિદ્ધ ઢચે* 
જતી ક્ષણુર્પેૅ અનુભવાય છે. 

“જળની આંખે ની કવિતાતુ* ભાવન કરતાં તેમાં પ્રયોજ્યેલી ભાષા દ્વારા 
ઇતિહાસ-સમય-સ્થળમાં ભટકતાં પુરાણુકથાનાં પાત્રો દ્દારા, તેનો રચનારીતિ 
દ્વારા સ્જ'તી વાસ્તવ અને અનુલવનાં વિવિધ સુદ્રાઆથી અને તેતી કાવ્યનાનીથી 
જવનાનંદદાસની દૂરની ખાવાઈ ગયેલી રહસ્યમય સૃછષિના અભાવના સ'સ્કારતો 
પરિચય થાય છે, દીઘ*'કાવ્યમાં અનેક સ્તરે ન્નેવા મળતી ભાવાની પ્રુનરાવર્તનની 
'સુદ્રા તે તેથી કયારેક થતો એકવાકચતાનો અનુભવ પણુ અહો છે. આ પ્રુનરા- 
વત'નોથી સઘનતાનો કયાંક કયાંક અભાવ સુખરિત થાય છે તે તેથી મારી 
ભાવકતા કયાંક કયારેક છ'છેટાઈ છે તેની પણુ થોડી વાત અહો - યસેશની 
કવિતાના સ'દર્ભમાં. 

નુ ન ત્ર 

પૃથ્વી જળનો આંખે જેઈ રહે છે 

સૂયચ' અને નક્ષત્રોને અપલક 

હજી ચૈતન્યતે જળે પોતાથી જીદુ' નથી માન્યુ" ( પ, ૪૬ » 


૭ “ જળની આંખે, યસેશ દવે, કવિલોક પ્રકાશન-૧૨, ૧૯૮૫, પૃ. ૪૭, રૂ. છ-૦૦ 


એતદ્‌ ન્નન્યુઆરી-ફેલ્રુઆરી ૮૬ ૭૧ 


₹ જીની આંખે'માં આમ તેદ એક જ કવિતા યંચાઈ છે. | સમય સ્થળ 

સને પુરાણુક્યાર્ના પાત્તોની, ઇતિહાસ તે વર્તમાન વચ્ચેના 1૮1851ળાની, સામ- 
સામા ધ્રુવનો. આ કાવ્યોમાં આવતાં પુરાણુક્યાનાં પાતો, .નજીકંતા ઇતિહાસની 
વ્યક્તિઓ, દૂરના ભૂતકાળમાં ભટકતાં પાત્રો -આ બધાં જ આપણી છવાતી 
વ“સ્રાજ'તું અર્થઘટન કરે છે. અહીં યોળ્નમેલી લગભગ ખધી જ 1100110 
તૃત'માત સાથેતા તિયક શ'પ'ધને સચવે છે. અહી" સમયની ગતિ ચફાકાર છે ડ 
વર્તમાનતથી અતીત અતે અતીતથા વર્તમાનની. બ'ને અહી” ન્તેડાય છે. તૂટતા, 
વિંખરાતા પણુ અનુભવાય છે. થ'ભેકો સમય, ઊડતો! સમય, થાફી-હારી ગમેલા 
સમયર્નાં અતેક રૂપો 103ના સ'દ્ભોથી નનેઈ શકાય છે, અનુભવી શકાય છે, 
“એક બાજુ અસ્તિત્વ છે તો બીજી બાજી સમય-સ્થળમાં, વિસ્તરતા જતો 
“જળ તે! “મેટાકફૂર ' છે, અ! સમચ-સ્થળ ને કળ કશ્ચારક ત્રણુય “,મેટાફર *- 
રૂપે ન્તેઈ શકાય છે. આ મેટાફર દ્રારા વસેશની કવિતા ખે ઘુવોા વચ્ચે, વિસ્તરે 
છે- સમયતા અતુસન્ધાનના અતે સમય સાથેના વિચ્છેદના, 

ના, ના, 5.૯ કા 

દરહઠ વિજઠારસ્થાન નથો જીવનનુ". , . . મ 

નથી મૃત્યુની વેદી પરને] નવનેવેવ. ( પ. ૧ દ 9 કઝ 
“ન મવાસી, ન ઝહવાસ!” “ન્‌ 'કારાની પુતરુક્તિથી ચરૂ થતુ” આ, કાવ્ય સમથયન 
“વિચ્છેદક રપને આપણી પાસે મૂરત ટરે છે, અપેક્ષિત હતુ',તે તો “યઈ 
શકચુ” નથી. જ. દ. 5 


શ્માપણેુ હેપ્ત ટ 252 
જાનુ" અવિસ્ત ગાન, , -.- :-:, 
રૈ આપણે હેત ચોમાસુ” ,વાવરી,. 
તમ કેટલીયે વાર . ..., ઈ! 
વિચાર્યા કર્યુ” છે આપણે, , - 

“પણુ થોડુ ય ન હોત આપણા હાયર્મા 
અ1 સતણુજગની લાલસામાં ? (પૃ. ૨) 

સમમ રામાયયુનેઃ સ'લભ અતે તેતી શાથે સ"કળાયેલી યુગની વેદનાતે લાચારી- 

પૃવક સ્વીકારી લેવાને! એકરાર અહી” ન્નેવા મળે છે. શક્યતાએ ને રૂપ આપનાર 

શગયની રેખામાં અપણે જવી શક્તા નથી પણુ આવનાર સમયની ,લાલસામદ, 
જે સમયમાં' જે રીતે" છવવોનુ* છે તે પણુ જવી શકતા . નથી, માક નથી, 


થાત્રા પગમાં ખોડાયેલી «૪ છે.- 
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જોઈ એક શતાખ્દીની ખૂટી પર, 

થભ્યા ન થ'ભ્યા જરીકે 

ને ફ્રી ચાલ્યા છીએ અવિરત. (પ. ૪, ૫) 
સસગ્ર કાવ્યમાં સમયની, ઇતિણાસની ગતિની સાથે સ્વત્વ ખાયાતી વેદના છે. 
આપણે વિશુદ્દ અવાજ ડુબાવનારા આપણે જ છીએ. આમ તો આપણે કોઈ 
પણુ યુગના રલ્યા નથી કે કયારેય સ્વત્વ પામ્યા નથી, પોતાની પાસેથી જે. 
અન્ય પાસેથી. એક વ'ખત સાનવી કહેૅવાત। તે પણુ ૬*તકથા નેટલું જ આજે 
તા સાચુ* રહયું છે. હવે ભવિષ્ય કે ભવિષ્ય ભાખતાર પણુ નથી. 


એ સહદેવ 

એ ખંધા કઠાળકાળના ત્રિકાળસાનીઓ, 

ભીષણુ ભા[વિને ભાખનારાઓ 

હવે માટીસાં માટી છે 

તે અગ્તિમાં આગિત. (પૃ- ૪) 

તા આપણે આખરે છીએ શુ" ? આ પ્રતિહાસપ્રશ્ન તો રહે જ છે. 

પાત્રસાંતુ' કપૂર નછી' 

પણ્‌ કપૂરપાત્ર છીએ આપણે. ( પ. ૭) 
અ'તે તે મરણુ પણુ દુષ્કર બતે છે. આપણી છચયાતીની તીત્ર વેદનશીલતા અ. 
કાવ્યથી અતુભવી શકાય છે, જીવન ને મૃત્યુ વિનાના આપણે પ્રવાસી પણુ નથી, 
ગઝૃહવાસી પણુ નથી પણુ સતત ભટકવા કરીએ છીએ. તો! મરણુ વિનાના શાશ્વત 
જીવનનો ઓથાર ઊ'ચકી જૂરતા ' અશ્વત્થામા? એ ખીજી' કોઈ નથી પણુ આપણે. 
જ છીએ. 
વિટ્જ્સ્ટીને કલુ" છે કે જિદગીની સ"રચના સમજવા સાટ આપણે ભાષાની. 
રસત રમીએ છીગ્એે, જીવનની અનેક સ'રચનાના અનેક સસચેો।, અનેક કથાઓથી 
સભર છે. ભાષાની રમત રમતા આ સમચેદ એકખીન્નની સાથે કચારેક સવાદ 
તદ કચારેક વિસ'વાદ સાધે છે, “ અયથત્થામા 'સાં આવતાં સમયનાં પરિમાણેા, 
"જુ જસાચુપીચુનાં ખ'ડેરા'સાં વિરાધાતાં, છેદાતાં સમયતે। ઘટકો વાસ્તવ ને 
વ્યતીત વચ્ચેના અવકાશને નાટ'ાત્મક ને વાગ્મિતાના કલાત્મક ઈવનિચોાગથી, 
ચતીકાની સ*રચનાથી ભરી દે છે. દીધ કવિતામાં આવતાં નાટયાત્મક વલણૂ, 
પલટાઓ, લાવાના અતેકસ્તરીય ઉત્ખનનેો,, લયના બદલાતાં આવતરને1 આ 
ખ"ને કાવ્યમાં કાળનાં વિવિધ સ્પા પ્રગટાવી રહે છે અતે તે દ્દારા અનેક 
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તાસ્તતિકતાઓને ન્નેડે-તાડે છે, ' અમત્યામાં 'માં. મીયને! *: વિનિયોગ ' સમ 
ઇતિહાસની પ્રદક્ષિણા કરી આપણી પાસે અટકે છે ને"આપણે'પણ'અશ્રત્ધામાના 
સગમયથથી યાત્રાનો ફરી આરભ કરીએ છીએ. અનેક કેન્દ્રો" ધરાવતી આ કૃતિ 
સજકતી'ઊ"ડી સ'વેદનશીલાતની ત્વોતક બની રહે છે. જિ ક 


- “વધુ ખે;દકામનુ' બજેટ નથી 
- ધણુ આત્મખનન 
ક “'વાર'તાર આત્મપખનન 
ફરીફરી આત્મખનતન 
ને અ'તે 
રાલી ઠીબડીમાં ઠનડન, 
હા, 
શિ. હાંકી, 
છુ' જ અશ્વતયામા, ( પ. ૧૨) 


અવ્યત્યામા અનેક સમચોને એક જ સાથે અનુશવે છે, સ્થળ અને કાળ સ્વય 
અનેક ભાતે! ઉપસાવતાં, અયત્યામામાં શ્સે છે તે તેને અ-મરણુ સધી લઈ 
“તય છે, પોતે પોતાનાર્માં અનેક સમયોને મરતા જુએ છે પણુ પોતે અવયુ 
જામતો નથી. કાવ્યાંતે અશ્વ્યામાં બીજી' કેઈ નથી, મહાભારતના જ'દર્ભોયો 
'ઊખડી ગયેલે(, વર્તમાનમાં શ્રસી ન શકવાની અશકષતા ન્નેતા, સતત ત્રણુયો : 
ગવહમાણુ એવા અવ્ત્યામામાં ભાવક્તુ' રૂપાંતર થાય છે. “ મહાભારત 'માં પણુ 
ખે અશ્વત્થામા છેઃ એક હાથી, એક ડ્રોણુસત- સમયના પ્રવાહમાં, પરિરિયાતિ” 
આના સ'*દર્ભો બદલાતાં શાપિત અશત્યામાને। દૂઝતો! ત્રયુ વધારે ને વધારે સમય 
નૈ, ઇતિહાસ તથા સ્થળાની વેદનાના ઘા સહન જ કમે” ન્નય છે, પણુ તે મૃત્યુ 
પામતો! નથો. અશ્વત્થામા હાથી મુક્તિ પાસે છે પણુ અશ્વત્યામા માતવી જીવનના 
પારાથી બધાધેલો છે. સિતાંશુ યશશ્દ્રના નાટક “ અશ્વત્યામા 'માં પણુ નિદોવ- 
તાના મૃત્યુની વાત આવે છે, અહી” તે! નિર્દોષતા મૃત્યુની તે' જીવવાના મ્પ- 
રાધને! શાપ ભોગવતા અશ્વત્થામાની વાત છે. બ'નેનો તુલનાત્મક અભ્યાસ કરી 
શકાય, નાટકમાં પણુ સમયનાં રૂપાન્તર પામતાં 'કેન્દ્રો છે. અહી પરુ સમયતાં 
“બદલાતાં પરિમાજઞા છે. ' અશ્રત્યામાં તી આ પૃથ્ડ્ી પર અનત યાતા છે. 

યુગાયુઞાના તાળમે જઈજઈને પણુ ુ 

_શૉવ બોદા બૂચની નેસ સપાટી પર તરતો. ( પ. ૯) 


ના ૭ દ્વ 


જ 
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કૈ 

નગરનગર ને રહેરશહેરતી 
શેરીએરોરીએ ભટકુ' છુ, 
ન્યાં એકએક વન છે ખાંડવ, 
એકએક ઘર લલાક્ષાઝૃહ 


નેં 

એકએક નગર એક રી'ખએેો# (પૃ. ૧૪) 
કાવ્યમાં આવતા “ હોથલ ' અતે “ લોથલ ના બે પ્રાસ બે કાળને વિભક્ત કરનાર 
સુત્ર તરીકે ન્નેઈ શકાય. બ'તે શખ્દો પોતાના બધા જ સ'દર્ભો અહી” ઊ'ડાણુથી 
વિસ્તારે છે. અશ્વત્યામા ભિ-ખુ આન'દના સમયમાં આપણુને લઈ જય છે "કે 
જેનો સસય તેના મરણ સાથે તેનામાં જ અ'ત પામે છે. પણુ અન ત-સસયના 
અન'ત યાત્રિક અશ્વત્થાસાની યાત્રા તો નિરુદેશ છે તેથી આગળ આપણામાં તે 
તેની યાત્રાના આરભ કરતાં પહેલાં આપણુતે પૂ છે છે- 

અતે કહા, 

હવે સરણને। ય 

શે રલો છે ઉદ્દેરા? (પ. ૧૮) 
મીથના સક્ષમ, વ્ય'જનાયુક્ત વિનિચાગ દ્1રા અતીતની ભવ્ય તે વેદનશીલ છબિ. 
કાવ્ય ઉપસાવે છે. સાથે સાથે વર્તમાન પ્રત્યેના કવિતો અસત્તાષ ને કરુણુ 
આકોશ પણુ પ્રગટ થયાં છે, આપણા સમચની વેદના વ્યક્ત કરવા સાટે સુરાણુ- 
કથાના પાત્રની ભવ્યતા, ગૉરેમા, ઉજજ્વળતા, ઊડી વેદનશીલત્તાને સામસામે 
સૂકવાને! પ્રયત્ન ' અશ્વત્થાસા', “ન ઝહવાસી, ન ગ્રવાસી ?', “ માચુપીસુનાં 
ખ'ડેરામાં ' અને “ સમૃદ્ધ જેવાં કાવ્યોમાં થયો છે, હવે પ્રશ્ન થાય કે મીથની 
વાત કરનારને આપણે શુ ત્રતિગામી કહીશું ? માથ દ્દારા પોતાના જિવાતા 
સમયની વેદનાને ઇતિહાસમાં નનેવાને1 મયત્ન કરીશું" ? આછુનિક કવિતાસાં થયેલા 
મીથના વિનિયોગમાં વતમાન સમયના સદભા ને ભૂતકાળના સસચયોના લુવાને 
ક્ષણુના મૃગ્યાશ્ર બિન્દુથો કવિ સ્પશે” છે. “ જટાયુ ?, “ બાહુક” ને “ અશ્વત્થામા * 
આ સ સાં વિશેષ અભ્યાસ માગી શકે. અહી” આર્ણાનેક સદર્ભો, સ વેદના 
પ્રગટાવી વ્ય જ્નાના વિસ્તાર માટેની અનેક 1૯% પ્રગટાવવાનો અવકાશ રચી. 
આપે છે, મીથમયાં ચૂળા સત્ય સાથેનો એક બાજુથી સ'બ"ધ રચાય છે તા બીજી 
ખાજીુથી ભ'ગુર વાસ્તવિકતાના સ'દર્ભ્ભ્માં પણુ તેની વાચના શકય બનતી હોય 
છે, આ વાચનપ્ર[કેયા દરમ્યાન સ્વની વેદના અને ાતિહાસની વેદના “કોઈ એક 
[ન્દુએ આપણાસાં સેગાં થઈ ન્નય છે. 


એતદ્‌ જ્નન્યુઆરી-ફેછ્ઠ5ુઆરી ર 


“સાસુપીચુનાં ખ'ડેર' એ અતીતથો વિષૂટા પડષાતે! ભાવ તો નિરૂપે છે 
તે સાધેસાધે એ સ'સ્કતિની ક્ષાયિષ્ણુતાનું પણુ કાવ્ય છે. તેમાં 'ચયેથી .કોળની 
યોજના “ જ્યાંન્ન્યાં 'નાં પુનરાવર્ત નો, “કાઈ 'ના નિદે*રા, ' કયું 'તી પુનરુક્તિઓ 
દારા “મ"ડેરની વાત કરતાં કરતાં સ'સ્કૃતિને લાગેલા લૂણાની, તેને થયેલા ક્ષયની 
વાત કવ સૂગવી દે છે, માસુપીચુની ભગ્યતા તે ખ'ડિષેરપણુ' બં'તેતે' સાક્ષો 
માનવી છે. અ'તે તો! આર્દ્રા સુલાખી તારો જ, વ્યક્તિના આંસુમાં ચળક છે. 
આર્મા સ'સ્ફૂતિની વેદના, પ્રકૃતિમાં પરાવર્તિત થઈ કર્યાડેતની નિજ એકલતાભલરી 
ચેદનામાં જ શૈષ રહે છે એ તકહાટ સાધે કાવ્યતે1 અ"ત આર'ભાષો છે, 

સાંજ ઢળી ચૂકી છે 

ઝાંખા પ્રકાશમાં રખાચિત્ર નેવી 

લીમડાની ચમરી ફળવા પવનમાં જરાક ડ'પે છે, 

સાંપ્ય આકાથ્માં આર્ત્રનો રુલાખી ત્તારા 

મારાં આસમાં ચળકે છે. (પૃ. ૩૨) 
“૧ સોતીસરનુ' વન' ઈન્દ્રિવસ'વેધ ગ્રુહ સૌંદર્વાભિસખ રચના છે. તેતી કલપનમ્રેણીયી 
આપખુ' કાવ્ય આસવાઘ બને છે. વનથીની પ'ખો ને જક્ષસાષ્ટના વણુષનથી 
ભાવરફતા સોંદર્ય મમી ચેતનાથી સભર બને છે. 

ક'સારીના ઝૉઝરનેદ સર. 

ગારડ, બાવળ ને હરમાતી ઈવકળ ગ'ધ... 

એકાએક પૂવજન્મની કડુણુ સ્મૃતિ જેવે 

બપેવાનેો આજવભર્યો ટહુકે 

ઝાખા ચન્દ્રની જેમ ઊગી શમી “યથ અ ધકારમાં. (પ. ૨૦) 


બે પમાએથી ચ“ ને ટહુકાના ઊત્રવા-આથમવાના સમયે એક જ ક્ષણુમાં 
કરિયાન્વિત થતા આપણે અતુશવી થશએ છીએ તો સાધે દૂરતો સૃછિતે; અનુભવ 
કરાવતી જીવનાન'દ દાસની સૃષ્ટિના સ'સ્કારા પણુ જગે છે. 


વાલેસ સ્ટીવન્સે કહ્યું છે કે આપણી વાસ્તવિકતા ક'ટાળાજનક ને એકવિધ 
જી લેમાંયી સુક્ત થવા માટે, પલાયન થવા માટે સજક રવનારીતિના અનેક 
પ્રયોગો કાવ્યમાં કરતા હોય છે, “સમુ ' કાગ્યમાં સમુદ્રનું” પ્રતીક સાગ્રત વાસ્ત- 
વિક્તાના નિન્દુથી વિસ્તરતું વિસ્તરતુ' તેના જન્મતી જુદી જ મીય આપતુ, 
આપણા ધર; પહેચ્યા -વનાની યાત્રા. જેટલું જ સમયના વ્યાપ તે છ"દાણુને 
તાગે છે. સમુદ્રનાં અનેક સ્પરક્ષમ રપે. ચિત્રાતમકતાથી કવિએ આલેખ્યા છે? 


ર૬ એતદ્‌ નન્યુઆરી-ફેસુબારી ૮૬ 


પૃથ્વીને ફ્રી સાદ સાંભળી, 

કાંઠા પરતુ એક નાનકડ“ શ'ખલું નીકળે છે 

દરિયાનો છેડે શોધવા 

ને રહે છે 

સસુદ્ર, સાંધ્ય પ્રકાશ, 

લવણુગ'ધ, નાનાંમોટો ખાબોચિયાંમાં ઝિલાયેલા સહસ્ર સૂર્ચો, ( પ. ૪૧) 
-આ સમુદ્રમાં કાળની અનેક સુદ્રાઆનો ઝાંખી થાય છે. અહીં કાળની ભરતી ને 
“ઓટ, સકાચન ને વિસ્તરણ બ'ને છે : 

સિંદબાદના શરીરમાંથી 

કેટલાય દારયાઓની દેશરેશાવરનો ભૂસિની ગ'ધ, (પૃ. ૪૩) 


'અહીથો શરૂ થઈ “ ્ેરિનિયન સમુદ્રમાં સાસ્યવાદનમે। પગ ' સધીના સસયની છલાંગ 
“અહી છે, તો ખીજી બાજી સસુદ્ર "ખારા કેમ થયો તેની કથા પણુ કવિ ડહે છે : 


ઈશ્વરનો આંખમાં પહેલી જ વાર એક આંસ, 

એ આંસ અનેક યોનિમાં સરતુ" સરતુ 

સરવાણી વ્હેળા, 

ઝરણુ, નદી, બની સરી પડે 'છે સસુદ્રમાં, 

ને સમૃદ ખારા ઉસ. (પ. ૪૬-૪૭) 
સમૃદ્ર આમ પણુ આપણી યાત્ર!આને! સાક્ષી છે. એ ડિસીએ તે! નીકળી શકાય, 
૪થિકામાં આવવુ" તો અશક'ય છે. સસુદ્ર સાનવઅસ્તિત્વની યાત્રામાં સહભાગી 
છે જ્યારે માનવી પોતે જ પોતાના ધર તરફ પાછેપ કરી નથી શકતો તે 
ગએડિસ્યુસની કથાના સ્થળ માત્રના ઉહલે'ખથી કાવએ સૂચવ્યું છે. 

“તવૃરસ્‍્તુઓ ' યસ્ેશતું સહત્ત્વતુ' કાવ્ય છે, વસ્તુઓની યાદી ચિત્તગત વાસ્તવ- 
રૂપે સજીવ થતી આપણે કવિતાથી પામીએ છીએ. વસ્તુએ સાં જ આપણાં 
અસ્તિત્વનાં સત્યો ઊધડતાં કવિએ ન્નેયાં છે. વસ્તુ આપણુ! સ્વત્ગને ખુલ્લું ઢરે 
છે, આસ તે! હાઈડેગરના સંતે જે આપણુતે ભેગાં કરે તે મૂળથી તા આપણાને 
જીદાં પાડે છે. વસ્તુઓ દ્દારા પ્રમાણભૂત માનવીય અસ્તિત્વ ઉઘાડ પામતું ન્નેઈ 
-શકાવ છે. વસ્તુઓ આપણા અસ્તિત્વ પર પકડ જમાવી બેસી ન્નય છે, આપણે 
વસ્તુઓ પર પકડ જ્યાવીએ છીએ એ વાત જ ભ્ાસક છે. વસ્તુઝા સસય, 
સ્થળને ન્નેડી આપનારી, ચિત્તમાં સમયનાં અનેક રૂપાંતર સિહ કરનારી, બે 
સુગ, ખે જૂથ, બે વ્યક્તિ, ખે વિચારધારા--આ નઘાંના સકતો વસ્તુઓમાં 
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નીતિ, મેહેતો: 





હારિજ” ગ હડ ર. 
(એવુ સંધેશ્યામ ભ): 
“5:35 એ. ભિલકીન 


ઈ; 


રાધેસ્યોમ શમે, 
'કૉંચતજ- જા પ 


૧૨ છું દન ક 
4-* ક શ 
ય 


-ખાષ્યુ લંવલંપુરા “ 
ધળા ગર્ધો: વિચરે . 


ડો ક કમ 


ક----ૂનનન- /. 

ગુજરાતી સાહિત્યને સવર્પ'ગી વિવ “ધાય, આપણુ સાર્હિત્ય વિશ્વ- 
સાહિત્યની કક્ષાએ પણાંસે તથા ચજ્રાતસાંરેરુ;& લિસ્ટ વાતાવરણુ ન્નગે 
એવી સહત્ત્વાયાંક્ષા સાથે સુરેશ ન્નેપીએ છેડ ડુવાવસ્થ્રાના આર'ભથી સામચિક 
પ્રવૃત્તિ શરૂ કરી હતી. સુધાસ”ધ, ષ્‌ાલ્ગુની, વણી,” સનીષા, ક્ષિતિજ, સમ્પુટ, 
ઊહાપોહ અને છેલ્લે એતદ. સુરેશ વ્નેષી ભલે અકાળે ચૃત્યુ પામ્યા હોય પણુ 
જીવતતે સાહિત્યિક પ્ર્વાત્તઓ વડે સાથ*ક કરીને મૃત્યુ પામ્યા છે; ઘણુ બછુ” 
પ્ચ્છેલું” પાર પાડવાની જ્વાખદારી આપણા ઉપર નાખીતે તેસણું અ'તમ 
વિદ્દયાય લીધી છે. 


એતદ્‌ અને ક્ષિતિજ સશોધન પ્રકાશન કેન્દ્રના હાસાં સુરેશભાઈ હતા. 
ણુ જે રીતે આ બ"તે પ્રશૃત્તિઆ ત્વાલતી હતી તેતે સાટે તેસને ઉમ અસ'તાષ 
હતા, અવારનવાર સિત્રોને એસના રોષતા ભોગ ખનવુ પડતુ” હતુ. છેલ્લા 
“કેટલાય સમચથી એતદ અતિયગિત છે. જે ગજુ કાઢી ખતાવવુ ન્નેઈએ તે 
એનાથી ખન્ચું નથી, આ પરિસ્થિતિનાં કારણો આપીતે અમે જવાબદારીમાંથી 
છટછી જવા સાગતા નથી, વાસ્તવિકતાનો અસે સ્વીકાર ટરી લઈએ છીએ, 
પણુ એતદ્ને સમહ બનાવવા માટે અમે રૃતનિશ્રયી છીએ. આ દિશાસાં અમારા 
પ્રયત્ન એતદ્‌ના આવતા અથા શર થાય છે. એ અ"“ક “પ"ડિતયુગતુ” સુતઃ- 
મૂહ્યાંકન 'તો છે. એ અ'કના અતિથિ સ'*પાદક છે નીતિન સહેતા- આ જ 
સાસગ્રી ગ્રન્થસ્વરૂપે પણુ બહાર પાડીશ. ત્યાર પછી દર ત્રણુ મહિતે ખહાર 
પડનારા એતદ્દસાં નિયસિત રીતે કવિતા, ટકી વાર્તા, નિખ'ધ, અભ્યાસલેખે।, 
પરિચયલેખોા, સમીક્ષાઓ આપીશુ”. આજે ગુજરાતમાં સનન્‍નતા સાહિત્યની સમી- 
ક્ષાઆ પ્રમાણુમાં ઓછી લખાય છે, આતે કારણે ઘણી મુશ્કેલીઓ સનન*ય છે, 
જ્યાં સુધી સાહિત્યિક વાતાવરણુ સમથ* ન બતે ત્યાં સુધી બધુ" અથ*હીત છે. 
એતદ્‌ના કેન્દ્રમાં તો સાહિત્ય જ રહેશે પર'તુ અવારનવાર અન્ય કળાઓઆતે, 
વિદાશાખાઓઆતે આવરી લેવામાં આવશે. એ તો હષીક્ત છે કે એતદ્‌ નને કશે 
સાહિત્યિક પ્રભાવ પાડી શક્વાનુ" હશે તો તે સાસિકર્પે - ગૈસાસિકરૂપે નહી”. 
ચર"તુ અત્યારે ઘણી બધી વિષસતાઓની વરચે સાહિત્યિક પ્રશત્તિ કરવાની 
આવી છે. ૧૯૮૭ના વરસમાં રશૈસાસિક પ્રચોગ કરી જેઈએ. ચાહકાના-વાચકોના 
સહકાર વિતા તો કશુ" શકય બતવાનુ" નથી, હવે પછી ખહાર પડતારા સો 
પૃષ્ઠતા સમેતદ્તે નનિયસિત રીતે ચલાવવા અમારા ખતતા ખધા ગ્રયત્તો કરીશુ”. 
એતદ્તના ચાહકો વધે એ સાટે આપ સૌ પ્રયત્ન કરશો એવી આશા છે. 


એતદ્‌ ઓક્ટોબર ૮૬ ૧ 





ર્ય 


નીતિન સણહેતા 


આચેોને પાણી 

ગળાથી નાભ સુધી રેતાથી ભરાઈ ગયા ૪૭" 
હાડફકાંઓમા શારડીઓ ઊડી ઊતરી ગઈ છુ 
ગળાગઞાં ચામાચોડિયાંની ન્મ ખાઝી ગઈ છ તરસ 
ગળુ* ઊડી નથી શકતુ" સરોવરની શોપમાં 
નસોને! રસુઝણુાટ તા૪દ રહો છે અકારાને 
કૅ-્ચાંય નથી પાણી 

આપોને કગયાંડઘી કઈ પાણી ન્રતુ" કરાક 


જારેલી આંખેોસા ડાક્લી વગાડતો પવન પ્ૂશુ 
શાસ લોહીના ટાંડા ઉકેહ્યા જરે 

ઝગેરગમાં આગતે દારેચો સસવાચય 

રુ“વાડૅ રુ"“વાડે હન્નરા સર્યાર સેોઘદેકાય 
“્વર્સાદનાં પગલા કાન પાસે આવી ઊડી ન્નતય 
કત્યોય કરુ” ન રદેખાચ 

આંખે ગૂપગાપને ન્તેઈ રહે 

ગ્યાંખા ચૂપગ્ાપથી ચમકી રહે 

શઆગપૅદને પાણી 

તરડાયેલી વાણી હવાસ[ “માંખાંખોાળા કરે 
ભાપાને યાણી 


ચાણી કેતુ" ને વાત કેવા 
છા ફ્વામદ બિલાડી નાપ્ખી બેસ _ 
તાણ મળશ પાણૂ 


ગસ એતદ્‌ ગાાય્ટરાલર ૮૬ 


ન્ન 

“ગાભણી હવા ત્વચાને ચાટી રહે 
₹ભ પ૨ સુક્કો તદી પથરાઈ ન્નચ 
“પાણી ન્નેઈએ 

તરસ લાગી છે 

“પાણી પીવુ છે 

પાણી ખાવુ” છે 

પાણી ન્નેવુ" છે 

પાણી, પાણી પાણી 

વાણી પાણી વાણી 

પાણી વાણી ખાલી 

ખાલી ખાલી હવામાં 

પડધાતી "ખાલી ખાલી વાણી 


પળમાં શરીર ઝ'ખે પાણી 
પળથી શરીર ઝ”ખે વાણી 
પળ માટે શરીર ઝ'ખે પાણી 
-આપોનતે પાણી 


ચૂપ ટર 
આકાશ પીઠ પર નાખી પૂવ“માંઘી પશ્ચિમમાં ન 
"પક્ષિમમાંથી દક્ષિણુમાં ન્ન 


દારેથો નને 
તા ચળશે પાણી 
“ચૂપ ડર 


અરીસાગાંથી વદ હટતા સાથમતા 
ચ'દ્રને ઊતરડી નાખ 

ટાંધે તાખ 

રણુમાં વાવ 

એક હૃક્ષ ઊગરો 

સેતા પર... 

છખૂસ નસ ખઅ'ધ કરા આ ડઘા 


4 
40 


હ 
ઝાડક-----: 


ત 
ર્ર 


ટાવર ૮૬ 


૩ 


ન બ્તેઈએઅએ જયા કથ 

ન ર્લાવિષ્ય 

ન સશાળતતીનાં સષનદં 

ભ“ગર તરસ પાવ 

ચાષ્યી ન્નેઈએ 

પમચત્ત કરા 

ત્તા મળરો પાણી 

કહેવાય નહી” 

ર&)* કહવાય નહી 

પાણી વિરે 

નાભિ નીચે ઊ"ડા ફકૃવો ખોદ 
#ત”ઘના કૂળ સાથે હાથીઓ બાંધ 
સ્તનાને વલેવ 

ને ખે"ચી કાઢ સરેદ અ"'ધારુ* 
તતા તા સળરો પાણી 

કહેવાય નહી” 

૬" કઝણેવાચ નહી* 

પાણી પસે 


તા શા માંટ આંખમાં દિરાએ બોલવાની 
પગમા હાોરીએ ઉલ્સેચવાની 
હાથમાં આકાશ ડહોળવાતનુ” 
છવા પી"*પખવાની 

સાતી ખેડવાનો 

સવાલો ન નનેઈએ 

સાસ એટલુ" ન્નષ્યૂ 

"8 તતે ન્તેઈએ પાજ્સી 
તારી ખૂટી રહી વાધ 
તે આપોને પાણી 

હુ" સતત ગ ખુ" પાણો 
પાણી પાર્ણુદ પાણી 


એતટ ઓડર્ર ૮૬ ' 


ત-્આાખી રાત ખોખા ધરી ઊભો રહે 
તા પામીશ પાણી 
નતા 
"ન ઝાકળ 
“ન પાણી 
“ણ શા સાટે 
“બસ ઊભો રહે 
ખોલતા પાણી પાણી 

પણુ કેસ 

બસ એમ ક 
કચા પવને પાણી શખ્દને જન્મ આપ્યા હશ 
કઈ ડઈ સદીઓ આ શખ્દસાં વહેતી હશે 
"કાશ પ્રથમ ઉચ્ચાર્યો હશે આ શખ્દ 
“જોણું મથસ ભ પર વાવ્યા હશે આ શખ્દ 
કાણું પ્રથમ ચાખ્યાચાવ્યા હશે આ શખ્દ 
"જાણું પ્રથમ ગળે ઉતારયેદે હશે આ શખ્દ 
“કઈ ધાતુરૂપે પ્રથમ ખણુખણ્યો હશે આ શખ્દ લોહીમાં 
“કાના લોહીમાં તર"ગો જગાવ્યા હશે આ શખ્રે 
આજે 
કૂજ્તા હાથોથી લખું આ શખ્દ્ 
“આ પાના પર 

જે ખાળે સારી વાણી 
“જે બાળે આ પાતાને 


"જે લખાવે 

“આપા પાણી પાણી 

“જે બોલાવે આપા પાણી વાણી 
એચ 


આ શે સાંડયો છે પાણ્‌ીવિલાસ 


“પીઠે પર સળવળતા સોળમાં ચમકે લેહી 
ગળામાં ચળકતી રેતીમાં ઝગસગે પાણી 
અ'"ધ રેરવાં રૈતીસાં ક્કેડન્યા ડરે 


અએતદ્ આક્યળર _' 
ઝૂ 5-5 કુ 


નખથી "કાતર" નાણ 

તતા નીકળ પાણ 

દાતથી ચાછુ" ઘાસ 

તે! ટપ'ક પાણો 

સાયથી રાસું આંખ 

તા ઝમે પાણી 

નાના ના 

છાહાળહણા 

નાઠહાના 

લોાહીરતાના ભઘાસસપ્મ પદાચય* સાઝ 

ન્ડર ગ્મડઝી શકાય તેવા 

તેમાં ચાય નથી પાણી 

તે સીધી વાત ન્નણુ 

પાણી સાથેના સાહગર્ષયો છોડ ગાંડાગમાર સાની 
મચદાનવે રચેલા રાજદરનારમાં 

દર્યોધન રટાદિલમથી અધ બન્યા હતો 

એવા ભ્રમ તે. આપે! સને 
બભ્રમથી રેખાડે! ખાષ્ડો 
છાહા ફા 

એ વાત જ ખોટી ન્નણુ 
વાર્તાઓ દ'તકથયાઓ 
જછીટીના સટકા નઝેટલુ' પણુ 
તને નહી" આપી શકે પાણી 
સારી શરત માન 

તે જાડ આ પાષ્ીવિલાસ 
પાણી જન્‍ેઈતુ' ફોચ ત્તા ન્ન 
માના ગભ”“મર1 

તને સળશે ત્યાં પાણો 
હાથપગ ણછાળતે 

પીધા જ કરન પાણી ત્યાં 
અતે ન જેઈએ શરત ન. 
ન્તેઈએ પાર્ણી તરત 


અએતદ્‌ ચઆઆકટાબર- ૮૬ 





હવામાં ખાડુ' પાણી શબ્દ 
શબ્દમાંથી ખે'ચી કાઢું" વાણી 
અવાજ તમુ" બતે 

વાણી નને ચરણ્‌ 

પણુ કયાંચ ન મળે પાણા 

આંખ બતે હરણુ 

પણુ કયાંય ન સળે પાણી 
શ્વાસમાં પાણીના તાંતણાએ રઝળે 
પણ્‌ કાંચ ન શળે વાણી 
પાનીસાં રણુઝણુ પાણી 

પણુ 

પાણી પાણી પાણી પણુ 

ખાલી જગ્યાએ ગણગણાથી ભરાય 
પણુ ન સળે પાણી 

આંધળા અવાન ડગસગે 

આંગળા પથ્થર જેવી ઝગમગે 
સાથામાં સૂરજને! ધડાકો થાચ 
શરીર આગની જેમ હવતને વી“'ધેપી“ખે 
સમન 

ઝટપટ સતપત સતપત ચીખે 

આ આવ્યુ* પાણી 


આ આવ્યુ યાણી 
શ્રાસ ખૂટૅ 

તાણી તૂટે 

નાભિ ચૂથાચ 


પાંપણુ નીચે અ'ધારુ' ખરૅ 


તને જેઈએ પાણી 

આપ પશ્નોતા જવાય્ળ 

નથી યક્ષ કે આ પૂછ ખધુ' 
નથી યુધિષ્ઠિર કે આપુ' જવાબ 
તા પાણી પીતે મરીશ 





એતદ્દ આઓડ્રનર ૮૬ ૭. 
કઝ-.--_.. 


ક 
કજ 


પીપા વિના પષ્સુ મરીરા 
આ કેતેજયોાનત્તે 

તે ન“ માગુ" મરણ 

ન સ્વીકાર" તારુ" ચરષ્ય્‌ 
ન જેઈએ શરત 

ન લ્નેઈએ 1વેક્લ્ષ 

ન બ્નેઈએ વરદાન 
જઈએ પાણી તરત 
નયી ક્નવુ” હવશ્મવેશી 
નથી ૬૪વુ” કાઈ નગરે 
નથી કરવાં “કાઈ પરાડમે! 
નથી રગવી કથાવ્યથા 
જુ“ સાત્ર તરસની તથા 
ભ'સઝર તરસ છિપાવ 
પ્યાલી રાખ્રાથા ન ડરાવ 
બ્તોઈએ પાણી સાસ 

છવે તા ગળે ગાત્ર 
ન્નેઈગએ માત પાણી 

છવે સુકાઈ વાણી 
અપ્પોા પાણી 

નાહિ તે! ચાલતી પકડા 
ન પળે ન અબે 

પાણી તને ન સળ 

ખરે * પ્મર ન 

એ નજ સારુ" અસ્તિત્વ 
એ ન્ન મારી વાણી 
જતાં 

જુટે ન જેઈએ તારું પાણી 


7 સબેતદટ્ટ કોાકરાબર ૮૬ દ 


એક બિહ્લીને 


'હોહે" લુઈ બોહેસ 


અઝતુઃ રાધેરચામ શર્સરા 


-ન તો દપષણા વધુ મૌતવી'ટયાં હોય છે 

ન તો આવતુ પરોાટ વધુ રહસ્યમટચયુ; 

ચાંદનીમાં તુ" એવી ચિત્તા-આકૃતિ છે 

જેની દૂર રલે રહ જ અમે ન્નસૂસી ટરી શકીએ. 
“કાક દૈવી અધિકારની રહસ્ચપૂ ણુ" કામગીરીથી 
ગગા યા સૂર્ચયાસ્તથી પણુ છેટ રહેલુ છે 

તારુ એકાત, તારુ' રહસ્ય ને 

અમે ફોગટના ખાળીએ છીએ તને. 

સારા હાથતે ફેલાવવા દે છે તારી પીઠ 

એની ક્ષિ થપથપી, અતે ત્યારથી સરૈવ અવ વિસત, 
ખુશામત કરતા સાનવહાથ પાસેથી પ્રેમ 

માપ્ત કરવાનુ” સ્વીકારી લીછુ' છે તે. 

સ્વપતવત્‌ ખ'ધ અને અલગ એવા 

સામ્રાન્યના સ્વામી સસાન તુ 

જાઈ ખીન્ન જ કાળમાં વસે છે 
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જ 


હ 


કાંચતજ'ઘા 


કાધેરચામ શર્મા 


“કુદરત પરે છોડી દેવુ'......! ?' 


જ્યાં મનુજપુરુષાથ*નું ફરા' વળે નહિ, અગતિક્તાની મનોદશાનેા અવમાટ. 
સ્પશ* થાય, નિઃસ્તબ્ધતા વ્યાપી વણ ત્યારે આશસ્ત કરે આવા કે દ 
“ કુદરત પરે છોડી દેવુ .....- !” 

હવે આ િડ્કાને પલટીતે એની ખીજી નાજી જ્નેઈ લઈએ તોઃ - જ્યાં “ 
ગ્રારખ્ધપ્રવશ કારણ્યને અનુભવ આસનસ્મ હતો ત્યાં શાતેશ*તે રસિકતા સિક્ત 
શો"'દય*-ખોાધતા આછેરો ઉન્તસ ઝાંખવા મળે. ી 


પ્રિયા રજકિની રામી માટે “ચતુર્ભુજ ' બતવા આતુર ચ'ડીદાસ છમ કે 
કલ્પતાવિશ્વમાં પ્રવેશવા રસિક્રિન્નત ટાલિદાસ કે રવિ ટાઝુર હોય, માર્ગ'ની 
અશિવ અવરાપપ્રચુર મુશ્કેલીઓના મોન્ન* પાર કરીને જ સામે તટે ઉતરાય, 
જીવનમાં ગે!ઠવી-ગોડવીતે ઠાસેલી સનિથિતતાથી સલામતીની અનુમૂ તિ થઈ રકે” 
પણુ “ટન્ટીન્જન્સી'તી વિવિધ રેખાઓને પ્રમાણુતાં, યોજના કર્યા વિત! જ 
વવાનો રોમાંચ કગાંથી સાંપડે? “કફાંચનતજ'ધા 'તા નિખ'ધકાર ભોળાભાઈ ” 
પટેલ અ વાતતે ( “સનતોારથાનામમસિને વિતલે ?... ) જુદી રીતે બરબર ભણે 
છે, માટે તો કહે છુ : “ અનિશ્ચિતતાને! એક અનાદઘાત અભિતવ અનુભવ હોચ છે- 
અનિશ્ચિતતા ઉઠ્દેગ પેદા કરે છે, તે! સવત્ર પહે ચી વળવાની આાત્મભદ્ધા પણુ 
જન્માવે છે.” (પ. ૧૮૨૩.” વિદિશા માંતા પ્રવાસોની પેટે, તેઓ કહ્યાં કયાં 
પહેચી વળે છે? અસમના સ'સ્કૃતિદીપ સમા “ સાઝુલી 'તાં સુખ્યાત વેષ્સુવ- 
સત્રો, સાંચી, ગ'ગાસાગર, હાથીઘાસધારક * માનસ 'તુ' અભયારણ્ય અને સુઝ 
રાત-સૌરાષ્ર-પ“ચમહાલ-રાજસ્થાન નિકટનાં આછુ, તરણૂતર, દાહોદ, ચાણુદદ- 
કરનાળી તેમજ ધુમ્મસાવૃત કાંચનજ”ધા. “પરિત્રાજ્ટાયાય”' બન્યા [વતા 
પષ્યુ સુ*દરની ખોજમાં કરેલાં પશ્ભિમણા આખરે લેખકતે એક નિચિત ખૂ"ટા 
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પાસે - અને એ ખાડેલ્ા છે કવિ રવિ ઢાકુરે - ખે'ચી લાવે છે તે છે પ'ચવટી,.. 
શાઇતિનિક્રેતન* 

વિશ્વભારતી, શાંતિનિકેતનના આચાય* બન્યા પછી ઉમાશ*કર ન્નેષી 
પહેલી વાર દીક્ષાન્ત સમાર'ભમાં જવાતા હતા ત્યારે ભાવવિવશ - અને ભાવના- 
શાળી -થઈ ભોળાભાઈએ સાધિકાર સાગ્યુ* હતુ' ત્યાંનું” પ્રતીક્પત્ર પ્રમાણુપત્ર 
સસાન “સપસપણ*ગચ્છ?. ઉમાશ'ઝર એ લાવીતે અપ્યુ ત્યાર શાંતિનિકેતનના 
આ માનસષછાત્રે પાતાને “ દીક્ષેત ' માન્યો. આપણા નગીનદાસ પારેખને ત્યાં 
૬ રવીન્દ્રતત્વાચાય* *ની ઉપાધિથી વિભૂ વિત કરવાસાં આવ્યા છે એવી રીતે” 
સોળાભાઈ પણુ આ ઉપાધિસ” યુક્ત થવા ઘટે, ઉપરાંત તેમને * નગીનદાસ- 
તત્ત્વાચાય“” કહેવામાં કશી તથ્યાપત્તિ નથી. પણુ પુત્ર*છાત્ર શાસ્્રવિધાસાં [પિતા- 
ગુરૂને અસુક અ'શે અતિકમી ના ન્નય ત્યાં સુધી પૃથ્વી પરડસ્સા પરિપૂણુ થતી 
નથી. નગીનભાઈ અને ભોળાભાઈ રવીન્દ્રદીક્ષિત ખરા, પણુ ભોળાભાઈ ઉમા- 
શ"કર-દીક્ષિત વધારામાં. અને ઉસાશ કરને આછ્ુતા નખીતટે “ દીક્ષાપ'ડ્તિ * 
સળા હતી ૬ “ સૌ'દર્ચા પી, ઉરઝરણુ ગાશે પછી આપમેળે. ” મસ્તુત દીક્ષાપ'ક્તિતા 
ત*તુ પક્ડી લેખકે પ'ચવટીસ્થિત અને પ"ચવટીરિક્ત પ્ર-્વાસે। કર્યા એને। સૌ'દય*- 
ભલેખ એટલે * કાંચનજ'ધા *. પ્રકૃતિ-પાત્રોનાં સૌ'દયપાન નિર્બાધ સનોદશામાં 
શક્ય છે પણ સાનવનપાત્રોનાં સો'દય“દશ"નસાં સામાન્કિ નિષેધ સાથે “ અધર 
ઈઝ હેલ નો સાર્ત્રકાથિત ઈષત્‌ સ્પશ* પામ્ચા વગર ગ્વશ્િત્‌ ના રહેવાય. 
૬'ભ અતે દપ* ના વેરો તા જ આશ્ચચ* ! “ કાંચનજ"ધા 'તા નિબ ધકારની 
વિશેષતાઓ 1િદ'ભતા, નિદપ“તા અતે નિખાલસતા પ્યાનાઈ. રાઢબદ્દ 
સસાજ પર છેડી દેવાતે બદલે જુદરત પ૨ છોડી દેવાસાં જે નિરાંત ઊતરે 
એમાં ભલેને અનિશ્ચિતતા હોય છતાં નચતતા સાસુડ્લી. નિખ'ધલેખકના સૌ ૬ય*- 
બોાધની ગ'ગોત્રી અતે તેના આદિ-અનાદ ચા આદિસ સ્વરૃપતેા। પરેચચ 
વાચક સાટે “ડાસ્ય' છે. 


સત્યજ્તિની “ આંચતજ'વઘા' તો લેખકે ન્તેઈ છે. પછી 2? “ અહી'ની પહાડી 
સુ'દર સ્ત્રીઓનાં ગોરા મે! નમેયા કરે।. દરેટતે ગાલે સ્વાભાવિક “7 લાલી. 
પણુ એ ચરેરાઓને કહ્યાં સધી જ્યા કરીએ ? બન્નરમાં કશુક ખરીદવાને 
બહાને તેમની સાથે ભાવની રક્ઝક કરીતે થોડા સમચ ન્તય. પણુ એટલુ'-” 
કાકાસાહેબ કે તગીનદાસતે આવે! “ધાડા સમચ' કાઢતા કલ્પી શકાય કે? 

* ચંચનજ”ધા ?, ' સુવર્ણજ ધા? સૂછ કરી લેખક લખ છે $ “અ.જકાલ 


મોઢા કરતાં પઝની સેડટર એપીલ વધારે સાનવામાં અવે છે. એટલે કાંચન-- 
સકે 


એત - અર 7: ઝક. 


પૃ. ૧૩૦ પર... “અ'ધકાર સરસરાટ કરત્તા પસાર યાય છે, એતો 
શૃદ્યાપ સાંભળુ' છુ '', વાંચીએ ત્યાર સર્"ની સરકતી ગતિ શુતિંગોચર યથાથ. 
અહી" જ કોઈ કવિ કહે-ન્ને કે આવાં સ્થાતે! પ્રમાણુમાં સ્વલ્પ છે - એવી 
વક્ાડેત પદભહદદ થઈ છેડ “ હવે મતે ભય છે કે ફાક કોઈ ઈશ્વર આષઘીને 
કહે નહી" કે “પ્રમશ ગ્રગય]'” 

“રવાને તીર 'તો અ“ત જાણુ કવિની ચાર કલ્યનાની સાક્ષી પૂરે એવો 
થયા છે ?$ “એક હોડી ફરી રેવાતા પટ પર સરકી આવે છે. તે “શે રવાના 
તટ પર નહી", મારા ચિત્તતા પટ પર સરે છે, કે પછી હુ' જ એ હોડી છુ" 
અતે રવાના તટ પર વહેવા લાગુ છુ*.'' 

પૃ, ૮૫ ઉપર આવી જ રચનારીતિનુ' પુનરાવત“ન, “ કલીશે 'સાં સરી 
પડ'યા વગર અવ્તયુ” છે ૬ “વચ્ચે વગ્ચે અમે થોડાક શખ્દોની આપ-લે કરી 


અમારા મતતા અરણ્યમાં ખોવાઈ જ્તા હતા, ત્યાં પણુ કાઈ “સાતસ' 
વરેતી હતી..-.” 


“ફાંચનજ'ધા' ઉપરાંત મતે, માઝુલી, હિમાલમની દિશા, સપ્તપણી*, 
સાંચી અને ગિરિમહ્લિદા શ્રિય નિબ'ધો છે. રેડિયો પર રજૂ થયેલ “ ચિંતતમુદ* 
ઉભાગમાં ચિંતનની સુદ્રા અતે રેલીમાં એકવિધતા અધિક છે. “ધારા "ક'માં 
કલ્પિત પરેસ્યતિનુ" ચિત્રણુ, “ અપેક્ષા 'માં પુત: “ હિમાલયની દિર।। 'ના ચીલેઃ 
તીલ્ષે--એક કાવની પ'ક્તિ લઈ થતુ' વાર્તિક વિવરણુ, “ભીડમાં એકાંત 
ક'રક્ષસુનો ઉપાચ, “ પહોંચી જવાની સિંતા 'ની થીગ્નતો જ વેશાંતરે “ અનિશ્ચિત 
યાત્રા 'માં થયેલો ઉપયોગ મનહર છે, એવો મનભર નથી. 

(રેલ્કે, કાફેકા - ટામુ - દોસ્તાયેવસ્ઝી -- જવનાન'દદાસના ઉલ્લેખો નિખ ધની 
ટમતીય ટાયા ઉપર હાવી થતા નથી. બહુ બ્રાહમણુ ભેગા થાય ત્યારે “ પીપળા 
કાટો કહીએ તેમ બહુ સજ કોતા સ'બ'ધે અહી" નહી' કહી શકાયે! 

ભોળાભાઈએ ભલે ષઘમાં એ'ે કવિતા ના ટરી રાય પણુ એક કૂલ 
-એમનુ', દેશકાળ ઉશ્લ'ધન કરાવે એવુ” “સ્પ્રિગ ખોડ ' બતે અને લાંણુ' 
પાતળુ' અણીદાર કરેણનુ પાન સ્મૃત્તિ સાહચમથી તેમની સમક્ષ “ ખજીરાકેોનો 
આાખા સૌ"દયલેોક ખુલ્લે કરી તેમને સજનાત્મક તિભ'ધાના* ભલિત્*લિન્ન 
સતોયત્નો આલેખવા ઉસ્કેરતુ* હોય, તે! તમને કુદરત કરતદ-એઅને વાલ 
કુદરત સ'ગાથે આવી કવિતા કરતી કલમ પર છોડી રેવુ' અતિ પ્રષ્ટ છે.. 
શપ૫ાલ, રક જન ૫૯૮૧૬ પી 
ક “કાગનજ ધા *, લેખક ર લેપ્ળાભાઈ પટેલ, પ્રકરાક : આર. સર, શૈડની ક'પ્તી, સુ'બઈન્ર# 
-અમટ્ટાવાદ-૧, "પ. ૧૮૩,.અૂટ્ય $ 2, ૨૧-૦૦ 
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“ આંધળી ગલી* 1ર 


આપણુ રાવલખષુરા 


મતતા એકાદ અગાચર "ખૂણે વર્ષો પૂવે" ભ-ડારી દીધેલી પ્રણુય-પરિણુયની 
તૃષ્ણા નિમિત્ત મળતાં કોઈ મ્લાનચૌવન પૌઢ ઝુસારિકાના હદયમાં સજન 
થઈતે સળવળી ઊઠે અને દુદ્મ્ય બની નચ પણુ વિષમ સ'ચાગાોમાં વ'ધ્ય જ 
રહેવા પામે તેવી સ્થિતિમાં તેના ચેતનાપ્રવાહમાં ઉદભવતાં વમળને કારણે તેનાં 
વલણુ-વત્*નમા જે આત્ય"તિક પ્રાતિકિચાઓઆ કે સતોરુગ્ણુતામૂલક વિ ચિત્રતાઓઆ 
પ્રગટે તેનુ' રપાચન ધીરુખહેત પરેલની લઘુનવલ ' આંધળી ગલી? (૧૯૮૩) માં 
સતોવૈત્તાતિક અભિગસપૂવ5ક થયુ છે. 


ત્રણુ ખ"ડમાં રચાયેલી આ કૃતિના તેના સ્થળ વિશેષ - 1.0૦ %1ટ - તો 
ત્રાર"ભિક પરિવેશ કથાનાં કેન્દ્રસ્થ ચરિત્રને ઉચિત પરિપેદ્યમાં સૂઝી આપે 
છે? “સુ'નઈ શહેરનો, મે માસ. આકાશમાંથી આગ નથી વરસતી, સાણુસાના 
-શરીરસાંથી ટીપુ” ટીપુ થઈતે ઝરે છે. પાંડેરવાનદં ફૂલ તે ખીક્ષી ખીલીતે 
કચારનાં ખરી ગયાં. હવે એ કાળી સડકો પ૨ સુસ્ત થઈને આળોાટતી હવાને 
પાંખા આવે એવુ કશુ' ખાળી નથી રહયુ".' (“આંધળી ગલી, પ્ર. આ. ૧૯૭૩, 
પૃ, ૧). સહાનગર સુ'બઈના ઉતાળાનુ' પરેશ દેસાઈને અકળાવી મસૂકતુ' આ 
વાતાવરણુ; પરેશ કોઈ * કુલીન, સ'સ્કારી? ડુસારિકાએ વત*સાનપત્રમાં આપેલી 
ન્નતહેરખખર વાંચીને ભાડાના સકાનની શોધમાં જ્યાં આવે છે તે બોરીવલીના 
એક સકાન ' જુ'દતવલા 'ના વાતાવરણુ સાથે સુસ'વાદી છે. વસ'તકાળ તે! 
વીતા ગચોા છે, ખોલી ખીલીને ક"યારનાં ખરી ગયેલાં પાંડેરવાતાં કૂલની જેમ 
ચાળીસ-ખે'તાળીસની ઉંમરે પહોંચી ગચેલી ઝુ'લનતનાં ચોવનસહજ અરસાન પણુ 
કરમાઈ ગચાં છે. રહી-સહી કોઈ ડળીને ખીલવાનુ" સન થઈ ઊઠે તે ચ ઉનાળાની 
“આ ખળબળતી લૂસાં તે ખીલી શકે તેવો સભવ હવે નહિવત્‌ છે. ત્રીસની વચ 
વટાવી ગચેલાં પરેશ-શાભાંગી હજી સ'સાર સાંડી શકયાં નથી, અતે 
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સકાન પણુ ન મળે તા તેમતાં અરમાત પણુ-.- આ વિષમ પરિસ્થિતિનો. 
અજપા કથાના પરિવેશમાં મ્રવૈશતાં જ અનુભવાય છે. 

પિતાના અવસાન પછી સ્વજ્નવિહેણી ખનતેલી કુ'દત અત્યારે-ડેવુ” 
એકલવાયુ' અગતિક જીવત વિતાવી રહી છે તેનો સ'કેત “ કુ"દનવિલા 'ના સિતાક્ષરી 
વાતાવરણુચિત્રણુમાં વ'ચાચ છે : “બેચાર કફ્ણુસતાં ને આંબાની ઝાડ સિવાય 
નીચે બધુ" ચૂ મુ'ભઠ. દરવાન્ને એક બાજુથી નમી પડવો છે. મકાન પણુ જડ )- 
મરામત વગરનુ" અતે ર'ગ થયૅલે! ન હેવાથી સાવ નિસ્તેજ બની ગયેલુ છે... 
અ'દર ધૃળ-બાવાંની એક હવડ વાસ આવતી હતી.' (એજ્ત, પૃ. ૫-૬). 
આવા વાતારણુમાં “વીસ-ખબાવીસ વરસની સુ'દર૨ કન્યકા' કેમ રહી શકતી. 
હરો તે અગે સધુર કલ્પતામૂલક અનુક'પા અનુજ્વતોા પરેશ શ'કાશીલ દણિએ 
પાતાને નઈ રહેલી “ કાબરચીતરા વાળવાળા એક આધેડ ખઈ 'ના સુખેથી 
કષ્્લા શખ્દો સાંભળે છે; “ હુ' જ કઝુ'દનબરેત'... તે હ્વણુ ન્નણું “ કેળાની 
છાલ પરથી લપસી પડેલો પરેશ' હમણાં જ સાનભાત ખોઈ બેસરો, એવી 
[સ્થતિ સરનય છે. “ઘસાઈ ગયેલા મખમલથી મઢેલા એક ઊભી પીઠવાળા 
ખાંકડા પ3થી વાસી છાપાંની થપ્પી જરાક હઠાવીતે ' પરેશને ન્યાં બેસવાનુ” 
કહેવાયુ તે ખ'ડોન અસળાખ જુ'દતતા વ્યક્તિત્વને અનુરૂપ જ છે. ' આખો 
ખાવ હતામાં ચષ્કર મારીતે સ્ધિ૨ થઈ નતી સમડી જેવો હતો. તીણુ', મોડું, 
આશ્રળ ધસી આવતુ નાક, શ*કાશીલ નજર અને ભાવહીત ચહેરા... એનુ” 
હાસ્ય પણુ ધાતુના રયુકાર નવુ" ધારદાર અતે કરી લાગતુ” હતુ*' ( એજન, 
પૃ, ૪). અને એ શ'કાશીલ તા એટલી હરે કે પરેરાતે સપણ રાબ્દોમાં કહે 
છેડ “તમને આમ એકલા બેસાડીને મારાથી પાણી લેવા ન જવાય, કેવે 
જમાના આવ્યો છે, નનન છો તે?' (એજ્ન, પ. ૮ ).' સકાન અ'ગેની વાત- 
ચીતમાં પણુ રસ ન દાખવતી, સાવ ઉદાસ અને સ'શમશ્રસ્ત એવી કુદતતા 
અંતરજીવતની સ્થગિતત!ા, તેની એટલતામૂલક અબ'ધિચાર શનોદશા, * કુ'દનવિલા '- 
ના ધૂળિયા અવાવરુ વાતાવરણુના નિરપણુ દ્દારા સ““કેતાય છે, 

આવી ખાઈ એમ સહેલાઈથી મકાન ભાડે નહિં જ આપે એ વક્તુસ્થિતિ. 
પામી જઈને પરેશ ઘરથા અતિવાય આવસ્યક્તાતોા! સચાટ ખ્યાલ આપવાના 
આંરાયથી”પ્રેરાઈ, નિરૂપાયે આ અજણી ભાવહીત જણાતી સીતે પોતાતી 
પ્રણુયકથા કહી સ"'ભળાવે છે. પોતાની બાજીંમાં « રહેતી શભાંગી સાથે પરિચય, 
વધતાં પ્રણુય “કેવો રીતે 'પાંગર્યો, વડીલોમથી છૂપી રીતે ટેંવા સ'યાગામાં લમ 
રજ્ઝસ્ટ્ડ" કરાવી લીધાં પણુ વિપરીત પરિસ્થિત્તિમાં સુકાઈ જતાં ધરવિહોાણાં 
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હોવાથી, લસ કયે” દસ વર્ષ" વીતી ગયાં તો પણ્‌ હજુ સુધી ઢૅકાણુ" ન પડે 
તો-.- આ રસિક, રોમાંચક પ્રણાચક્હાણી સાંભળવાસા તલ્લીન ખની ગચેલી કુ"દનને 
ખબરેય નત પડે તે રીતે, પરેશની ભીતરમાં જન્મેલું” “ સુડ્ત, તિવ"અ, સુ'દર 
અતે ચ“ચળ? એવુ” પ્રણુચસ વેદનાનું પત'ગિયુ' જુ'દતની સનેઃસૃણિની હવડ 
હવામાં ન્નણુ આવી ચડયુ' હય તેમ તેની ચેતસિક આબોહવામાં ગતિનો 
સ'ચાર્‌ થવા માંડે છે, પાણી “ લાવું હાં !' કહેતી કુ દનનો “ એકદમ નદલાચેલેો 
ક'ઠસ્વર? અને તેના “ આંસુથી ખર્ડાયૅલા ' ગાલ, એકલુ' “ પાણી એમ ને એમ 
ન પીવુ*, નડે” એ શખ્દોમાં વ્યક્ત થતી તેની આ તિથ્યભાવના, અને પાણી સાથે 
આણેલી સસ્કરપારાની તાસક, તેના ભાવજ્ગતતા હવાસાનસાં આવી રહેલી 
"જાઈ નવી જ વાચુલહરનતેો અણસાર આપે છે તાસક મકવા સાટે તેણું નપ્નુ* 
રનલ ખસેડયુ" તે વેળાએ “ધૂળના આછા ગોટા સાથે હચમચી ઊઢડેૅલુ” ટેબલ, 
ચાર-૭ ઇંચ ખસીતે પાછુ જ્ડ થઈ ગયુ ...' (એજન, પૃ. ૧૦) એ નતાની- 
અસથી ઘટતામાં કુ“દનની હવે ગતિસાન બનેલી સ'“વેદનાનો સ કેત રહેલો! છે. 


યપરેશ-રીભાંગીતે લર ન મળે ત્યાં સુધી લસની વાત તેમણુ ગમ રાખવી 

' પડે અને વિખૂટાં રહેવુ' પડે એ હ૪ીકંત નણ્યા પછી મુ'દનનુ' હદય સહેજ 
વધારે સુલાયમ બને છે આ પ્રેમી યુગલના પ્રણુચય અને દાંપત્યની વિષમતા 
તેનામાં સમસ વેદન જન્માવે છેઃ “તા તો તમને ઘર ન સળે ત્યાં લગી તમૅ 
કાઈને કહી જ ન શકા કે તમે બ'ને પરણ્યાં છે, નહી' ₹' અતે તેતે વાતવાતમાં 
ખખર પડે છે "ઠે શુભાંગીની ઉંમર ખત્રોસની છે ત્યઃ!ર તેતુ' નારીહદય ચેતવણીને 
સર ઉચ્ચારે છે કે “ મોડુ' કહેવાય. ખરુ" પૃછો તો ત્રોસ - અરે પચીસ પહેલાં 
જ અધુ' પતી જ્વુ' જેઈએ.' (એજત, પૃ, ૧૦) કારણ, “સુવાવડ મોડી 
આવે તેસ ખહુ તકલીફ થાય એ લોકાને.' પોતે “એ લોકા 'માંની એક નથા, 
એવી અલિસતાની મતોભૂસિકા હજી તેણે ટકાવી રાખી છે. 'સકાન-ભાડે આપવા 
બાબત "ઈક નરમ વલણુ તે દાખવે છે, પણુ હજી તે પરેશને * ભવિષ્યના 
શકસમ*દ ભાડુઆત તરી કે જુએ છે, સટાતમાલિકની દૃષ્ટિએ જ પોતાની મુશ્કેલીએઃ 
અતે શરતો જણાવે છે. “હુ' તસને ઓળખતી નથી તેનુ શુ" ૨'... “ અને _ 
જુઓ, નારણુ તાળું નહી" સારવા દઉ"'...“સારુ તાળુ” સારવાતુ"?... “અને 
રાંધવાનુ" નહી''... “ભાડ શબ્દ ન નજ્નેઈએ.' ( ભાડુ” શખ્દ અતે ભાડા સિટ્ટોતો 
કાનૂતી આધાર હચ તે! ભાડુઆત ર1રટા1દ /&ત૬ જેવી ધારાજીય નજેેગવાઈતે। 
ગેરલાભ ઉઠાવવાની કાશ કરે તે!) પર'તુ પરેશને તે રહેણાકની સાથેસાથે 
પાછળના ભાગમાં એક જગ્યા બતાવીતે ડહે છે કે “અહી" એક વેલ હતો, 
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સહેનટ પાણી નાખશો તે પાછી જીવતી ચરે, લાલ દાલ જૂલ આવે છે, સુગ'ધી” 
દએજક્ત પ. ૧૪)... એ પ્રસ'ગે લાગે છે કે પરેશ નરાબર પાણી પાચા કરે 
તે! પાછો સજીવન થાય એવી આ ઉનાળાના તાપમાં કરમાઈ ગયેલી વેલ છે, 
કદ્દાચ ખાલે પણુ ખરી. પણુ બીજ જ પળે તે બોલી ઊઢટે છે : “ સારા! પૂનમકાકા 
સાલિસિટર છે. કાઈ જીઠૂડુ' બાલે તે! તરત પકડી પાડે' ( એજન, પૃ. ૧૪) 
(ત્યારે તેતૃ' કથાના આર'ભે હતુ" તેવુ' સમરીસ્વર્પ - તેનુ” અસલ શ"'કામસ્ત 
સાનસ -કરી એક વાર ન્તેવા મળે છે. 


પર'તુ પરેશ “ કુ'દતવિંલ્લા 'સાં રહેવા આવે છે અતે કુ'દતના પૂવ"જીવનની 
કથની સાંભળીને તેતા અ"“ગત જવનમાં રસ લેતે1 થાય છે, તેથી ઝુ'દતની 
થીજલી ચેતતામાં નવો પ્રાણુસ'ચાર થઈ રજો હે,ચ એવાં એ'ધાણુ વરતાય છે. 
નિષ્કિય, નીરસ જવન વિતાવતી કુ'દતતે પરેશ એક નવે! “આઇડિયા ? આપે 
છે “ક “તમે ખી. એ. થયેલાં છો તો છેવટે કાઈકતે ભણાવી તો શકા, અને 
કામવાળી કાન્તાની પાડોશસમાંથી નાળકોને બોલલાવી તેમને યથામતિ ભણુ!ાવવામદં 
સે પંવૃત્ત યાય છે, પરેશને તે જમવા નિમ“ છે અતે પછી હાર્મોનિયમ પ૨ 
તેને જેવુ' આવડે એવુ" સ'ગીત સ'ભળાવે છે. પરેશે પસદ કરીને મે।કલાવેલી 
લીચી તેતે ભાવે છે, મકાનભાડુ' હશ્ન૨ નક્કી કરેલુ" હોવા હતાં તે સ્વેચ્છાએ 
પાંચસો! જ લેવાની ઉદારતા બતાવે છે. પરેશ તેના જ હાથની રસોઈ ન્મવાતેદ 
આગ્રહ રાખે છે ત્યારે પોતાતે રદવતાં તથી આવડતુ” એ વાતે તેનો આંખમાં 
ઝળઝળિયાં આવે છે. પરેશતા મુખે તેના શુભાંગી સાથેતા પ્રણુય અને પરિયુયનતી 
ઠયા -જરીથી સાંભળવાનો ઉત્સુક્તા તેતામાં અદમ્ય બનતી શનય છે, પણુ પરેશ 
રેતીઆ ઇગ્છાને' ઉવેએ છે તેથા તેનુ' આળુ' ઉડુ' ઘવાય છે,“સતત ત્રણ 
દિવસ સધી તે પરેશને મળવાનુ” ટાળે છે. પરેશને તે મોં બતાવતી નથી. અનેક” 
ગમ્રસ'ગે-તેતે સાડું' લાગી ન્નચ છે, પણુ પરેશ-શભાંગીતી પૅલી પ્રણુયકથાને 
કસુ'બલ ૨"ગ'તેતા અ'તશમાં ઘૂ'ટોયા જ કરે છે, પેલી વલતેકુ'પણા ફ્ટેધી 
ન્નેઈને તે -પરેશને એક” દિવસં કહે છે કે “ લો. : આને: તો પાનઃ કૂટમ્યાં છે. 
હવેથી શમાં તમારી.” આ વેલતે વહેલાંમોડાં ફૂલ પેણુઃઆવશે એવી કાઈક આંશા- 
ગ્માસ્થાનો' સૂર તેતા શબ્દોમાં સ'ભળાય છે, પણુ ખીજ ક્ષેણુ તે ઉમેર છે ' ' 
“સ "લલ બદ મજબૂત હોય છે. ઝટ મરતી નથી.' (એજન, પ. ૨૩ ) પોતે 
થાળીસ-બે "તાળોયથી ઓધી ઉંમરની નથી, ગ્રણુય અને દાંપત્યની સુગ્ધાવસ્થાની - * 
મધુર "ઝ'ખતા “ઝટ ફે'ીસૂત થાય એ'વય તો હવે રહી- તથી, એવી નાતે પી 
ટારશું તે વળી પાહી ઉદાસ નની «નય છે. ટે **ઃ 
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મુ"દતની આશા-નિરાશા, ઉત્ક'ઠો-ઉદ્દાસીનતાના ભાવવિવર્તા, ત્તેના 
-સતોા।જગતતી આખેહવાસાં આવતા અણુધાર્યા પલટા શધુસાલતીની વેલ અએ 
-સમડીનાં કહ્પન/પ્રતીક દ્દારા મસ'ગભેદે સચવાય છે. ઉદાસ, ગસગીન ને નિશ્ચેતન 
જણાવતી કુ'દનની [સ્થિતિ સમડીના ગતિશીલ કલ્પન રૂપકના વિનિચાગથી પ્રત્યક્ષ 
થાચ છે: “જમીન પર બેટૅલી સસમડીને આકાશસ[ વેગપૂવ“ક તરતી 'કે નિશ્રળ- 
ભાવે થ*ભી જતી સમડી સાથે કોઈ સ'બધ દેખાતા નથી, પી'છાતો બેડો 
ઢગલો, અધમી'ચી આંખો -ઈશ્વરે તેને શા સાટે ઘડી હશે તે જ સસનજનલુ” 
નથી. (એજન, પૃ. ૩૩) આ સસડીતે ઉગારવી હોય તો કાંકરા ફેઝ 'ચ 
ઊડતી કરવી પડે. પ્રથમ ખ'ડતા અતમાં શુભાંગી જુ'દત માટે કાંકરા ખતીને 
ણુ અણુધારી આવી પડે છે હાથમાંની બેગ * જ્મીન પર સૂડવા જેટલી રાઇ 
જેચા વગર જ તે પરેશતે વળગી પડી.” પ્રણુયી ફગલના મિલનતુ' આ રોમાંચ% 
ટૃસ્ય જેતાંવે'ત ઝુ'દનત ઉંચામાં કશુક ગોાપવીનતે ત્યાંથી ચૂપચાપ સરકી ગઈ. 
કાંકરા પડતાં ચકલી સમડી હવે ઊડવા માંડશે એવો અણુસાર અહી” સાંપડે 
જી. પરેશ અને ઝુ'લન વરચે દેખીતી રીતે તે ભાડઠુઆત અને સકાનસા લિક 
જેવો સબધ છે અતે પ્રસ'ગાપાત્ત તે કારણુ તેમના પરસ્પરના વ્યવણારમસાં 
કારણુ-અકારણુ ગેરસમજ તથા શ"કા-કુશ"કાનાં વાદળ વેરાય છે. પરેશ અને 
કુ'દતની વચ્ચે રચાઈ રહેલી માનવીય સ'બ'ધોની ન્નળ આ કારણે આંટી પડતાં 
વચ્ચે વચ્ચે ગૂચવાતી ન્નય અને તેમનાં વલણુ-વત*નમાં તેની પ્રતિફિયાઓઆ 
પ્રગટતી “ચ, એ પકારતા પાત્રસ'વિધાનમાં મુ'દન કેન્દ્રનિ"દુએ છે. ઉપરટપકે 
નેતા એમ લાગે કે કથા પરેશ-શુભાંગીના ઝહસ"સારની છે, ધ૨ શોધવાની 
અને ત્રીસ પછીની ઉમરે લસજીવનમાં ઠરીકાસ થવાની તેમની સમસ્યા જ 
કૃતિના હાર્દસાં રહેલી છે; પર"તુ મૂળ વાત અહી” કુ'દતના કરુણુગભ આંતર- 
વનની છે, પાયાની સમસ્યા પણુ તેની અ'તગ'ત એકલતાની છે. 


ભલે કામચલાઉ ધોરણે “ ઝુ દતવિલા 'માં ગમે ત્યારે ખાલી કરવુ” પડે 
એવુ” ભાડાતુ' ધર ચન્યુ'. પરેશ-શુભાંગી એવા ઘરમાં પણુ એકમેકનાં ઉચાંના 
&ૂ% અનુભવી શકે છે. તેમને પારેવાંની નેસ પ્રેસપાત્રની પાંખમાં ષ્ુપાતાં 
જોઈને મુ"દતને પણુ કોડ જગે કે ' આ લરા તો કરવા જેવુ” છે ? એવી તેસની 
જનેડ છે. તેમને ઘરને પ્રશ્ન ન જ ઊકલી શકે તેવો નથી. પણુ મણુચ અને 
લગાના "કાડ ચાળીસ-બે'તાળીસની "સરે એટાએક જાગી ઊઠે, મનસોાહક ઘર 
ને વસ્તુ" છવાવેશી સ્વપ્ન મૃગજળની જેમ લોભાવી જય, પણુ જનગીને જુ 
તો એ સ્વપ્નતુ' જગત દીસે નહિ, એનો ઉપાચ શો? ઝુ"દન પાસે વારસાગત 


ન સૂત નવે.-1ડેસે, ૮૬ ૧૯ 


મકાત તે 4મેલકત છે, શિક્ષણુ તે સ'સ્કાર છે, પણુ “ધર 'તુ' શુ? પિતા 
ગુજરી, ગયા “પછી એકલતાના 'કઞાશેટામાં ભરાઈ રહેલી કુ'દત પરેશ-શુભાંગીના: 
સદ્ભાવ-સમભાવની #“ફ મળતાં હદયની નિકટ સરતી ન્નય છે. ન્તણ્યૅ-અજાણ્યે 
તેમતા, મધુર પ્રણુય-દાંપત્ય થ#ી જળસિ'ચત થતુ રહે છે... એક દિવસ પાણી 
સતા શુભાંગી જીએ છે તો“ મધુસાલતી 'માં ખાસ્સુ' ચેતન આવતુ નચ." છે. 
આવંતે વરસે તેને આધાર ન્નેઈશે. આવતે વરસે ' કુદન નિલા ' નહી" વેચાયુ” 
હો્‌ય, ત્તા પોતે અ રૅહિયાળ વેલતે એક સરસ થાંભલો રોપી આપશે. કદાચ 
શાંડવોા પણુ ખાધી આપે, કહેવાય નહી'...* (એજન, પૃ. ૬૬ ). કુ'દનતા ભાવ-- 
વિશ્રમાં આવી રહેલા ત્વરિત પરિવત* સી દિશાસ' કેત સધ્ુમાલતીના પ્રતીકમાં 
સળે,, છે. . 

. પ્રથમ “મ“ડમાં કુ'દને પરેશ-શુભાંગીની મનુયકથા સાંભળતાં એટ મધુર 
સ્પ'દને-અનુભવેલુ" તે પરસ*ગે જ પ્રણુય-પરિણુયતી તૃષ્ણા'નાં બીજ તેની મેને. 
ભૂશ્ચિમા(“વવાઈ ચૂક'યાં છે. પ્રથમ દષ્ટિએ તજીવે! લાગતા એ ગ્સ'ગ કુદનના 
ચરિત્રવિકાસની આધારશિલા સમો “છે. “ પરેશતો વાતોએ એતે આચિ'તી”એક 
એવી'તિલસ્માતી નગરી બતાવી દીધી હતી જ્યાં સામાન્ય સ'સારનાં યાક- 
પરેશાની, હાંશાતૂસી અને ક્ુલ્લકતાનો જરી કે સ્પર્શ ત હોય... જ્યાં કે; લેનમાં 
વાંચેલા પુસ્તકોનાં બેમીએ સજીવ "થઈતે વિહરનાં હોય, જયાં જીવનને એઠં- 
ચોથુ પારિમાણુ હોય 1 આહ; 'શબ્ક્ષમાં કદી શ સુકાય એજી કાઈક તીત “સુખ 
હોય;?સધ્ુરતમ દુઃખ હોય 1” (એજન, ૪. ૭૧૫) આવી 'શધુર પ્રેણુયસષ્ટિતાં 
સ્વપ્ત્‌',સેવતી ૬ુ'ટત 'પરેશ પાસેથી તના “પ્ણુયજવનતોઃકથા” કૂરીક્રીને સાંભળવાં 
તલસેરછે અતે પરેશ એ ધાત જાને છે તથી સનદુઃખ થયુ”હાવા હતાંશુભાંગીતા” 
મુખેન્એ “રસિક-૨સિકાની વાતડરી? સાંભળ્યા*વિની તેને ચૈત પડતુ: 'નથી:*- 
“ઝતા ખાળપણુતી, પડોચમે!#રડેતા “પરેશં (સામના «એક છેકરાતી, “એના 2 
ન ઈદની અશકથતાતી, માબાપની જીદની અને -શ:તે. થયેલાં .૯પાં. 
લસની*' ફેશહષ* જયા શુભાંગી તેતે સ"ભળાવે છે 'તે પસ'ગે... હિ એકેએક 
શખ્દ ન્ઝ્ક્ુ નતસંથો ઉચાતો ડાબલોમ સંઘરી લીધો. _પષેશેની . વાર્ત શ્ષાધે * 
સુભાંળીમી ધાસનો “એક એક ઝેક્ડો બરાખર સાથે ગોઈવીસે એણે” ગ્રેશયનુ” એક 
પૂરુ'ચિશ્ર સતિઈ લીંધુ*..-” અને “આ ,કણુચકથાના' ગંદિરાષાતેથી 'ઉન્‍્મત બની ' 
રોય લેમ કુજત બાલી ઉઠે છેક “શુ લાગે છેં, હુ પયુ પશ્ણી “ઉં તાક? 
(એન્ટત, પૃ. દ) પરિસ્થિતિયું” ભાત યતાં શુમાંગો ચિ'તાંમ્રસ્ત બની નમ... 
છે, તેતી-આંખમાં આંસુ ઊભરાય છે. 


દ એતદ્‌ નવે. -ડિસે. ૮૬૬ 


કુ'દનની આ આવેગસભર સનઃ સ્થિતિ જેઈ તેના સ'ભવિત પરિણામની 
-કટ્પતાથી ચૉંઝા ઊ હેલી" શુભાંગીની સ્વગતોડિતસાં તેની અપરાધવૃત્તિ અને વિરેષ 
તો ઝુ'દનતી દયનીચ મતોદશા, આગથી ઘેરાયેલા ડુ'ગરતા કલ્પત વડે સરસ 
સ્પર્શી" રૂપમાં આલેખાઈ છે : “સાવ અન્નણુતાં આ શે! ગજ્ખ કરી તાખ્યો 
પરેરો -- અને પોતે? ડુ'ગ્રા પર આસ જ ૬વ લાગે છે કોઈ ચોડી વાર બેસે, 
“બેષ્યાનપણુ એક તિખારોા છોડતું નનધય અને સમચ જતાં આગની તદીઓ 
ડુ ગરા પર દોડવા લાગે... જગલ બળે, પશુ સરે. પ"ખી સરૅ...' (એનન, 
પૂ. ૭ર) પણુ આ દવ કાંઈ એકાએક નથી લાગ્યો. એની પાઠળ અસલણ 
એકલતામાં રિનાઈ રહેલી કુ'દનની એ સતોસય એકલતાસમાથી ઊગરવાની અતે 
પરેશ-શુભાંગીના જેવુ” જ મણુચ-દાંપત્યનું” મસન્તતાસભર ગ્રરુલ્લિત હદયસુપ્પ 
પાસવાની ઉત્તરોત્તર પ્રખળ ખન્ચે જતી વૃત્તિ પ્રવૃત્તિની પશ્ચાદ્ભૂ તૈયાર જ હતી. 
પિતા રતિભાઈએ તેને “સરસ્વતીને! અવતાર” કહી હુલાવી-કુલાવી સૂચન 
કયુ" કે “તમને તા ધોળાં કપડા જ શોભે? ત્યારથી તે સફેદ વસ્ત્રો જ પહેરતી 
હતી પણુ શુભ ગીએ: એક વાર સહજલાવે કહ્યું : “અરે, પણુ ૨'ગીન કપડામાં 
તમે કેટલા સરસ લાગો છે !' તેથી સ'તોથ અતે હષ" અનુભવતી કુ"દનની 
* પાંત્રીસ, પિત્તાળીસ કે ષચાસ, જે પણુ ઉમર હાય તે “ખૂખ હળવી થઈને 
તેનાં કપડાં પરથી ઊડી ગઈ હતી. (એજન, પ. ૬૭) અને શુભાંગીએ તતને 
આઘાત ન પહોંચે તેટલા ખાતર ક્ટુ વાસ્તવિડ્તા સમજ્નવવાતુ" ટાળીને કહયું 
“ક તેને કોઈ વર “ જરૂર મળે! ' તે તરણુ' ડૂબતી ઇુ'દતે તગ્ત પકડી લીધુ. 
પછી તો એ દિવસે જ “ઝુ'દને વાળ કઈક જીદી રીતે ઓન્યા હતા. ચાંલ્લો 
રાજના કરતા નાનો અતે સર્રેદ કપડાંમાં કશીક ફોરમ ' પણુ ઉમેરાઈ હતી. 
“પેલી લશવાળી વાત ઝરતી વખતે તેતા કરશ અતે તીવ્ર રણકારવાળા 
અવાજસાં નાની છોકરીની ઉત્સુક્તા અને આનદ ઊભરાતાં હતાં.' (એજન, 
પૃ. ૭૩) રુભાંગી તેની આ પલટાઈ રહેલી [ચંતાગ્રેરક ગતિવિધિ ન્નેઈતે “ પાતાના 
રલાતા ગાલ છુપાવવા આડ ન્નેઈ નય છે? તે પળે ભાવક્થિત્તતે પણ કથાના 
ખીજ ખ'તનતા અતમાં, આ ડુંગરે લાગેલા દવની અગનઝળ સ્પશી* વ્નચ છે. 


પરેશ આ વાત શુભાંગી પાસેથી ન્નણે છે ત્યારે “ એક્દમ સાપ પડતો હોચ 
એસ * તત્ક્ષણ પથારીમાં ઊછળી પડે છે. સાન્યાસાં ત આવે એવી કુ"દતની આ 
વાત તેતે તર'ગ-તુક્કા જેવી લાગે છે અતે તે મોરેથી હસવા માંડે છે : “સમડી 
ત્પ્રણુશો! હો હો હો... ટૉરિફિક !* પરતુ સુભ ગીતે! રષ ન્નેઈ તે પણુ કુ'દતની 
4સ્થાતિ [વિશે ગભીર ખનીને સમભાવખૂવ"ક 1ચે'તા ઝરતા ચઈ ન્નય છે. શુભાંગી , 


 એતદ્દૂ 


તેને 'હા રે ગેન્ટ વરી કહીન મનતતે! ભાર હળવો કરવા, કુ"દન વિરે ચિત 
“કરવા જેવુ' ખાસ કાઈ નધા એમ ચાતવા-મનાવવા મથે છે. પરતુ બીજે 
- દિવસે કુંદન તેને ર“ગીત વસે, પ્રસાધનો વગેરે ખરીદવાસાં સદદ૬. કરવા, કહે 
છે અતે 'નન્‍નેઇએ એ કરતા ત્રણુગણા મમાશુમાં' વસ્તુઆ લઈ આવે છે. લમે 
થવા ણાબતે તેના મતમાં જરા પણુ શ કા કે આંતાથતતાનેદ અજ'પે! હવે 
છે તાહ, ચદકે “ તેતા કાતમાં અત્યારથી જ અક અદસ્ય શરણાઈ ,વાગી 
, રહી છ... કકશ હાસ્યથા જ ર્વાચેલા હોઠ વારે વારે શુભાગૉ જેવા ઇસ્મતમાં 
ઊૅન્કાય છ, ધૂઝે છે, પાછા સ ઝાચત થઇ “ય છે,' (અજન, પૃ ૮૧) આ 
ત્દસ્ય ભાવાવેઝના આભલવ્યાક્ત અથે” ચોજમયૅલ કલ્પત-અલ કાર ઝુ'દતની 
રૈતાસક 1સ્થાત-ગાતને ચથાથથ રૂપમાં ઉપસાવી આપે છે: * કાઇ ખ'ધ. બાધી 
શકાવાનો નથી. ।વગત ચોવનતે જે સૂકા સરાવરનું શિરાડેવાળુ' તાંળચુ' જયના 
તાપ સામે ખૂલ્લુ' મૂકી દીધું હતુ ત્વાં હવે કમોાસમના વરસારે ।શપ્પ૨ પરથી 
ઊછળાન આવતા ગહડીતર છ૪-છાઓતા ડહાળયા પાણીઝું પૂર ઘૂધવતુ' આવે 
છે; તણાયા વગર કોઇના છૂટકો તથા, (એઅગ્ન, પ. 4૧) પરેશ, સુભાગી 
ઝુ'દતને આવી ગાડીધેલા પ્ચ્છાઓઆ તૃસ કરવા ઉરોજે છ એમ માના, તેના ,પર 
[ચડાય છે. પણુ શુભાગ! લાચાર છે. ત તા અ 1તલેપ રહી તટ પરથી તમારો 
, જેઇ શકે તેમ છ, ન કુ દતના ઇ-છાઆના ધોડાયૂરતે અટકાવા શકે તમ છે. 


શભાગી કુ'દનના ભાવતવ્યથા પૂરીં વાકેક્‌ છે, ખૂબ વ્યાથત છે, પષ્યુ તેને 
આશ્ચાણ'ઝ કરવાના 1નષ્ઠુર્તા-1તમમતા આચર, શક તેટલા હદયહીત નથી, 
એટલે, *નયાતનતા હાથમા પોતાના જતતે જ્તમેજયના પઠ સ'પૂણુ પણુ સે.પી 
દઇત  કુ'દતને આંતચ્છાઅ પણુ સાથ આપ્યા 1સવાય ત રહી શકતી નથી. 
“દસ-બાર 1૬વસ પછી દાઢ ફૂટની કલકત્તા ખોડ રતા આછા પીળા «ગની 
સારી સજન આવેલી કુ'દત તેસ માહીમતા ચ્ચરા સાથે આવવા વીનૃવ છે 
ત્યાર તેતે સાથ આપવો પડે છે, કમ કે બુધવાર-૬ આજ ત્યના ચચનેદ 
ખાસ 1દવસ છે'-તેથા જે માયાએ ત મળે. રવ પાચેધા “વર 'દાન 
ઝંખતા કેોડભરી કન્યાને રુલાગી નિરાશ કરે કેવી રીતે? - પહેલાં નેટલી 
રૃથાંગત હતી તેથ્લી જ હવે ગત્તિશીફ ” બતા ગયેલી કુ દન કયારેક શુભાગાના 
રસેઈડામાં હોળ- રાડ કરે છે તે નવી નવી વાનગીઓના અખતરા કરે છે ત્યાર 

. વિચારમાં ખોવાઇ નનય છે “કે “કાઈ એક ખાસ સાણુસને માટે રાંધવુ' એ પણુ 
"ટલી મોટી વાત છે!?. (એજન, પ. ૮૬ ) જેમાં (યતમપતિ ચધ્યબિ'દુએ 

* “હેથ, સાતૃત્વની મધુસ્તા અતે શિરુનાં ટલરવ-ક'દત થકા નારીજવનતી ધન્યતા. 


“રર . એતદ્‌ નવે.- ડિરો.. ૮૬ 


અનુભવાતી હોચ એવા દાંપત્ય સાટેની તેની અધીરતા-ઉત્ક&ા વિવિધ રૂપ 
ધરીતે ગ્રગટે છે ઘરની સજવટ નવી ઢબે થઈ રહી છે. “પડદા, ચાદર, 
ટેબલ-ડ્લાથ, ગાલીચા - બધાનો ૨ 'ગગસિલાવટ પાછળ એક આજુ શાસ્ર રતાઈ 
રહયુ" છે ફુ દતવિલામાં.' નવાં વસ્ત, અડધા કપાવી નાખેલા કઈક સારા હાગતા 
ફૂલેલા વાળ, ચહેરા પર વિલસતુ” ઉત્ક'ઠાનું' તેજ --કુ"દતતું” આ નજુ” રૂપ 
જેઈ પરેશ વિચારે છે કે “નવવધૂ કૅ ઝહલક્ષ્મી તરી કે ન શોભે તો કઈ નહિ, 
“કાઈક પુરૂષના અલ્થસતા અજવાળાસાં આ પડખે ઊભી રહી શકે ' એવી તે 
જર છે પરણુવા ઝનતૂતી બની હોચ તેમ ષુદનનતે વતં માનપત્રમાં લર્સાવષયક 
હતહેરપભર આપવાતેઃ વિચાર સૂઝે છે, શ્રાવસુ મહિનામાં ઊપડનારી એક 
જત્રાની સ્પેશશિચલમાં પણ તે નામ તેોંધાવી આવે છે, ડ'રણુ, એન્નના પુરુષ 
ચાક્ક્િસાંથી ' વપ્પતે 'કાક સળી પણ્‌ ન્નચ.* 


આ રીતે ફે!ગટ ફાંકા સારતી કુ દતની ચિંતાપેરક મતે1વસ્થાતે। એક ભાત્ર 
ઉપચાર લસ છ એ હછજીક્તનો “ખ્યાલ કરીને પરગેશ પોતાની ઓકિસના એક 
પ્રોઢ ઉંમરતા સહકપ“ચારી સિસ્ટર પારેખ સાથે ઇુ'દનની સઝુલાકાત ગોઠવે છે. 
સારી આર્થથેક ક્થિતિનતા આ આધેડ નિઃ્સ'તાત વિછુર સાટે છુ દન તૈચાર ચાય તે 
ખાટુ નહિ એમ પરશ-શુભાંગીને લાગે છે. પર'તુ ઝુ'દતતા સનસાં આ શિસ્ટર 
પારેખને નનેઈ એવે! કોઈ ઉસળકે! ઊઠતો! નથી, ખલ્કે સનસાં કાંઈટ ઊંડે ઉંડે 
ખટકો નગ છે: 'પણુ મતે કઈ એવું નથી લાગતુ' કે એમના વગર ન «૪ 
જવી શકાય એસના સો સાથે જયા જ કરુ કે એમની વાતો. સાંભળ્યા જ 
કરુ" એવુ'ચે તથી યતુ'.' 1 એજન, પ. ૯૬ ) શુભાંગી રતદિંત પ્રણુચતાં ૨'ગીન 
સ્વપ્તમાં રાચતી તે કલ્પતાતા ગગતસાં વિહરતી જુ'દતને કેસ કરી” સસજવે 
"ક “સ'સારમાં દરેક ધુરુષ રામીએ ન હોઈ શકે અને દરેક સ્રી જીુલિચેડ પણુ 
ન હોય - ખાસ કરીને આ ઉંમરે'2 ' પણ્‌ મતે તે! તમારા જેવુ જેઈતુ” 
હતુ'.* (એજ્ત, પ ૯૮ કુદનના આ શખ્દ્ેસાં વસ્તાસ્થિતિ સ્મીકારીને સ'ચેાગા 
પ્રસાણું બાંધછોડ કરવા જેટલી સસાધાનજત્તિના અભાવ અતે રોમાંચ# પ્રણુય- 
લસતેો! અભરખો સપણ જણાઈ આવે છે. પારેખ એલીક્ન્ટા જ્વાતુ સગન કરે 
છી અતે શુભ ગી જુ દતતે ર્તાબયત ઠીક ત હોવાથી ત્યા જવામાં સાથ આપી 
શકરો નહિ એમ રૅશ ડહે છે, ત વખતે કુ'દન બોલી ઊઠે ષે $ “ ડ'ઈ નહોં, 
તમે લોકો ત આવશો હુ જઈ આવીશ. આખરે તો મારે એક્લીએ જ રહેકુ” 
પડરશેને પારેખ ન્નેડે !' ( એજ્ન, પ. ૧૦૧) કથાસાં આ તબકે તેતુ સમાધાન- 
કારી વલષયુ જેતા આશા બધાય છે-કે હવે તા પરેશની સસડી જરર ઊડશે,' 


મુ કડ ઝક 


એની વિશાળ પાંખા ફ્રેલાવશે, અન'ત ભૂરા આડારામાં આયાસહીન ચદાટાર 
ગતિએ તર્યા ડરશો... હ'મેશ માટે.' (એજ્નઃ પ ૯૧-૯૨) 


પર'તતુ આ આશા અ'તે ઠગારી નીવડે છે. ઉપયુકત મસ“ગ પછી કુદત 
બે દિવસ સુધી ન દેખાઈ, આથી “આપણી સમડી 'તે ઊડતી શેવા અતિ 
ઉત્સુક પરૅશ અને શુભાંગી તેતો લસ અ'ગેનો વિચાર નણુવા માટે તેતે ઘેર 
શમ છે. જુ'દતે કમને “બારણાં ઉઘાડયાં ત્યારે સામે એ જ ધોળાં કપડાં 
શહેરેલી ઉદાસ, નિવ આંખોવાળી સ્રી દેખાઈ --જણે સાશ'ક નજરે એક 
વખત પરેશનુ' સ્વાગત કયુ” હતુ".' (એજન, પૃ ૫૧૦૩) કથાના આર'લે 
જેવા મળેલુ” એવુ" જ કુ'દનનુ” રુક્ષ ભાવહીન ને શ'કામસ્ત સમડીસ્વરૂપ અહીં 
કૂરી એક વાર દૃણ્િંગત થાય છે. તેનુ" આ આત્મીય સ્વજન સમાં શુભચિતકા 
સત્યેનુ અવિતયી અરોાભનીચ વતન નૈયા પછી તે! પરૅશની નેમ ભાવકનેય 
મનમાં એ પ્રશ્ન મૂ'ગવે 'કે “આણે જ શુ' શુભાગી નોકરી ત કરે એ શરતે 
પાંચસો! રૂપિયા ભાડ અછુ લીધુ' હતુ"? આની જ આંખોમાં પેલા (કુંદન 
હુવે માતા બનવાની છે એ ) સમાચાર ન્નણીતે દીવા ધગટચા હતા 7 ' ( બજન, 
પૃ. ૧૦૩) કુ'ધનને જ શુભાંગી નોકરીને! વિચાર માંડી વાળીને વરધર સાચવે 
અને ખહુ મોડુ થાય તે પરેલાં માતા ખતે એમાં અર્ત્યાધ્રિક રસ હત્તા અન એ 
બાબતની ન્નણુ થતા ખૂબ આન'*દ૬ થયેલો અ! જ કુ'દત ખીજે દિવસે આવીને, 
સગર્ભા શુભાંગોને અત્યારે તેના સહવાસ અને હકની સવિરેષ જરૂર છે એવી 
પરિરિચતિમાં, કહે છે 'ક “હુ” હવેથી આમ તમારી આથે રહી શકરા નહીં, 
શુજાંગીખહેન્‌ !' ત્યાર પળ વાર તો માન્યામાં ન આવે ક આ શખ્દ્ ખરેખર 
કુદનના મુખેથી ઉચ્ચારાયા છે, પર'તુ “ લુખ્ખી આંખે નીચે નેઈતે' પરશ- 
શુભાંગીનતે આ ધર ખદલવી” પોતાના વરલીમાં આવેલા બીન્ન એક ફલે: માં રહેવા 
જવાનુ” સૂચવ્યુ* ગ્મતે વગર પાઘડીએ એ મકાન આપવાનો તત્પરતા ખતાવીં 
મુદતે, તેનુ" ઢારણુ શું? પરેશ-રુભાંગો સાથે તેતા હદયગત સ ખ'ધતા તાર 
એવી રતે વણાયા છે કે સહેલાઈથી છૂટે નહિ ન તૂટે પણુ નહિ આ યુગલની 
સણદયતા-સ્તેહાળતા, સહાતુજૂતિ અને મમતાની મધુર ઉષ્સા? જ તેના સાવ 
એકલવ ચા જીવનને ચૅતતવ'તુ' બનાવ્યુ" છે, હૃદયને નવાં સ્પ"દતે ધબકતુ” ક્યુ” 
છે. તેમતી સાથે સમૂળા સ'બ*ધાવિચ્છેદ હવે પોષાય એમ નથી બી? તરક, 
સતત નકર સામે જ તર્યા કરતુ" તેમનું' પ્રસસ ભયુ'ભયુ”' દાંપત્ય હવે જેડુ” 
જય તેમ નથી. પ્‌ાતાને માટે તો એવુ" પ્રણુય અન દાંપરયતુ' મનભાવન સરખ 
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-આકાશકુસ્ુસવત્‌ જ છે. જક્રોઈને સુખી દેખીને દાઝવુ' ને દુઃખી થવુ” નિર'તર, 
એના કરતાં જરા વેગળાં રહેવુ" શુ' ખોટુ? 


મુ'દનનો ઉપચું“ક્ત નિણુ'ચ સકારણુ અને તેની સમક્ષ ઉપસ્થિત થયષૅલી 
નવી પરિસ્થિતિ સાથે સુસ'ગત પણુ છે. શિસ્ટર પારેખ જેવા થાંભલે વેલ 
વળગી ગઈ હોત તો વાત જીદી હતી, પણુ હવે એ દિશામાં આગળ વધી 
શકાય તેસ નથી. સાલિસિટર પૂનસકાકા સારક્તે તેને તાજેતરમાં જ એવુ" 
જણુવા મળ્યુ* છે "ક પિતા રતિભાર્ધતે બર્નારીન નેન્સ તાસની કોઈ ખાઈ 
સાથે પેસસ'બ'ધ હતો! અતે સરતી વખતે તેણે વરલી ખાતેનો ફ્લૅટ, થોડા 
સર, ચાડી રફુસ વગેરેવુ" વિલ કરીને એ સિલકત કુ'દનને આપેલી છે. “ હુ' ન 
હત તા કદાચ... તો કદાચ... રતિભાઈ એ સ્રી સાથે પરણ્યા હોત !' દીકરીના 
સુખ ખાતર પિતાએ એ ખાઈ સાથે લસ ન કયુ” અને દાંપત્યસુખખ જતુ” ક્યુ” 
એટલુ' જ નહિ, એ વાત છેક સધી ચસ રાખી ! વર્ષો સંધી સાથે રહી તોય 
પોતે પિતાને ન આળખી શકા એ આઘાતજનક હછીક્ત જુ'દનને લગ્નની દિશામાં 
આગળ વધતાં અટકાવે છેઃ “ હુ' કોઈને નહી" ઓળખી શકુ, કોઈની સાથે 
નહી” રહી શકુ*...' (એજ્ત, ર. ૬૧૧) આવી સતેોદશાસાં પરૅશ-શ્ભાંગી 
સાથે પણુ એ અગાઉની જેમ હવે રહી શકે તેમ નથી. તેના આ શખ્રાર્સા 
આંતરજીવનની વાસ્તવિડતાનેો વેદનાસલર તે નિખાલસ એકરાર છેઃ “તા, 
શુભાંગીમહેત, તમારુ” સુખ સારાથી નહી' જીરવાય. હુ' તમારાથી અળગીયે 
નહી' રહી શકુ”... ભેગીચે નહી* રહી શકુ*-.. તમે વરલી ન વાઓ !? ( એજત, 
“પૃ. ૧૧૧) કુંદન પરેશ-શુભાંગીતે પિતાના બર્નાડીન ન્નેન્સ સાથેના સ્તેહ- 
સ'બળ*ધની અને એ બાઈ તરફથી વશસિચતનામા સુજ્બ સળેલ વરલીના ફેલૅટમાં 
તેમને રહેવા જવાની વાત કરવા આવી ત્યારે અણધાર્યો આઘાત ન સહેવાતાં 
સાવ ભાંગી પડી હતી. “શુભાંગીની નજર આગળ થ્રુસકાં ખાતી કુ'દત પલ'ગમાં 
ઢગલા થઈને પડી. ન્નણૂ વી'ધાચેલી સમડી |... જાણુ એની આંખોની નિષ્પાણતા 
અહાર નીકળીતે આખા ચહેરા પર છવાઈ ગઈ છે...' (એજન, પૃ. ૧૦૯) 
પરેરો પ્રથમ સુલાકાત ગ્રસ'ગે જે સમડી ન્નેઈ હતી તે અને કથાના અ'તભાગની 
આ સમડી વચ્ચે ઘણુ'બધુ' અ"તર છે. પિતા રતિભાઈતા સ્રીસ"બ'ધની રહસ્યમય 
ઘટનાના મર્સાઘાત થષી ભીતરસાં હચમચી ઊઠેલી કુ*દન લચને વિચાર માંડી 
વાળે છે તે પ્રસગે તેની ત્યાગમૂલક એકલતાના સ્થાયી ભાવ ઘૂટાઈને વછુ 
શેરા બને છે. 


ઉપચુ“ડત ણય જણાવતાં જુ'દન સહેજ હસે છે. આ હાસ્થ રુદન અને 
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નાન... 


,- અશ્રુંનુ' જ હ રૂપ છે. પરેશ-સુભાંગીની રસિક-રામાંગક પ્રણુયકથાને। --અતે 
તેમના દાંપત્યની તેતી આંખ સામે જ રચાઈ રહેલી સ્તેહગાયાને -:શ'ગાર પણુ 
વસ્તુતર જવનની આંધળી ગલીમાં આગળ વધતી કુ"દનના ચરિત્રમાં નિંદિત 
“હરુણુના'જ વિભાવ છે, પરેશ અને રુભાંગીના પ્રણુય-પરિણુયની,  * ઘર 'તુ' 
સુખ પામવાની તેમતી કથા કુ'તની સ'વેદતાતો એક અપરહાય* અ'રા છે, 
પ્રણુયકથા ભલે પરેશ-ચુભાંગીની રહી, સ્યથા તે! કુ દતતી અનુભવાય છે. પરેશ 
અતે શ્રભાગી દ્દારા વખતેઈવખત કુ"*દન પર દછિક્ષેપ થતો રેડે છે. ઉસયની 
દૃષ્ટિએ તેમની સમડીતાં નાનાવિધ રૂપ ન્તેવાય છે અને તેના આંતરજીવતતી 
“વિવિધ પાશમુદ્રાઓ ( ડાંતેહ-[૩૦૭૯૩ ) રૅખાંઠિત થાય છે, સવત કયક ('010* 
ત્ાડતાંણાદ પત87£8(૦# )તો રીતે સુખ્યત્વે કલ્પતે! દ્દારા લેખિકાએ ઉપસાવેલી 
કુ'દતતી ભાવમુદ્રાળ સાથે એ એવા રીતે સ'યોન્નઈ --105૯1 થઈ -- છેકે 
તેમની ર'ગછાયાઓ એકમેકમાં ભળી ન્નય અને કુ'દતનુ” %ન્દ્રસ્થ વ્યક્તિચિલ 
ઉડાવ પામે. 


* કુ દતાવલા *માં પરશ-શકાંગીતુ' આગમન અને કથાના અ'તમાં સૂચિત 
તેમનું ।નર્ગમત--આ બે ઇબ'દુએ વચ્ચેના એક પરાસ્થતિ (ડંપાર કૌપ- 
8100 7 આ લઘુતવલમાના લોખકાના મચાોજ્તની દાંષ્ટએ કાચ સાધક નીવડે 
તેત્રી સક્ષમ છે. પરતુ કુ દનના આંતરસ'ધષ*નુ' ચતોવિશ્લેષણુ લેખિકાતો લવ 
કથતરાતએ ભહુ થયુ' નથી. તેના સતોગ્યાપારોનુ' નેક્પણુ અન્ય પાતોતાં 
વલણુ-વત'નતે કારણું લેતા વાણી--કરણીમાં પ્રગટતી પ્રાતક્રિયાએરૂપે યયુ છે. 
ઝુ'દનનં મતેરુગ્યુતામૂલક કિયા-પ્રાંતાકમાએતુ” અથઘટત અતે સ્પષ્ટીંકરણુ 
પણુ પરચા અતે રુભાંગીતી કુ'દતાંવષયક વાતચીત-ચર્ચાવિચારણા, આંતર 
એકાકત, સ્વગતે॥ક્ત વગેરે રૂપમાં યયાપ્રસ'ગ થતુ" રહે છે. આ હેતુસર 
ચોજયેલા, પ્રતીક ખનવાની ક્ષમતા ધરાવતા, સમડી અને મધુમાલતીતી વૈઘનાં 
કલ્પતોના પુનરાવત“ન દ્વારા કુ દતની ભાવાસ્યતિએ અને ચૈતસિક ગતિવિધિ 

, સુચવાચ છે અને તેતાં મતામય એકલતા ભાવક્સ'વેદનામાં ઘૂ'યાતી રહે છે. જેમાં 
પ્રવેશ્યા પછી ગમે તેટલુ' ચાદ્યા કરીએ તા બહાર નોંકળાચ જ નહિ એવી 
આધળા ગલીના પ્રતીકતે! વિનિયોગ કુ'દતના જીવનકારુણીની આંભવ્યક્તિ અથે” « 
સચિત્યપૂવ ક થમો છે. 


મુ'દનતા વિવિધ ભનાભાવ-પ્રતિભાવનુ” પ્રતિભિ'બ' શુભાંગીના 'અ'તરની 
આરસીમાં સ્વચ્છ સરેખ રૂપમાં ઊઠે છે, કેમ કે તે કુ'દતનો નારીસહજ સ વૈદનદ- 
, વેદનાને થથાય* રીતે પામી ચકે અતે તેતી આત્ય'તિક વૃત્તિ-મનૃત્તિને પણુ 


-૨૬ એતદ્‌ નવે.-ડિસે. ૮૬ 


ચાગ્ય પરિપ્રેદ્યમાં ન્નેઈ શકે એવી સ'વેદનશીલ અતે સસજ્દાર છે. ષરેશતી 
જુન સત્યેની દણિસાં કયારેક અણુગસો, ઉપહાસ, ઉપેક્ષા, રાષ-આકોશ આદિ 
ભાવવિવર્તેદે સપાટી ૫૨ ત્તરી આવે છે. પરુ વાસ્તવમાં તેની આ “ ચીડ, 
અકળાસણુ, એનાથી દૂર રહેવાનાં ફાંફાં, બધુ" એક જ દિશામાં આંગળી ચીંધે 
છી? “કે “સમરીએ કોઈક રીતે માળા બાંધી દીધો છે પરેશના મનમાં' ( એજન, 
સૂ, ૧૦૪-૧૬૦૫). “અહીયાં કોણુ એતી રચતા કરીને સરવા નવરું” છે £' એમ 
કહી ઉપેક્ષા અને બેકિક્રાઈ દેખાડવા સથતે। પરેશ વસ્તુતઃ: કુ"દતનતી સૌથી 
વિરોષ ચતા કરે છે, તેની વેદના ને વિવશતા પરેશના હદયને વિહ્વળ કરી સૂ કે 
છે. પણુ “ પુરુષોધી રડાય નહી', તેથી ન્ટ આંખના પખૂ ણા ભીના થયાને ડર 
લાગ્યો કે તરત ઊઠીને મે! ધોઈ આવ્યોા...' (એજ્ત, ખપૃ- ૧૦૨-૧૦૭). 
વરેશની ઊચિ%્લ ભાવાવસ્થા, વી'ધાથૅલી સસડી જેવી કુ'દતની ૯દયભગ્તતા કે 
શુભાંગીની સાતૃત્વઝ'ખનાની નાજુક પળાનુ" નિર્પણુ સખળ કલમે થયુ” છે. 
ખેત્રણુ વાડયામાં જ ઉલ્લેખ પામતી પરેશ-શુભાંગીની પ્રણુચક્થાના સહેતુક 
પુનરાવત"નમાં પણુ લોખકાના કળાસ'યમની પ્રતીતિ સળે છે. 


પર"“તુ કથાના અ“તસાં ઝુ'દનના સાનસપલટાની ઘટના ૪"ઈક ઉભડક અતે 
અતિર"જક (10710-6૯0ત0૦) લાગે છે. પિતાના પણુચસ'બ'ધ અતે 
પોતાને પાપત થચૅલ વારસાની ઝુ'દતતે થતી ન્નણુની અણધારી ઘટના એટલી 
વજ્તદાર નથી કે જીવનભર એકલતાની ચાતતા સહેવી પડે એવા અતિ ગ'ભીર 
નિય્ય લેવા તે વિવશ બની જય. જે પિતાએ “તસતે તા ધોળા કપડાં જ 
રાભે ' એસ કહી છુદનને સાદાં સફેદ કપડાં પહેરવા આગ્રહ કરેલો પણુ દીકરીના 
લસસુખનેા વિચાર કરી તેને લચ સાટે સમજાવવાની પરવા કરી નહાતી, બલ્કે 
સને છેક સુધી અ'ધારામાં રાખી એક સથી સાથે ગં સ'બ'ધ વર્ષો સધી 
નિભાવ્યા હતા, એવા પિતાની ત્યાગભાવનાથી અભિભૂત થઈને કુ"“દન સનવાંછિત 
દાંપત્યસુખતેો ત્યાગ કરવાના નિણય કરે અને હાથે કરી એકલનાનો અંલશાપ 
વહોરી લે તે ઘટતા બહુ તકસ ગત લાગતી નથી. આવા ગભીર નિણુય સાટે 
એકમેવ ટારણુશ્મે નભી શકે એવી તુલ્યમળળ આ ધટના નથી. ખીજુ' કોઈ 
સબળ કરણુ અહી" જણાતું” નથી. તેસ છતા ઘડીભર માતી લઈએ કે ક'દનના 
પણે આવો તિણચ અનિવાય હતે, તો પછી ગ્રશ્ન એ થાય કે આંધની ગલીતોા 
વસમે। વિકલ્પ પસ“ કરતી વખતે તેણે પરસ્પર[વરાધી વૃત્તિ-તલણોદ અને 
ભાવ-ભાવનાએ વચ્ચે કેવી એ"ચતાણ કે સતોદિધા અતુભવી હશે ? વી*ધાચેલી 
સમડીના કલ્પતથી તેની સતોાચાતના [વ્યક્ત થઈ છે ખરી, પણુ તેની સ'કુલ - 


એતદ્‌ નવે.-ડસે. ૮૬ ૨૭- 
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-સ"વેદનાતી ગહરાઈને તાગવાનો મનોવૈજ્ઞાનિક નવલમાં અપેક્ષિત એવે ઉપકમ 
અહી" જણાતા નથી, ચરિત્રતે જે મનોસ'થષમાંથી પસાર યનું" પડયુ" હેમ, 
તતા અમ્રત-અધ"નગ્રત ચિત્તના ચેતનાપ્રવાહમાં જે પ્રગટ-અપ્રગટ વિચારવલયો 
“કૃ વમળા સરજયાં હેય તેમનુ' થયથાય"“દશી* ચિત્રણુ સ્વગતાક્તિઓ/ંતર- 
એ કોાક્તિઓ/સ્મૃતિસાહયચ/સ્વપ્તદશન/તર'ગલીલા/આત્મનિરીક્ષણુ કે આત્મન 
મ“યનનદ રૂપમાં એક યા બીજી રીતે માનવીના મતોવાસ્તવતે સ્પશ*તી કથામાં 
થવુ" ન્નેઈએ, અહી લેખખકા અ'તિમ પરિણામ દશાવી અટક જય છે, 
કુ'દતતી સૈતસિક પ્રક્યિ-પ્રત્તિકિયાઓનુ” આંતરસ્વરૂપ આલેખવાની દિશામાં 
આગળ વધતાં નથી. આથી ચરિત્રમત મતેોજૂ સિકા( [25372131૦૮ ૮૦૫1૧૬૮ 
000૬ની. સુર્ખ મુદ્રા ક્યામાં ઊપસી, શકી નથી, બાજ ઘટનાઓનું ને 
*ઘટિકાય'ગના રેખાંગત સમમનુ" “પણુ મનોમય. પરિમાણુ ઉપસાવવા તરયે 
પૂરતુ* લક્ષ અપાયુ” હોત, તો આ. લઘુતત્રલ અધિક સુ"દર, ગતી શફી હોત, 


. ૨૮:ડએતદ્‌ તવે.-ડિસે. ૮૬ 


સ્ત મળે મગજ મુછ [લ અટડ ત્ત મળરે ઇસ્ટ સિ 
સટમાતે મળ્ળ'લે ત છેોફે શિરા પઘતસા વા 
(વાજરિપ્તાત્તા્ય-રુત “ તર'સાતણ 'માંથી )" 
(ન્યાં સુધી ખરાખને ખરાખ અને સારાને સારુ' કહીએ - યથાથ* 
વાત કરીએ ત્યાં સુધી તેમાં નિંટઢા કે મશ”સાનેો। દોષ આવતે। નથી. »ઃ 
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ર કાયર ડિસેમ્બર ફેપોશી-- મે વષર તેક 


જ 
ક જ 


ટ શ્કાપકસ, “ઝા. સુરેશ જપી, - * ત નરી _શિરીષનપચાલ-: ન 
“પરાગ જા હિંમત ઝવેરી, :રસિક' શાહ” .જ્ય'ત પારેભે ન. 


“શા જમે | પેતરચવહા. શિરીમ પ'ગાલેતે” સરતામે. આશી. 
ક “એલ હંરેથો દર ખે (મહિને ' પ્રગટ "થૂ(પ' છે. - 
ર વાર્ષિક 1 કવા: સૂ-પગરીસ રૃપિયો . ?ઃ 


જ. ક 
1. "ઝં ક ર" જ 
ટ શિલા દથી ટિ. જ ન. 
ક કમ્ય ન્ન ઝર. ન હ. 
ટ ન મ પુ વિ * મ * ક 
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“પ'ડિતયુગનું. પુનસ*લ્યાંક્ન'” પષયરિસ”“વાદઝતું આપચોાન્ન્ન્દ 
વિલેપારલેની (સુઅઈ) સશિવનહેન નાણાવનરી વિમેન્સ કેો!લેજ્નડ 
ગુજરાતી વેલાગ અને ક્ષિતિજ સ'રશોાધન મકાશન તટૂસ્ટનદ 
સ"યુક્ત ઉપક્રમે, યુનિવસિ*ટી ગ્રાન્ટસ કસિશનના સહચાગથી. 
પ, ૬, સ્ઓક્ટાઅર્‌ (૫૯૮૫)ના દિવસોએ કરવાસા આવ્યુ” હતુ". 

આ પરેસ'વાદના આચોનજ્ન પાછળ સુરેશભલાઈની એક 
ચોચ્ડસ લજિ હતી. અસારી વડાદદરા સુનિવર્સિટીના ઝુજ્રાત 
વિભાગસ, રેન્ટ બપાર અમૅ ચા પીવા સળતા, ત્યાં વાત- 
વાતસાં જ સુરેરાભાઈ કહેતા : હવે અત્યાર સુધીની ન ને 
સાહિત્ય વિસચદરણુદ થઈ છે તેને એતિહાસિક અતે આધુનિક 
પરેષેદ્યસા સઅકાસવી જેઈએ. આમાંથી ન “પ'ડિતયગનુ" 
પુનગ્ર“લ્યાકન' પરસ વાદ ચોજ્વો તે નક્ડો થયુ” પછી તા 
ચર્ચા-વિચારણા, પુસ્તકોની આપ-લે તે એમ ધીમે ધોસે 
પરિસંવાદ સનસા આકાર લેતે! ગચો. પરિસ“વાઇદ ચોન્નયોા, સુસ્તક 
તથા “એતદ્‌'નો વિશેષાંક કરવાન” પણુ નક્કી થયુ". આ પરિ- 
સ'“વાદના કેન્દ્રમદ સુરેશભાઈ કફ્રીથી સત્યક્ષ થાય છે, સ'વેદનરપે. 

સસમત્ર પરિસ'“વાદના આગખોાનજ્નસદે સહકાર આપવા સાર 
અસજણિુબેન નાણાવટી વિમેન્સ ટાકેજ્, વિલેપારલે, (સુ'ખબઈ)નદ 
સ"ચાલકા શ્રીસતી સુનીતાબહેન શેડ, શ્રોસતી સ'“દાઝિની 
ખણેન નાણાવટી, જગદીશભાઈ નાણાવટી, ફોલેઝ્ના સૂત્તપૂવજ 
આચાર્યા ડ- સમનીકામેરક્ર તથા હાલના અઆદગસાર્યાડ ડે. ચશોદા 
સહિન્દરસ'હનતો. આભારી છુ. ઝાલેજ્ના માષ્યાપિકા પોઇ. રસદ 
ગાધો, પ્રો- આગ્તી પટવા, ઝો!. નીતા મરીખને! સમગ્ર આચેો- 
જનમાં સકિય અને પત્યક્ષ સહકાર સારે? પસ્તકાોની સર્ચ 
બનાવવા સાટે તથા લાચષ્યેરીમાથી સુસ્તકો અઆપવા સાર સુખ્ય 
ગ્ર'થપાલ શ્રોસસતી આભા શશર્ર અને સણાયક ત્ર“થપાલ શ્રોસતદ 
ન્ન્યોતિ વ્યાસને।, સસચ પરિસ'વદદના પ્વનિસ્ુદ્રણની વ્યવસ્થા 


3 


સાટે મે. અચષ્ના અડાલન્નનો, મારા વિદયાથી“ઓએ અ પ્રસ'ગે જે સહકાર 
આપ્યો તે મારે અલકા, મીના, નયના, રક્ષા તથા અન્યતો આ પારિસ'વાદના 
અહેવાલ મારે થ્રી કૃષ્ણુવીર દીક્ષિત તથા પ"-કજ શાહતો, સુરેશ નેવી તથા 
સિતાંશુ યરાશ'દ્રનદે વ્યાખ્યાનોની કેસેટ પરથા તો|ંધ તૈયાર ફરી આપતા મારે 
શ્રી બઇુલ રેલરતે!, સમમ પરિસ'વાદમાં એક કે બીન્ન સ્વરૂપે સ૬દ કરવા સારે 
પ્રો. ભરત નાયક અતે પૌ? ગીતા નાયક, પ્રો. જય'ત પારેખ; પે।. શિરીષ 
પ'ચાલને! અત્ય'ત આભારી છુ'. 'એતદ્‌' અ"કના તથા પુસ્તકતા આવરણુ, 
સ'યે!જત સાર શ્રી ગુલામ મોહમ્મદ શેખતે!, લી [વેનતોદરાય પટેલનો તયા થી 
નટરાજ શર્માતે1, પ્રો. રમણુ સો!ની તથા પ્રો. જયદેવ શુહલનતેો! "ખૂબ જ વાણી 
છી*. પારેસ”વાદમાં ભાત્ર લેનાર સવ* લેખકે, ચર્ચામાં ભાગ લેતાર સહંદયી 
મિત્રા, અપ્યાપદ્દો સવ*્તો આભારી છી'. લેખા પ્રકટ કરવાની સ'મંતિ આપવા 
મારે લેખકાનતોા! આભારી છુ. 

આ સમપમ્ર પરિસ'વાદનતે “એતદ્‌”માં પ્રત્રટ ફર્વાતો અતે સમાંતરે પુસ્તકાકારૅ 
પ્રગટ કરવાને! નિણુ*ય ક્ષિતિજ સ'ફે!ધત પ્રકાશન 'ડેન્દ્રના સ”ચાલકોએ લીધે. 
આ સારે તેમલુ મતે અતિથિ સ"પાદક તરી કે આમ”ત્રયુ આપ્યુ" એ બદલ હુ 
ક્ષિતિજ ટ્રસ્ટના સ"ચાલક્ાતાો અતે “એતદ્‌'ના સ“યાદકાતો આભાર માતુ” છુક 


*-તીત્તિત સહેતા 


નીદ્તન સેતા 


પ'ડિતયુગનુ' પુનષ્ષ્લ્યાંકન 
[સસય અતે સ'દભ“-કેટલાક-સદ્દાઓ ] 


1૧) 
સાહિત્યના ઇતિહાસ, વિવેચન, વિભાવના અતે આસ્વાદના 
"કટલાક પ્રશ્નોના સ“દભ*“સાં પ'ડિતયુગ અને “આજની “ટેટલીક 
સસાનતાએઓ અતે વિષમતાઓની પ્રાથશ્કિ તપાસ કરવાતેદ 
અહી” પ્રચત્તત છી. 

પ"ડિતચુગને આપણા આજના વતથ્સાન સ દભ“સાં સલવવા 
જ્ઈએ તા આપણે સાર આસ્વાદન!ા “કેટલાક ગ્રશ્નો જન્મે. 
આજ્તે સાર તે પ'ડિતયુગ કેવળ વત“સાનની એક વાચના 
જ ખની શકે. આપણુ આધુનિક સ વેદનાથી અલગ પડી જઈ 
પ"ડિતયુગસાં પમ્વેશ ન કરી શકીએ તો પછી એ પણુ પ્રશ્ 
રહે કે પ'ડિતયુગસાં એવા ક્યા તતવે( હતાં ને આપણી 
વત"સાન સ'વેદનાને સસન્ન્વાસાં મદદર્પ થાચ. પ"ડિતયુગ સાટે 
આત્મીચતાનેો ભાવ ન્નંગે એનુ કારણુ સાહિત્ય-કળા તયા 
અન્ય વિદ્યાશાખાએ સાટેની તેઆની અનન્ય લગની અતે 
અતેક પ્રશ્નો, મ"'ઝવણુા વિશેનો સઘન આત્મીયતાભચે તઓઆતેા 
વિચારવિસશજ, 

તે સમયના સાક્ષર-ચિ"તકોની ચૂ“ઝવણુ ભારતીય દરા“નસાં 
પાતાના કળયા સાધવાની હતી એવુ" સિતાશ” યશશ્“દનુ” 
સાનવુ' છે; તો સાથે સાથે વીસસી સદીની શરઆતસદ 
વૈચારિક આંદાલનોાનતેદ પશ્ચિસસાંથી જે પ્રવાહ આવ્યો તેને 
સઝઝજ્વદની પણુ હતી. ગાવધજ્તરા સ, કાન્સ અતે સઅ્િિલાલની 
વિચારધારાઓ અતે સજ્“નસમાંં આ અનુભવી શકાય છે. 
આપણે પણુ કદાચ એવી દ્વિધઃની ભૂરિયાએ સુકાયા છીએ. 


ગ્ર 


દ 


સ્વકીયતા પામવાતી આપણી પણુ મથાસણુ છે. આપણા સ'કર્ભોની તપાસ માટે 
આજે એગ્ણાસમી સદી તરદ મીટ માંડીએ છીએ. ભારતીય દશ*ન, પાશ્ચાત્ય* 
દરા'ન અતે સૌ'દયથશાસ્્રને સમજ્વાની મથામણુ કરીએ છીએ, ા 
પ'"ડેતયુગને તેના સમય વિરેષથી ખસેડી, દૂર લઈ જ્ઈ ન્ેઈએ તો 
આજે ખદલાતી વિવેચનની વિંભાવતાઓઆના સ"૬ભ*માં તેની તપાસ કરનાર માટે 
કયા પ્રશ્નો જન્મશે 9 પરસ્પર વૈચારિક વિરાધો અતે અસ"“ગત્તિના ભાગે પણુ આ ' 
નિમિત્તે થાટુ' સહાચિ'તન કરીએ. ી 


[૨] 

સજ્ષ્ત એ સ'કુલ વાસ્તવ છે, ઇતિહાસની આ ક્ષણુ તો સજન પસ'દગી.' 
અને તેમાંથી મુક્તિ આપનાર ઘટના જ છે, કૃતિની વાચનપ્રકિયાનાં 'કન્દ્રો. 
સમચે સમચે બદલાતાં રહેતાં હોય છે. સાહિત્યતે! ઈતિહાસ એટલે બદલાતી જતી 
કુચિતો, સમચે સમયે થતાં ફૃતિઓનાં અથ*ઘટનોને! અને વિવેચનની બદલાવી 
જતી વિભાવનાઓના સ'દર્ભાનો ઇતિહાસ. 


સજનની વાસ્તવિક્તા 8ઇ છે તેતે શ્ાધવાના પ્રયત્તો વિ નય 
ગયતે વિભાવના કરતાં હેય છે. આપણૂદ આધુનિક્યુગ એક અથ* નેઈએ તો, 
પ'ડિતયુગની રોમેન્ટિક વિચારણાતી જેમ, પોતાના સમયના વાસ્તવતે સમજ” 
વાતો વિસ્તાર જ છે. પ'ડિતયુગ પોતાના વાસ્તવને સમજવા માટે તથા તેતાથી 
હઠપૂવ"ક "દૂર જવાના જે જે ઉપકમે! યાન છે તેની તપાસ આજે પણુ આપણી 
જ્ત્સિસાતેા વિષય ખની શકે તેમ છે. 

પ'ડિતયુગમાં ' આજના યુગમાં સાહિત્યિક વિભાવનાઓતે! ઉદય માવ સજધષ્તા 
સાહિત્યમાંથી જ થયો છે તેવુ" આપણે સ્વીકારી શીશુ” નડી'- અત્યારે સન્નજતા 
કટલાક સારહત્ય વિશે શિરીષ પ'ચાલનેો ગત એવો છે ક આજે રચાતુ* 
સોાટાભાગનુ' સાહિત્ય એ સાર્હેત્યગ્રેર્તિ સાહિત્ય છે અતે તેનુ' વિંવેચનપ્રેસ્તિ 
[વિવેચન લખાયા કરે છે. અલખત્‌ આવી પરિસ્થિતિ આજે જ છે એવુ* નથી, 
ગાંધીયુગ કે પ'ડેતયુમ આમાં અપવાદ રૂપ નહોતા. આજે લખાતી મોટાભાગની ન 
કવિતાઓતો અભ્યાસ જ ધણુ" સૂચવી જરો. કયાં છે કવિતા તે પૂછવાનતુ” મન યાય છે. «- 

મૂળ સવાલ તૌ છે ગતિની ત્તપાસમાં આપણા “અભિગમનો. ફકૃતિતી તપાસમાં: 
આપણે કઈ પોઝીશન લઈ ચાલીએ છીએ, તેની તાહિ*ક સ"ગતિ સાંગાપાંગ 
જાળવીએ છીએ ખરા દે 

કૃતિના ,ભાવનનો ઝન્દ્રો જો સમે" સસયે,- -સ'સ્કૂતિના જીદા જીદા તખકે 


“નદલાયાં કરતાં- હોય તો નય એતિહાસિક પરિપ્રેછ્ય "ર સાંસ્કૃતિક સાષેક્ષતા- 


ક. 
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વાદ કૃતિતા વાસ્તવ અને તે દારા અસ્તિત્વના વાસ્તવતે સચજ્વાસમાં કેટલી 
અદદ કરે ? આ ઇતિહાસ “કે સ'સ્કૃતિ કૃતિના ભાવન દરમ્યાન ભાવકમાં રચાતા 
આવતાં હોય છે. ધણી વાર એવુ” બનતુ હોય છે “કે ઇતિહાસનું" સત્ય સારી 
ભાવકતાનું” સત્ય ત પણુ ખને, અતે એવા આગ્રઉે રાખી ન શટાય, આજને: 
ભાવક પોતાના આશ્વાદમાં ખલેલ પહેચાડનાર ઇતિહાસ કે સ'સ્કૃતિતે ન પણુ 
સ્વીકારે. મશ્ચ છે કૃતિમાં તેના સ'રચનાગત સસ્મન્ધોનો. આ સુદાતો જુદ 
સ'દભ*સાં પણુ વિચ*ર કરી શકાય જ્યાં ઇતિહાસ અને સ'સ્કૃતિ "તેના ઊડા 
સમ્ળન્ધો જ્ળવાયા હોય. ખાસ કરીને પાશ્ચાત્ય સૌ'દયય્શાસ્ત ને ભારતીય રસ- 
મીમ[સાસાં અ વલણુા વિવેચનની બદલાતી જતી વિભાવનાનાં સ'૬ભ*માં એક- 
ખીન્ન નડે ક્યાક સ“કળાચેલાં છે. પશ્થિમસાં જે સોૌન્દય*શાસ્ત રચાયું” અને 
અત્યારે ર્ચાઈ રહ્યું છે તે કૃતિ સાથેના ઘનિષ્ટ સસ્તન્ધમાંથી રચાયુ' છે. 
પોતાની સસ્કૃતિ અને સમચ સાથેની સથામણુમાંથી રચાતું આવે છે. વીસમી 
સદીના ખે સહત્ત્તના વિચારકો-[વેવેચકો રોલાં બાથ અતે ઝાફૂ દેરિદાની સાહિત્ય 
વિંચારણા.આ સ“૯૯*માં નઈ શકાય. બ'તેની વિચારણા પાછળ પોતાના 
૪તિહાસ અતે સ'સ્કૃતિતો ઊડો અભ્યાસ છે તેથી તેએ પોતાની “આજને 
ઝાંખપ વિના જ્નેઈ શક્ઠ છે. આ અથજ્સાં આપણે આપણા પ્તિહાસ અતે 
સ'સ્કૃતિને સહદયતાથી જાણીએ. આપણા ભાવન આડે આ ઇતિહાસ ક સસ્કૃતિ 
“ દીવાલ ઊભી ન ટરૅ, સેતુ રચે તે સભાનતાથી., એક એવો મત ઝવતે છે કે 
“સાસ્કૃતિક સાપેક્ષતાવાદ' ખે સમય, ખે સસ્કૃતિની કેટલીક કૃતિઓની 
-સ'ર્ચનાએના તુલનાત્મક અભ્યાસસાં સદદરષ થાય. આસ કૃતિતે વ્નેવા-તપાસ- 
વાની, અતુભવવાતી વિભાવતાઓ ખદલાતી રહે, એક વિભાવના ખીલ્ઠ વિભાવન! 
પર આક્રષણુ ફરે તેવુ' પણુ બતે. પણુ આ વિભાવનાઓ કેટલાક વૈત્તાતિક 
સિહાંતોની જેય સમયે સચચે એટી પડે છે, એવુ' નથી. આજે તો! વિજ્તાનતો પણુ 
આત્મલક્ષી જૂમિકાએથી કેટલાક વિચાર કરે છે. આપણા કૃતિના આસ્વાદને 
“જાઈ પણુ અભિગમ સત્ર બતાવતો હોવ તો તેની સામે વાંધો હોઈ શકે નહી”. 

અનેક સાહિત્યિક વેભાવનાઆથી સન હોવુ” તે એક વાત થઈ પણુ આ 
[વિભાવનાઓ ન્યારે આકમક થઈ વિવેચક પર વજ્્સ્‌ જસાવે ત્યારે “કેટલાક 
મશ્ચો ઊભા ચાય. આપણી રસમપીમાંસા અતે કિતા સિનેઇોજીને હગ્યુ"નિટિડ્સની 
વિચારણા તા વાર'વાર આપણુને કહે છે જે વિવેચનના ઝૃહીતોથી સુક્ત થઈ, 
-સહદઇયતાથી કૃતિ તરક વહેવાનુ' છે તો જ ફતિ આપણી સન્‍્સુખ પ્રગટ થરો, 
ડુતિના સદભ વિના વિભાવનાગઓની વાત કરવી સહેલી છે. સજરાતી વિવેચનની 
અનુવાદની કક્ષાએ ને અધોગતિ થઈ છે તેમાં તો ખાસ. આસ પુ આપણી 
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મોટાભાગની 1વેવેસન પવૃત્તિ અનુવાદ નૃત્તિથી કેટલી આગળ વધી છે તેની તપાસ 
"કટલીક કૃતિના વિવેચનના સસ્બન્ધમાં કરવાને સમય યઈ ગયે] છે, કૃતિને 
સામનો ફરવાનો આવૈ છે ત્યારે માત્ર વિભાવતાઓમાં રાચતા - વિવેચકો માટે 
મૃશ્ઠેલી ઊભી થાય છે. પ“ડિતયુગની સાહિત્યિક વિભાવનાઓ અને કૃતિઓ કચાં, 
કયા નબિન્દુએ મળે છે? તે સમયના સૌ'દયેજશારુ અતે તે સમયે” રચાયેથી 
ફતિએ વગ્ચે સતમેળ કેસ નથી? આજે પણુ આ પ્રશ્ન પૂછી શકાય. જીદા 
સ'દભ*માં, જીદી સજ્ઝ્તાથી, કૃતિતે તપાસવાનાં આપણાં “મોડેલ' ફયા છે! 
આજને આપણે વિવિધ સાહિત્યિક વિભાવનાઓનાં અને ચિ'તનના ફલક પર 
મૂકાયાં છીએ, કોઈ પણુ મોડેલ અચોગ્ય છે એ કહેવાતો અહી" આશય “નથી. 
ન્ને કે આપણી પટ્દતિ વિશે વિચારી શકાય. ઉદ્યાહરણુ તરીક 'સરસ્વતીચદ્ર'ની 
વિવેચના કરતાં આપશે પશ્ચિમની નવલકથાની વિભાવનાનુ મોડેલ ઉપચોગમાં 
લીધુ, કાન્તની કવિતાને પૂવ*-પશ્ચિમની રસમીમાંસાને આધારે તપાસવાના 
ઝગ્લાય ગ્રયત્તે કર્યા, તેન સારાં-માઠાં બને પરિણામો આજે આપણુ જેઈ 
શક્યા છીએ. આ મૌોડેલોતા આધારે આપણુ કયા સૌ'દયજશાસ્ગની રચના કરવા 
સાગીએ છીએ ? 

“કાઈ પણુ સાહિત્યિક વિભાવના કૃતિતે સુક્ત બનાવે છે ? ભાવફતાતે સ્વત'ત 
રાખે છે૬ સેતે વેલેક કહે છે “ક વિભાવનાઓ અને મૂત'સજ*ને સાભસામે આવે 
છે ત્યારે જ ખરેખર્‌ [વેવેચકનતી કસોટી થાય છે. સાથે એવુ' પણુ થાય ક 
ખરેખર સાહિત્થિક વિભાવનાઓનુ* અસ્તિત્વ છે ખરુ"? એ માત્ર અભ્યાસના 
વિષમ પૂરતી, યુનિવર્સિટીઓ પૂરતી, પરિસ"વાદો પૂરતી મર્યાદિત તો નથી ખતી 
શ્રાઈતે શ અ! વિભાવનાની ખહાર કયાક સાહિત્ય રહી જતુ' તથી તે? અથવા 
આ [વિભાવનાએ પરિંસ'વાદની સ'સ્કૃતિમાં ડ'ફાસ મારવાની ડોળ*ધાલુ પ્રવૃત્તિ 
તા તથી ખની ગઈ તે ? આવા પ્રશ્રો “કેટલાક સચેતસ ભાવકામાં ઊ"ડા અસ તાષથી * 
હમષાં હમણાં જગે છે. અ ઉપરાંત કૃતિની વિવેચનામાં પ્રયોક્તતી કેટલીક , 
ચલણી સ"જસ્તાઓ વિરો પણુ વિચાર કરવાતે રહૈ. મ 

કાલ* પોપર જેતે “ઈતાદ ૦ કહમ્વેડ કહે છે, જેમાં વિવિધ વિભાવનાઓ 
સાહિત્યતે સમજવાની કોઈ આદર* ભૂમિકા પૂરી પાટે. અલબત્ત આ આદશ 
શકય છે ખરા? સાહિત્યનું” ધારક બળ ક્યુ'? આજે મતે “સરસ્વતીચ"' કૂ 
કન્તતાં ખ'ડકાવ્યો સ્પશી* જતા હોય તે તેતુ' ધારક બળ કયુ? તે સમયના” 
સદોમ મારી આજની, અ! ક્ષણુની ભાવક્તામાં કયાંક સ'કળાય છે. કયારેક, 
સતાથા મારી ભાવકતા ૭*છેડાય છે, મને આન"દ અતે શાસી નાખે તેવી વૈદ્ના 
પણુ કૃતિઓનુ" ભાવન કરતાં 'કેમ થાય છે? સાહિત્યની વિભાવના માસ 
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અનુભવના સ્વર્પને બદલવાસાં, સારી હચાતીને અજવાળવાસાં કોઈ ભાગ ભજવે 
છે ખરી? એવુ' ક્યું' તત્ત્વ છે જ્યાંઝ્ડુ'રુઅને કાન્તની કવિતા કે “સરસ્વતીચ'' 
જ રહે અને બધુ' ઓગળા ન્નચ. આવા સગ્ખન્ધા જનેડી આપતી વિભાવનાતનુ” 
અસ્તિત્વ છે ખરુ? સારા ભાવનમાં કચાંક છે, વ્યાખ્યાળદ્દ થયુ નથી. કાઈ 
પણુ વિભાવતા સાહિત્યને અમૂત* ન બનાવે તે જ ઇજ પરિસ્થિતિ ગણાવી 
જઈએ. આ અતે આવા પ્રશ્ષો પ"ડિતયુગના સ'દભે* એક કામચલાઉ ભૂષિકા 
તરી કે આપણે સાથે મળી વિચારીએ. સ'મતિ માટે નહીં, સજ*ન ભાવન અને 
સજ્જકતાના ગૌરવ સારે. સાહિત્ય મારના સ્તેહથી, આદરથી. પત્તાની 
તેજસ્વિતાથી અને હદયની ઉષ્સાથી. 
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અહી* પ'ડેતયુગતું સજ*ન, વિવેચન અને જીવનદશ*્ત જેના મોય ફ્લકને 
આવરી લેતા વિષયોની પ્રાથમિક તપાસ કરવામાં આવી છે. ભારતીય રસમીમાંસા 
અતે પાશ્ચાત્ય સૌન્દય*શાસ્રમાં ને ક'ઈ સહત્ત્વની વિચારણા વિવેચન અને 
વિલાવનાના ક્વેત્રમાં આજ સુધી થઈ છે, તેતાથી આપણા કેટલાક વિવેચકે 
સઘત્તાત છે, આવી સજ્જ ચેતના ધરાવતો! વિવેચક આ પ'ડિતયુગતે કઈ રીતે 
જુએ છે, તેના વિવેચનાત્મક પ્રતિભાવો કયા પ્રકારના છે તે ન્નેઈએ. 

“પ્‌'ડિતયુગની કવિતા? વિશે ચન્દ્રકાન્ત ટાપીવાળાએ બહત્‌ પરિષપેદ્ય લઈ 
“કેટલાક સુદ્દાએ ઉપસાવ્યા છે. સુધારક્યુગની તથા ગાંધીયુગતી કવિતા વધારે 
પડતી સામગ્રીપ્રધાન હતી અતે તેમાં વાર“વા૨ કાવ્ય પોતાનુ” કેન્દ્ર ચૂઝી જતુ, 
પ'ડિતયુગ તથા પ્રહ્લાદ પારેખ પછી કવિતા જુદ્દ કલા ભણી કેવી રીતે વળે છે 
તેનો નિદેશ્શ તેઓ કરે છે. કાન્તની કવિતાના કળાતત્ત્વતે તેઓ સધનતાથીં 
અતે સ્તેહથી મૂલવે છે. તરસિ'હરાવ, નાનાલાલ, બ. ક. ઠૉકાર અને અન્ય 
કવિએની કવિતા વિશે, પ"ડિતયુગની ગવ્યવ્યાખ્યાઓ વિશે, એમણે કેટલાક 
સિન્ત્ય અભિપ્રાચા આપ્યા છે જે સમથ*ન અતે તાકિ*ક સ ગતિની અપેક્ષા 
જગાડે, તે સમયની કાવ્યવિચારણા તે સમચે લખાતી કવિતામાંથી જનમાં છે 
“% “કાઈ પૂવથ્વતી* વિચારણાઓસાંથી, આ પ્રશ્ન આજે આપણુતે થાય. પ'ડિતગુગની 
કવિતામાંથી કથા પ્રકારનું રસશાસ્ત્ર પ્રગટ થાય છે તથા આજની સ વેદનાને 
આમાંનાં કેટલાંક કાવ્યો સ્પશ*તાં હોય તો તેની પાછળ આપણુ કયું રસશાસ્તર 
કામ કરે છે એ વિશે આપણુ વિચારવું ' જેઈએ. તે સમયે પ્રવત"તી અનેક 
કાવ્યશૈલીએ!, ભાષાનાં અલગ અલગ પોત [વિશે પણુ આગળ કૃતિઓની નિકટ 
જઈ આપણે “કેટલીક ચર્ચા કરવાની રહેશે. ખ. ક. ઠાકાર, નાનાલાલ અને કાન્તતી 
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કવિતા કયા ક્યા ધુવો તરફ ગતિ કરે છે તેતો' નિદે“રા ચન્દ્રકાન્ત રાપીવાળા 
કરે છે, આ સજ કે સમયને સ'દભ*_ કે કચાં જળવે છે, કથા ઊદ્રા જ્ઈ 
પોતાની આગવી દિશા શોધવાની સથામંણુ કરે છે, કચાં સફળ નય છન્આ 
અતે આવા અતેક પ્રશ્ચો આ નિમિત્તે જન્મે તે સ્વાભાવિક છે, આમ તે 
પ"ડિતયુગના "કેટલાક કવિએ જુદા જ અભ્યાસલેખતી અપેક્ષા જગાડે એવા 
સમથ* છે. પ'ડિતયુગની કવિતા સુધારક્યુગ સામેના અતે પોતાના સમયતી 
લખાત્તી આવતી ઝવિતાના પ્રાતિભાવેમાંથી જનમો છે તે સુણે અભિપ્રાયના સ્તરે, 
આપણી વિચારણા માર, ચ'%કાન્ત રોપીવાળાએ ઉત્તમ રીતે ઉપસાવી આપ્યે! 
છે. અને પ'ડિતયુગની કવિતાની વિવિધ ધારાઓ વિશે પુનઃ યુન: વિચારવાની 
તક આપણુતે આ અભ્યાસલેખ પૂરો પાડે છે. 

શિરીષ પ'ચાલે “પ'ડિતયુગનુ' કથાસાહિત્ય'માં “સરસ્વતીચ'દ્ર' નવલકથાને 
'ુન્‍્દ્રમાં રાખી, ગૈતિહાસિક સ“દર્ભો અને આધુનિક કલાવિયારણાાના સ'“દભ*માં 
તેતુ* મૂલ્યાંકન કયુ“ છે. તથા “સરસ્વતીચ%્ર'નાં રસસ્થાનોને! વિશદૂતાથી, 
તાર્કિક ભૂ સિકાએ, ઊ"ડાણુથી વિવેચનાત્મક પ[રેચય કરાવ્યો! છે. પ'ડિતયુગની 
આ સણત્ત્વની કૃતિ સમયે સમયે નિવેગકોને મૂ'ઝવતી રહી છે. તેની સાથે માવે 
તૈ પકારનો વ્યવહાર કેટલાક વિવેચકોએ કર્યો છે. કારક તો ગોવધનરામના 
છતવતદશ*નના સ દભમદ જ તેનું મૂલ્યાંકન ક્યુ" છે. આને લગભગ સો! વષે* - 
“સઝરસ્વત!ચ%*ની ખરેખર કરી શાકે કે તેતે એળ ગી શકે એવા પરમારની 
નવલકથા લખાઈ નથી. આપણુ! સજક તથા વિવેચકો બ'તેતે આ નવલકયથાએ 
વાર'વાર પડકાર્યા છે, સૂ'ઝવ્યા છે. વચ્ચે રૂપરચનાવાદી અભિગમથી તયા પશ્ચિમની 
નવલક્યાઓના સેોડેલતે આધારે “સરસ્વતીચ”દ'તે મૂલવવાના પ્રયત્ને; થવા. તેના 
વિશે કેટલીક ક્યક્ષમય નિ*દ્દા પણુ થઈ. સિતાંશુ યશશ્ચ' “જરસ્વતીસળ'ની 
ચર્ચા દરમ્યાન જણાવ્યુ" “કે “આ ઊ'ડાણુવાળા, વિગતલક્ષી નિખ'ધ આ પ્રકારની 
ભૂલોને શક્તિથી એળ'ગે છે' 'સરસ્વતીચ%્ર'માં મહાશજવ્યનુ” પરિમાણુ છે. તેને 
ભારતીય કથાસાહિત્યના સ'દભ*માં મૂલવવી ન્તેઈએ એ શિરીષ પ"ચાલને! મુદ્દો 
મહત્ત્તતો છે. “સરસ્વતીચન્દ્ર' એ અનેકકેન્દ્રી નવલકથા છે. વાચન પ્રક્િાના 
બદલાતાં કેન્દ્રો, કોઈ પણુ સમયના ભાવકને તેના વિરો વાત કરવાની રસિક 
કૂરજ પાડે છે. ગાવધ*્નરમે આ ફતિની રચના કરત કરતાં પોતે જ તેનુ” 
વિઘટન પણુ સાથે સાથે ક્યુ” છે. સજક અને વિવેચક ગોાવધ*નરાસના બ'ને 
પ'સાં જવી કલાત્મકતાથી અવિનાભાવે અહી' સ"કળાયાં છે તેતો ખ્યાલ પણુ 
આ નિત્ર'ધમાંથી મળી રહે છે. ભાષાનું વાસ્તવ તથા અસ્તિત્વનુ' વાસ્તવ 
“બઅ'તે અહી” “કેવા "વા સ'દર્ભો રચે છે ત તપાસતો મુદ્દો ખની શકે તેમ છે.” 


નન ૬31 


ગોવધ5નરામ ત્રિપાડીએ “સરસ્વતીય%દ્ર'સાં નિર્પેલુ કલ્યાણુત્રાસ હમેશાં વિવાદનુ” 
કેન્દ્ર રહું છે. વાસ્તવવાદી તવલક્થાકારા આ વાત સહેજપણુ ન પણુ સ્વીકારે. 
ગાવધ*નરામની દણિ કલ્યાણુત્રાસની યોજના પાછળ શી હતી, તેતે! ભાવનાવાદી 
શમેન્ટિક આદશ*વાદ કેવો! હતો તે તો એક વાત થઈ પણુ સસમ્ર નવલકથાના 
કલાત્સક સ'યાોજ્નમાં તેનુ' મૂલ્ય રુ” છે તે શિરીપધ પ“ચાલે સમજ્વ્યુ* છે. 
“ઈસ એન્ડ પનિશમેન્ટ'તેો! અ'ત તથા “સરસ્વતીચન્દ્ર'તા અ'તની આ ચોાજનાતે 
લેખમાં સામસામાં મૂથી વિરેધાવ્યાં છે, સરખાવ્યાં છે. આ નિરીક્ષણુ સમ્થે 
આપણુ અમુક અ'શે સતફ્ેરવાદી થવુ" પડે. કારણુ કે “કાઈમ એન્ડ પતિશમેન્ટ' 
તથા “સરસ્વતીચ''ના સજ“કાના વાસ્તવ વિશેના, જીવન વિશેના કયા પ્રકારના 
વિચારે હતા, તેની કૃતિના ભાવન દરસસ્‍્યાનની સષ્ય્સ્થી આપણુ સહજતાથી 
સ્વીકારી શકીશું ખરા? છતાં તે|ધવુ જેઈએ કે ગાવધ*નરામે રચનારીતિના 
વૈવિષ્ય દ્દારા જીવનની સ'કુલતાએ! અતે વાસ્તવતા કેવા કેવા સ' કેતો પ્રગટાવ્યા 
છે તથા જવનની તેો.'ખી તોપ્પી મુદ્રાઓના કેવાં ઊ'ડાણુભર્યાં" પરિમાણે! સસઝ#- 
દારીથી દર્શાવ્યાં છે તેની નોધ (શિરીષ પ“ચાલે લીધી છે. 

આ તવલકયથામાં વાર્તા કહેવાતી અતેક રીતિઓતેો(, અતેક શેલી અને 
રનજ્િસ્ટિરોનોા વિનિયોગ થયો છે. આ કૃતિની સ'“રચનાવાદી અને રૈલી વિત્તાનની 
દૃણિએ હવે પછીના અભ્યાસીઓ ચર્ચા કરે તો તેમાં ખીન્ન કેટલાંયે સૌન્દય“- 
સ્થાનો આપણી તપાસ સાટે ખુલ્લાં થાય. ઉમાશ*કર ન્નેશી, સુરેશ ત્નેપી, 
ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા, સિતાંશુ યશશ્રન્દ્રે “સરસ્વતીચ*4#'ની કરેલી સણન્વની 
વિચારણાએ પછીની એક સીમાચિહ્ન નેત્રી વિચારણા અહી* થઈ છે. શિરીષ 
પૃ"'ચાલતા આવતાર પુસ્તક્નુ', “સરસ્વતીચ”દ્ર” વિષયક આ પ્રકરણુ અત્યાર તે! 
ઘણી નવી શકચતાઓ ઊભી કરવાની ક્ષમતા ધરાવે છે તે [વિવેક ભૂક્યા [વિતા, 
તટસ્થતાથી કહી શકાય. 

પ્રમાદકુમા૨ પરેલે પ*ડિતકુગના સડ્દાંતિક વિવેચનના પાસાંતે આન'દશ'કર 
ધ્રુવ, નરસિ'હરાવ, રસણુભાઈ નીલક'ઠે તથા મણિલાલ અતે બ. ક. ઠાકોરની 
વિચારણાના સન્દભષ્સા [વિગતે અવલેાકયુ' છે. કાવ્યસાહિત્યની ચૈદ્ધાન્તિક પીડિકા 
દરેક વિચારકતી અલગ અલગ છે. સવ*કાલીન કાવ્યશાસ્ર તિર્સાણુ કરવાને દરેક 
વિવેચકતો આદશ* રલો છે. દાશ"નિક પરિભાષાતો આશ્રય લઈ કળાકૃતિતી 
વાત કરવાનુ" તેઓને વધારે અનુકૂળ આવે છે. પ'ડિતયુગના વિવેચકોએ ભારતીય 
દશ*નશાસ્ત્ર, નીતિશાસ્ત્રનો ઊ'ડાણુપૂવ*ક અભ્યાસ કર્યો છે, પશ્ચિસના દશ*તશાસ્ત્, 
નીતિશાસ્્ર અતે સૌ'દય*શાસ્ત્રના સ“પટ*માં તેઓ રલા છે. હતા બ'તેના વિ[ને- 
“થાગમાં તેમની કલારસિક દણ્િને ક્યાંક ઝાંખપ લાગી છે. તે વારવાર આપણુતે 
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રખાઈ આવે છે. તેઓ કાઈ ને ડાઈ વિચારણા લઈ કૂતિ પાસે ન્નય છે અતે 
કૃત્તિના ભાવન ૬રમ્યાન જે વિચાર “કે વિભાવના જન્મવાં ન્નેઈએ તેતો લગભગ. 
ઉપેક્ષા સેવે છે. આમ તેમતા સૌન્દય*શાસ્ર અને કૃતિઓનાં થયેલાં મૂટ્યાંકતો 
વચ્ચે કાઈ સુખદ મેળ જેવા સળતેોા નથી, તો તેતું' કારણુ શું ? તેઓની 
દાશ*નિક પીડિકા અપૃણુ* હતી કે પછી રાસેક્તાને મુક્ત મતે પ્રગટ કરવામાં. 
કશુક વચ્ચે આવતુ” હતુ" આ પ્રશ્નતેો પણુ વિંચાર ટરવે1 જેઈએ. 
પ'ડિતયુગમાં રાવિતા, તેનો ઉત્પત્તિ અતે સ્વરૂપ વિરો ને વિચારો થયા 
તેતો વિવેચનાત્મક તકાર પ્રમેદદકુમાર પટેલ આપે છે. તેમણું સુધારક્યુગથી. 
પ'ડિતયુગ સુધી આવતાં આપણી કાવ્યવિચારણા ફઈ કઈ રીતે ગદલાઈ તેઃ 
દર્શાવી આપ્ઝુ”" છે, ફવિતા અતે તેનુ' સ્વરૂપ, રચનારીતિતા પાયાના પ્રશ્ર 
પડિતયુગમાં જે રીતે છેડાયા તેની વાત મુદ્દાસર પ્રમોદકુમાર પટેલે ફરી છે. 
આ ઉપરાંત પાથ્ાત્ય વિવેચનના સ'સ્કારાથી આપણી કાવ્યવિચારણામાં "કેવા: 
“કવા વૈચારિક પ્રસસ્‍્થાતો થયાં તેમની પણુ નોંધ લીધી છે, પ્રમાોદયકુમાર પટલના 
નિંબધનો મોટાભાગ રમણુભાઈ નીલક"દની સૈટ્દાંતિક વિચારણાતે તાકિક્ષતાથી 
તપાસે છે પણુ આજની કાર્વ્યાવિકારણા સાથે તેને કોઈ પ્રકારનો સમ્બન્ધ છે 
"જુ નહી" તે પ્રશ્ન તો રહે ૦ છે. પ'ડિતયુગમાં કવિકર* તથા કવિચિત્તના 
વ્યાપારા વિશે ઊ'ડાણુપવ*ક ચર્ચા ભાગ્યે જ થઈ છે. મે.ઢે ભાગે તે કાવ્યને 
નિમિત્ત બનાવી આપણુ! આ સાક્ષર વિવેચકોએ તાત્વિક ચર્ચા પ્રત્યે જ વધારે; 
આદર બતાવ્યા છે. તેથી ઠાવ્યચર્ચામાં પાયાની અસ"ગતિભરી તાકિ*ક્તા જ 
સવૈેશી ગઈ છે, કાવ્યની વ્યાખ્યાઓ આપવાતેોઃ આ વિદ્દાતોને જેટલો ઉત્સાહ: 
છે તેટલે તેને પ્રમાણુવાતા નથી, અતે જે ભૂસિકાએયા તેઓ કાવ્ય પાસે નય 
છે ત્યાં કાવ્યવિવેચનતે બદલે આપણા હાયમાં તો તત્તતુ" ટૂ'પણુ જ આવે છે. 
ખૂરખર તે! પ"ડિતયૂગના વિવેચનની ભાષા “કેવી હતી, તેઓ શા માટ 
અમતી*કરણુમાં રાચે છે તેની તપાસ થવી ત્તેઈએ. મત" કાવ્યવિવેચનના આગ્રહી 
આ વિવેચકાની વિવેચનામાં ઘણી વાર કવિતાની સ્રઝનેો અભાવ સૃુખર થાય છે.' 
તેએતુ' સૌ"દય*શાસ્ત્ર રચનાની તપાસ ફરવામાં લત્રભગ નિંષ્ક્ળ ગયુ' છે. તેઆની 
પાસે માત્ર આદશો*કૃત મેટાફિઝિક્સ છે. પૂવ"-પશ્ચિમના નીતિશાસ્ત્ર અને દશ*ન- 
શાઅની તેએ વિવેચનમાં ભેળસેળ કરી નાખે છે અતે વિવેક ચૂકી જ્તા હેય. 
તેવુ" પણુ વાર"વા૨ લાગે છે, આન'દરશા'કર, મણિલાલ કે ખ, ક. ડાફોર જેવા. 
પડિતાની અવ્યવ્યાખ્યાઓ માત “બ્લે' કેટ ટમ“* નની રહે છે. આ કાવ્યવ્યા-- 
ખ્યાઓના પથરાટ નીએ ભાગ્યે જ “કાઈ રચનાતે આપલે સૂકી શકીએ. ઘણીવાર, 
આ .પથરાટવાળા વિચારણાએ નીચે કવિતા ઢ'કાઈ ગયાના દાખલાએન એખા* 
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નધી. પ*ડિતયુગૅ સુખ્ય -કાસ તા એ ઢરવાતુ” હતુ' ક તે સમયે રચાતી આવતી 
કૃતિઓ દ્દારા તે સમયતુ' સૌન્દચ્શાસ્ર ઊભુ' કરવુ”. તેને બદલે આપણે 
તેનાં સૌન્દયજશાસ્ત્ર-ર્સમીમાંસા અતે કૃતિ વચ્ચે ભાગ્યે જ કોઈ સસ્બન્ધ ન્ેડી 
શકીએ છીએ. તેઓની રસમીશત્વાંસા અને રચાતી કૃતિઓ વચ્ચે 'યોગ્યતા વિરછ' 
વિશેષ ન્નેવા મળે છે. આ ખધાસાં કચાંક આશ્વાસન, કોઈનીયે વિચારણામાં 
મળતુ” હોય તો તે રમણુભાઈ નીલક'ઠની વિચારણામાં ળે છે. આ ઉપરાંત તે 
સમથનાં અન્ય સાહિત્યપ્રકારામાં જેવા સળતી પરિસ્થિતિ વિશે ભવિષ્યના 
અભ્યાસીઆએ નવેસરથી વિચારવાનુ' રહેશે. જે કે પ'ડિતયુગની મોટાભાગની 
સેદ્દાંતિક વિચારણા કાવ્યને “કેન્દ્રમાં રાખી થઈ છે. 

પ“ડિતયુગની વિવેચના જેવી સ્થિતિ આજે લખાતી વિવેચના અતે 
સન્ન*તી ફતિઓ વચ્ચે ઘણી વાર જેવા મળે છે. ઘણી વાર આપણે સારા “વાચક” 
છીએ તેની છબિ ધે[!ધાટ કરી ઉપસાવીએ છીએ. પણુ કૃતિતી મોઢામોઢ જતા તે 
છખિતુ” શુ" થાય છે તે તા કોઈ પણુ સચેતસ ભાવક, 'કોઈપણુ યુગમાં વ્નેઈ 
શકે છે. આપણાં વિવેચનના આજનર હજી ઝુધી આપણે કેમ ઊભાં કરી શકાં 
નથા? '્રાઈ વાર તા એક જ કૃતિના વિવેચનમાં ત્રણુયાર અભિગમો અથ્*હીન 
રીતે અથડાતા ન્તેઈ શકાય છે. આપણી રસમીસાંસાનો અણી” 'કોઈ પ્રશ્ન નથી 
પણુ આપણી પદ્ધતિ વિશે શ્રદ્ધા નનગતી નથી. 

“પ*ડિતયુગનુ' 'કૃતિનિછ વિવેચન' જ્ય'ત પારેખના મતે લગભગ નિષ્ફળ 
ગયુ' છે. કૃતિતો આદશ", તેની દાશ*નિટ્ વિચારણુ! એક વાત થઈ, પણુ 
કૃતિતો જ્યાર ખરેખર સામતો કરવામાં આવે છે ત્યારે આપણ વિવેચન કાં 
સૂ“ઝાચ છે, કાં સુશ્કેલીઓ ઊભી કરે છે તેની ચર્ચા સ'ક્ષેપસાં જ્ય'ત પારેખ 
કરે છે. અને આપણા કહેવાતા દુરારાધ્ય વિવેચકો કૃતિનિષ્ઠ વિવેચનમાં “કેવા 
પાછા પડે છે તે તરસિ'હરાવનો કૃતિનિષ્ડ વિવેચના તપાસતાં તેઓ સપણ કરી 
આપે છે. નરસ્િ'હરાવતુ"” “ગુજરાતને! નાથ'તુ" વિવેચન અતિઉત્સાહ, રાગદદઘયુક્ત 
[વિચારણા અને અતિમશ'સાથી કેવુ" દૂષિત થયુ' છે તે આપણે વ્નખણીએ છીએ. 

 સુતશીને ન્યાચ કરવા જતાં વિવેક કચાં ચ્રૂછી જવાયો છે તે જય'ત પારેખે 
ખ્તાવ્યુ' છે. બ. ક. ડાકોરતુ” વિવેચન પણુ ઘણી વાર નબળા કવિને ઊ"ચે આસને 
બેસાડે છે. એ જમાનામાં પણુ મસ્તાવનાઓ લખાતી, સમ્મન્ધેો! સચવાતા, 
"જસે ઊ'ચે ચઢાવવો કોને પાડવો! તેની રમત રમાતી અને કૃતિની વાત કરતા 
હાય એવે ડાળ ગોાળગાળપણુ ગ્ાલુ રહેતા. અને કૃતિ સિવાચના અન્ય 
પ્રોરણાથી કૃતિની તપાસ, આજની જેમ જ, મોરે ભાગે થતી. સોધનારને ઘણાં 
ઉદાહરણ જડી આવશે. ક્રેઈ વાર એવુ” પણુ બનતુ” કે કૃતિ તો! પોતાના 
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વિચાશેનતી સ્થાપના કરવા સારેતુ" નિમિત્ત ખની જતી. કૃતિનિષ્ડ [વિવેચતને 
“નામે જૂથવાદને પ્રોત્સાહન આપવુ, ચિદ્ધાતોનો છડેચોક ભૂ'ગ કરવ, આડ'બરી 
અને આલ'કારિક ભાષામાં નબળી કૃતિઓનાં વખાણુ કરવાં કે ઉત્તમ કૃતિને 
ગ્ય વખોડવી--આદ ૫૨”૫રા અત્યાર સુધી વિસ્તરેલી છે. આ અથષ્સાં પણુ પ'ડિ રે 
કઇ સાથૅહુ" આપણુ" અનુસન્ધ'ન મૂલવવા જેવુ" ખરુ*, 
ક પ'ડેતયુગમં રમણુભાઈ નીંલફ'ટે કૃતિનિટ વિવેચનમાં લગભગ તટસ્થતા 
5 [ળવી છે તે જ્ય"ત પારેખે તેોષ્ચુ' છે. “સરસ્વતીગ"ર' અને ડાન્તની કેટલીક 
સતા રનાઓનું' થયેલુ કૃતિનિ# વિવેચન નરે રીતે થયુ' છે તેની સ"ક્ષિપ્ત ચર્ચા 
દિટ “જય'ત્‌ પારેખે ફરી છે. પ'ડિતયુગતા વિવેચકો નાનાલાલના નાટકને યોગ્ય 
ન 1 પરિપ્રેદ્ચમાં મૂલવી શકા તથી. ભાવના, આદર્શોથી અભિભૂત થયેલે પ'ડિતયુગનો 
"ડડ. વિવેચક કૃતિનિઇ વિવેચનમાં કયાં કાં વિવેક ચૂકી ગયો છે તે “ટલીક 
ક કૃતિઓના સ'દશ*્માં જય'ત પારેખે દર્શાવી આપ્યુ છે. -- 
ક વિવેચતસાં મમોજતી સ'સાએઓ વિશે આજની જેમ એ સમયે પણુ અરાજકતા 
નિત, તવેશેલી હતી. રચનારીતિની વાત કરનાર વિવેચક ૪“, અલ*કાર, વણુ*નોની 
વાત કેરે, તે ચી'ધી ખતાવે પણ્‌ કૃતિ સમમ્રમાં તેના આયોજનની કલ્લાત્મક 
'અતિવાય*તા શી હતી તેતો નિદેશ્શ ન ડરે, કાન્તની કવિતાનું”, 'સરસ્વતીચ''નુ” 
તયાઃ અતે નાનાલાલની કૃતિઓનું” કૃતિનિષ્ઠ વિવેચન કેમ નિષ્ફળ ગયુ" તે 
: વધારે ઉદાહરણ લઈ સ્પછ કરવાની જર્‌ર હતી. બ. ક. ઠાકોરની કૃતિનિષ્ઠ 
$ વિવેચનાનાં ઘણાં તપાસ યોગ્ય પાસાઓ વિશે વિચાર-વિમશ* ફરવાનુ* રહી 
કુ ગયુ", ખાસ કરીતે પ“ડિતયુગમાં કૃતિનિષ્ઠ વિવેચન કરનાર વિવેચક્ોનો રસ- 
મીમાંસા વિશેતો! ખ્યાલ, તેમનાં વિવેચનમાંથી કેમ પ્રગટ ન થયો, આ ઉપરાંત 
“દશષત અને તીતિની ભાષા પરિભાષાઓએ તેઓતે કૃતિથી કેમ દૂર કર્યાં તથા 
કૃતિની આત્મસ'ઝા પામવામાં તેઓ કેમ નિષ્ફળ ગયા અને તેઓની વાચન” 
, ગ્રકવાચાં શુ* ૨1" વિસારે પડયુ” તે પણુ હવે પછી આપણે [વિચારવાનું રહેશે. ” 
આમ પણુ જ્યોક્રે હાટમેન જેવા વિવેચક તો માતે છે ' વિવેચત એ. 
રુષાપખાનાની એક ભૂલ માત્ર છે. ગઈકાલનુ' [વિવેચન આજે કામ લાગતુ” નથા. ' 
રુચિ અતે અથષ્થટનતોના પ્રશ્નો પણુ આની સાથે સ“કળાચેલા છે, 
“પ'ડિતયુગના જીવનદશ*નતુ” મૂલ્યાંકન' કરતાં જ્ય'ત કોઠારી એક સદ્દો સપણ * 
કારી કહે છે કે પ'ડિતયુગના વિંચારકાએ સવ*વ્યાપી દશજ્નના સ"દભ*માં જીવન , 
જ પૃ જયુ” તથી. “દશ'ન' સ“સાનો પ'ડિતયુગના વિચાર્કોએ પોતાને અતુકૂળ અથ* 
અલટાવ્યો છે, અને આ સ્નો ધષ અને સામાનકિ નીતિમત્તાના વિચાર 
જવા સ'પમત્યયોમાં અથજસ' કોચ કર્યા છે. પ'ડિતયુંગનતા વિચાસ્કેતુ* સામા જિક, 
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દાશ*નિક કે નૈતિક ચિ'તન તેસના જસાનાના સાહિત્યસાં ટઈ રીતે રાસાયણિક 
સકિયાથી રૂપાન્તર પાગ્યુ' છે, આ ઉપરાંત આ વિંચારણાઓ અતે તે સસયે 
રચાતી કલાફૂતિ વચ્ચે ક્યા પ્રકારનો સસ્બન્ધ છે તે પાસાંની તપાસ કરવાની 
રહેશે. ગાોવધ*નરામ, નાનાલાલ, કાન્ત ઇત્યાદિતો ધમ“વિચાર ફલાકૃતિસાં આકાર 
પાસ્યા ત્યારે તેનું” સ્વરૂપ કયા પ્રકારનુ' હતું? રસમીમાંસામાં આ નિસિત્તે 
કયા પ્રશ્વોની ચર્ચા થઈ તથા આ યુગમાં છવનમીમાંસા અતે કળાસો'દય* વગ્ચે 
સ*ગતિ નેવા મળે છે ખરી? આ મ્રશ્ન આપણે વાર'વાર પૂછવો પડે છે. 
પ"ડિતયુગની ખરેખરી કટાકટી એક ખાજુથી “પોત્તાનાં મૂળિયાં શોધવાની” હતી 
તા ખીજી બાજુથી પોતાન્ધ સસયમાં રહી ભૂતકાળ તરફ અને ભવિષ્ય તરક 
વિસ્તરવાની પણુ હતી. ભારતીય તેમ જ પાશ્યાત્ય ૬શ*નરાસ્ત્ર પાસેથી તેઓએ 
જે ફ"ઈ મેળવ્યુ તે માત્ર નેતિક ભૂસિકાએ રહી, જીવન-સાહિત્ય આધિત્ો 
વિચાર કરવા જ મેળવ્યુ' એવે પ્રશ્ન સહેન્ટે થાચ. 

પોતાના અસ્તિત્વના વાસ્તવતી તપાસ કરવા તેએ શા સા2 ભારતીય અતે 
પાશ્ચાત્ય ૬શ*ન તરક વળે છે તથા તેસતા જીવાતા જવન સાથે તેમનો પોતાને 
"જાઈ જીવ'ત, નતન્યલકહ્ષા સમ્બત્ધ રયાચે! છે ખરા ? પોતાના વાસ્તવ પર 
તેમની કયા પ્રકારની પટ્ટ હતી ? સજ્યકાલીન જીવનસ'દભ*, સુધારાવાદી ૯%વન- 
સ'દભ* તથા પડિતયુગતા છીવનસ'દલભ* કયાંક પણુ મળી શકે એવુ કોઈ કેન્દ્ર 
ખરુ"? આપણી “આજ” જેડે તે કોઈ સસ્ખન્ધ રચી શકે તેવી જૂચિકા પૂરી 
.-પાડ છે કે નહી"? એ જમાનામાં સાહિત્ય અતે ૬વનદશષનની શી કરાકટી 
હતી ? ભારતીય વિચારણાના સ“પ્રત્યયો સામાન દશ*ત પાસે આવે છે. ત્યારે 
જ્યા પ્રશ્ચો ઊભા થાય છે, તનાં અથ*ઘટતોા!ની તપાસ આપણુ કઈ ભૂસિકાએ 
૧હી કરવા માગીએ છીએ--તે પણુ હવે વિચારવું પડશે, પૂવ*નતિણી*ત ૬વન- 
દશ*ત સજ*નતે કેટલુ” ઉપકારક નીવડી શકે અતે આ દશન કૃતિસાં પૂરેપૂ રુ” 
આગળ નહી* તો વિવેચન પર તેની શી અસર પડે? સાથે સાથે પ'ડિતયુગના 
સોદ્ધાંતિક વિવેચન અને ડ્રતિનિઇ વિવેચન પર આ જીવનદશ“તને। થો પ્રભાવ પડવો 
અતે તેના શાં શાં પરિણામ આવ્યાં એ વિશે આપણે વિચારવું” પડશે. અલબત્ત 
જયત કોઠારીએ નમ્રતાથી જણાવ્યુ” જ છે કે પડિતયુગની દાશ"નિક વિચારણાનુ” 
મૂલ્યાંકન જ જ્યાં થયુ" નથી ત્યાં પનમૂથ્લ્યાકતની વાત કઈ રીતે થઈ શકે. 
પ"ડિતયુગની ધાસિ*્ક, સામાજિક કે નૈતિક વિચારણા આજના ભાવકને કેટલી 
સ્વીકાચ બતે તે પણુ વિચારવુ' જેઈએ, કોઈ પણુ વિચારણા કે દશન આપાગતે 
ળાંધે ત્યાર “વાં ન્નેખમી પરિણામો આવે છે તે પ'ડિતયુગ તથા 
આપણુતે બતાવી આપ્યુ છે. ુ 
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જય'ત-કાઠારીએ પ"ડિતયુગના જીવતદશ*નતે। એતિહાસિક સ"૬ભ* ઊ"ડાણુથી, 
1વેશદતાથી તથા મામિ*કતાથી રચી આપ્યો છે, સમથ*નો ટાંછી ખતાવ્યાં છે 
અતે પ'ડિતયુગની સામાજિક, ધાસિ*ક અને નેતિક વિચારણુતાં ધટક્તત્તાની 
તાકિષક ભૂમિકા તેમણં પૂરી પાડી છે. આવતી કાલના અભ્યાસીએ હવે તેતે 
સ'બ'ધ તે યુગની સજ“કતા સાથે કેટલી માત્રામાં હતો, તેનાં કયાં પરિણામો 
આવ્યાં તેની તપાસ ડરવાની રહેશે. 


“ગાવધનરામનું જીવતદશ"ન' વિશે પ્રબોધ પરીખે રજૂ કરેલા કાચા 
મુસદામાં ગાવધ*નરામની ૬શ*નિક વિચારણા, તેનાં મતોમ'થતેો અતે તેની 
વૈચારિક કટોકટીનો ખ્યાલ આપ્યો છે, દેશકલ્યાણુ અને લોકકલ્યાણુના પ્રશ્નો 
ગાવધ*નરામની વિચારણાન! ન્ટ્રમાં છે. “સાક્ષરજીવન' તયા *સ્કેપખુક'માં ઉપસતી 
ગાવધજ*્તરામની છીવનદદજિનાં 'ેટલાંક પાસાં આજે પણુ આપણુને સ્પશી* ન્નયે 
છે, તત્ત્જ્ઞાન તથા સ'સારને સમન્વિત કરવાને! ગે!વધ*્તરામતે! ખુદ્ધિચોગ કયારેક 
અસ્તિત્વવાદીઓને “પણુ ગમે એવે પ્રમાણુભૂત છે એવુ” પ્રબાધ પરીખે ભારપૂવ5ક 
સૂચવ્યું” છે, અહીં* પણુ ગોવધ*નરામની વેદાન્તની વિચારણા તેના સજ*તમાં 
કઈ રીતે અનુપ્રાણિત થાય છે તે મુદ્દાની તપાસ કરવાનુ" ખાળી જ રહે છે, 
ગોાવધ*તરામનુ' જીવતદશ*ન અતે 'સરસ્વતીચ*દ્ર'માં તેના યગરીકરણુ વિશે વધુ 
ન્તત્વદશિ“તાભરી, ઊ"ડાણુભરી વિંચારણુ! પ્રબોધ પરીખ પાસેથી ભવિષ્યમાં મળરો 
એવી અપેક્ષા આ મુસદ્દામાંથી ઉપસે છે. પ્રબાધ પરીખે આધુનિક તત્ત્વત્તાનની 
વિંચારણાના સન્દભ*માં ગોવધ*નરામના વિચારલોકતે પ્રકઃરિત કરી આપ્યે। છે. 

આ બધા નિખ'"ધોમાં પ'ડિતયુગના સ'દર્ભો કયા હતા, લને! ઇતિહાસ, 
'તેતો સમય, પર'પરદ સાથેતુ' તેએનુ' અનુસન્ધાન તે તેનાથી અળગા થઈ 
વિચારવાની મથામણુ!, વિષે વાત થઈ છે. સ[હિત્યસજ*ન, વિવેચન આદિની 
“ત્તેમની વિચારણાના કેન્દ્રમાં રહેલી તેમની દા૨*નેક પીડિકા અને અન્ય વિદ્યા- 
શાખાઓ સાથેના તેઓના સમ્ભન્ધની તપાસ અહી' થઈ છે. કૃતિતે “કેન્દ્રમાં 
ગપ્પા કેટલીક સઘન ચર્ચા થવી જેઈએ તે અહીં" થઈ શક તથી. મોય ફલક 
પર જ અહી” “ટલીક વિચારણા થઈ છે. તેથી આ ચર્ચા કયાંક કોઈકને આછી 
સ"તપ“ક, સામાન્ય તારણસાં સરી પડતી કેટલાક લેખોમાં લાગવા સ"'ભવ છે. 
 -પડિતયુગ વિશે કોઈ અ'તિમ નિણુ"ય અહી" અપાયા નથી, આપી ન જ રાકાય. 
અહી" પ'ડિત્યુગ અને આપણા સ'દર્ભોની તપાસ ફરવાની અપેક્ષા હતી. વિશાળ 
સદભ રચીને ભવિષ્યના સધન અભ્યાસ માટેની એક પ્રાથસિક ભૂ મિકા તૈયાર 
ઝરવી, અને છતાં આ પ્રાથમિક ભૂમિકા પ*ડિતથુગના કોઈ પણુ અભ્યાસીતે જ"ધનકર્તા 


ડક 
જૂ”્"ૃ'દૂ 


તતા હોઈ જ ન શક્રે. પ“ડિતયુગની ભાષાતે આજની ભાષાસાં વાંચીએ તો સૌ'હય-- 
કળા આદિના કયા પ્રશ્નો વિક્ષે નિચારી શકાય તે ન્નેવાતેો ઉપકસ પણુ હેતો. 


“હવે અભ્યાસીઓ આ દિશામાં થોડુ” વિચારશે તો અસાર આ પ્રયત્ન લેખે લાગરો. 
૨૧૨૫-૧૧-૮૧ છું 


સન્ટલ'ઝશિ: 
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ધરવ 1:પકત્તલ--ડ્લાડ 
(૨) 1130૯ ઘાંલધા €૯૬પત્ત' હાધંતાંક0 


લતીધ્લતે-ઝેટ્ખ્તતે 1.બર્વષ્ઠટ- 
(૩) ર્પરચનાથી 1વિઘટત-ફશિરીષ પ'ચાલ 
(૪) ગુજરાતી સાહિત્યને! ઈતિહાસ મ્ર'થ ૩, ૪, 
સ'પાદકો ઉમાશ'કર જેશી અતે બીન્ન 


-ક5૫7 


“સુષેરપ ન્‍્તેર!ી 


પ્રાફ્ક્થન 


એક ઊ"ડા અસ"“તોાષમાંથી પરિસ'વાદ વિશેતો આ વિચાર 
ઊભા થયા છે. એ અસ'તાષ એ ન્નતનેોઃ “ક અઃપણી પાસે 
ખરેખર તો સાહિત્યતો ઇતિહાસ “કેવી રીતે લખવા ન્નેઈએ 
એની કાઈ વિભાનના નથી. છૂટક છૂટક લેખા, જીદી જુદી 
વ્યક્તિઓ પાસે લખાવીને, અતૅ લખનારી વ્યક્તિઓના 
વિંચારા વચ્ચે "કાણ ન્નતનુ” સાસ"જ્સ્ય છે કે એની પાછળ 
દખાતી કોઈ ચોાન્ના છે, કે સાધનારુ કોઈ સત છે તેની 
પણુ ચિન્તા કર્યા વિના એ ફુટકળ લેખાતે! સ"“ગશ્રહ કરી અતે 
એને પતિહાસને નામે પ્રસિદ્ધ કરવાની ને પ્રવૃત્તિ છે, એ 
સને લાગે છે કે અટકવી જેઈએ. આપણુ સજ્જતા સેળવી, 
સાહિત્ચના ઇતિહાસ વિરેનેદ સાચો ખ્યાલ સેળવીને, એએ 
સાટેતો! પ્રયત્ન કરવા ન્નેઈએ. ભાઈ અનિરુટ્ટ બજછાભટ્ટે એ 
કારણુ સાહિત્યનો ઇતિહાસ પીએચ.ડી.ના સ'શોધન વિષય 
તરી"કે લીધો હતા, પણુ દુર્ભાગ્યે એએ એ કાસ કરવા જીવ્યા 
નહી". અતે હજી સધી સાહિત્યના ઇતિહાસના મશ્ચોની ચર્ચા 
આપણુ ત્યાં ખાક જ રહી છે. 

સને એક પક્ષ થાય છે કે આપણું નતે પ"ડિતયુગ કહીએ 
છીએ તેને કાણુ પ'ડિતયુગ કલો 2 એ પ-ડિંતાચાંના જ કોઈ 
પ"ડિતોએ કલો એને? “કે પછી પાછળથી કરાઈએ સાનથા 
કુ? “કેટલીક વાર આ શબ્દ સન્‍નક ઉડાવવા સાટે પણા 
વપરાચોા છે. એટ્લે “પડિત' શનના પણ ઘણા સકતો 
ઊભા થયા એમ છતા આપણે ચર્ચા પૂરતો એક ગાળા સ્વીકારી 
લીધો છે અતે તેતે આપણે કહીએ છીએ પ'ડિતયુગ. પ"ડેત- 
સુગ ચાલતો હતો ત્યાર ગાંધીયુગ પણ શર થઈ સૂકેલે, એનેદ 


પણુ પભાવ વરતાતો હતે!. અતે એમાંના ઘણા પ'ડિતાને, દાખટા તરીકે 

' થાન*દશ'કર, તરસિ'હરાવ, રમણુભાઈ નીલક'ઠતે ગાંધીજી નનેડે સીધો સમ્મન્ધ 
પણુ હતે. નાનાલાલને પણુ અસક પ્રકારતો સમ્બન્ધ હતે. આ - રીતે સમય- 
ગાળામાં ભેળસેળ તો થાય જ છે. એટલે આ “પ'ડિતયુગ' સ"સા અસુક અચષસાં 
શિથિલ રહેવાની જ. છતાં લક્ષણુ ગાંપવા કેટલીક સામાન્ય ભૂ મિકા આપણને 
ગળે એ ખ્યાલથી આપણે એને વિચાર ફરીએ છીએ. થોમસ હાડી5એ કહ્યું 
છું આપણા પૂૃવ*્નેની સાધે આપણુતે હમેશા એક પ્રકારતે] કઈક હિ'સાતે 
ભાવ રહૈ છે. એમના ઉપકારમાંથી આપણુ છટકી જવા સાગીએ છીએ, ભાર 
સહન થતેો નથી અતે તેમાંથી કેવી રીતે છટકીને, એને કેવી રીતે ઊ'ચછીને 
બાજુ ૫૨ મૂકી ઇઈએ, તેવી રૃત્તિ આપણુને હમેશા થયા કશ્તી હોય છે. ખ. ૩. 
કકાર એતે સોરાબ-ર્સ્તમી કહે છે. 


અરી' આપણે પ'ડ્તિયુગના તપ*ણુ માટે ભેગા થયાં નથી. તપાસ કરવા 
મારે, ભામાણીસાહેખના શબ્દમાં કહીએ તે! પુનમષ્લ્યન સાટે ભેગા થયા છીએ. 
આપણુ તટસ્ય રીતે તપાસ કરવાની છે. શિક્ષકના સ્વભાવ પ્રમાણું કોઈને. 
માફ" આપવાના નથી. આ પરીક્ષણુ સાત્ર પ"ડિતયુગનુ' નહીં, આપણું પણુ 
થવાતું છે. કારણુ કે આપું પ'ડિતયુંગ સાથે કેવી રીતે વર્ત્યા? આપણી પ્રતિક્યા 
શી હતી? આપણે એમની નડે કયા પકારતો સમ્ગન્ધ હતો, આપણુ પેમ 
અસુક વસ્તુ કરી ન શકવા? આપણે કેમ પૃવ*્્રહો સાચવી રાખ્યા? આપણે 
અમુક તપાસ કેમ ન કરી? એવા પ્રશ્નો આપજે આપણુતે પૂછવાના કહેશે. 
એટલે એક રીતે આ તો આપણુ" પણુ પુનમૃશ્લ્યાકન છે. આ દછિએ આપણું 
આખા વિષયને વિચારવાતો છે. નર્યા અહોભાવથી વિષયને ન્નેવાતે! નથી. 
વિષ્ણુપ્સાદ એમ કહે 'કે હુ તો ગાવધ'નરામતી આરતી ઉતારુ છું' તો અપણી 
નવી પેઢીમાંના ઘણાને લાગૅ કે આરતી ઉતારવા માટેનાં સ્થાતો જુદાં છે. 
સરસ્વતીના મ'દિરમાં એવી આરતી બહુ સંભળાતી નથી. આપણુ" વલણુ એ 
છી % આપણુ પ'ડિતકુગને બિરદાવવા માટે કે એના દેષેદ કાઢવા માટે કે અસુક 
પ્રંકારતા ડીખ'છી'ગ માટ ભેમા થયા નથી, ને આપણુ એમ કરીએ તા આપણી 
જ મર્યાદાઓ છતી થાય. ક 


એ જમાનામાં એમાંના જ એ પોતાને પ'ડિત તરીકે નથી એળખાવતા? 
એ જમાનામાં સૌથી મહત્તને! શખ્દ હતો સાક્ષર. કેટલાકે પ"ડિતયુગતે સાક્ષરયુગ 
પુ કહ્યો છે. સાક્ષરની વ્યાખ્યા આપતાં અક્ષર સહિત તે સાક્ષર, અને અક્ષર 
એટલે બહ્વિવાં. એ બ્રહાવિઘામાંતા “અ' સુધી આપણામાંના ધણા પહેંગી 
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રકે નહીં, એ લોકોનો પહોંચવાનો દ્વાવો હેતો કે તહીં" તે તપાસવાનુ' રહેશે, 
ખજુ" એ લોકો ર્પક્તી ભાષાસાં વાત ડરે છે. આપણા જમાનાસાં ભાષાની 
ગતિ કઈક જુદી જ છે, વી આર મુવી ગ ફ્રોમ સેટાફ્ર ટુ મેથેમેટિક્સ. એ 
જ્સાનાસાં ર્પકગ્ર'થિવાળો ભાષા મોટેભાગે ચાન્નતી. આ પ્રક્રિયા કેસ શરૂ થઈ 
અતે ખધાએ એ રીતે કેસ વાત કરી £ ગોવધનરામની “સરસ્વતીચ%'ની પ્રસ્તાવના 
જીઓ, મણિલાલ નભુભાઈની અભેદાનુભૂતિની વાત કાવ્ય તથા વ્યક્તિગત પ્રેસના 
“ક વાસનાનાં સ્વર્પતે આધ્યાત્મિક ભૂ સિકા પર સસનનવવાના આડ'બરી - 
અપ્રાસાણિક પ્રચત્તો જીએ, કેટલીક વસ્ત્ુઆ આપોઆપ સ્પૃજીુ થશે. અલબત્ત, 
સમણિલાલે વેદાન્તતે રસતો સધપૂડો ખતાવ્યા, તેતે શુષ્ક કે રુક્ષ રહેવા દીચેો 
નણછી'. ભ, ક. ઠાકોર પણુ આગલી પેઢી વિશે આપણુ શુ કરવાતુ' તેના આખો 
કાય“કમ આપે છે, અહી' પરિભાષા અથ*શાસ્ત્રની છે. મૂડીને દૂઝતી અતે સજીવ 
-ચખવી હાય તો હેરવડ્રેર્વ અતે વિક્ય વિનિસયે એને તાજી અતે સસયયેગ્ય 
કરતા ર૨હેવુ' પડે, આપણા પરિસ'વાદતેો ઉદ્દેશ આ છે કકે સૂડીતે હેરવફેરવ 
કરી તાજી રાખવી, વિક્્ય વિનિસય કરવે. 

પ"ડિતયુગનુ" ધણુ સારુ', વપરાયા વિનાનું”, આત્સસાત્‌ કર્યાં વિનાનું”, 
વિંનિસચ વિતાનુ' પડી રહુ” છે. ખીજી વાત છે પર'પરાથી ઊફરા જવુ, જરૂર 
પડે ત્યાં, એ આપણૂ્‌ ધમ* છે. પરમ્પરાગ્રસ્ત ન રહેવુ", પર્સ્‍્પરાપરાયણુ 
ખનીને ક્ષમાવૃત્તિ ન શોધવી, એ આપણુતે ન છાજે. તેસ છતાં પર”પરાથી પુષ્ટ ન 
જ થવુ એવા હઠાગ્રહ પણુ યોગ્ય નથી. એટલે આપણી શોધ તા, જે કોઈ 
કવિ --સજ્ક, વિચારક, સ“સ્કતિતો અભ્યાસી છે તે આપણી આખો પર'પરાને 
આત્મસાત્‌ કરે; આપણી સાંસ્કૃતિક, સાહિત્યિક, સાસાજ્કિ તે આપ્યા ત્સિક 
પરગ'પ્રરાતા સદઅ'રો એણે કેટલા આત્મસાત કર્યા છે અતે એટલાથી જ કેવળ 
સતોષ ન સાનીને તેમાંથી પોષણુ મેળવી એણુ પોતે એ ત'તુ આગળ કેવી રીતે 
લખાવ્યા છે એ પણુ ન્નેવાનુ" રહે છે. એતો સચયત્ન બરાખર થચો નથી એવુ” 
આપણામાંના ધણાતે અત્યારે લાગે છે. 

સૌથી પહેલી વાત આજે પણુ અમપણામાંના ઘણાતે સ્વીકારવી પડશે "કે 
“સાહિત્યમાં, જવનના મશ્વોમાં એ લોકોને ભારે રસ હતો. ઘણાની મિશનરી 
ઝીલ હતી “કે આ કાય* કરવાનુ" જ છે. ગાોવધ"્નરાસ પાસે આખા યચય*કરમ છે. 
અસ્ુક ઉદેશથી તે સાહિત્યમાં કામ કરે છે, રમણુભાઈ નીલક"ઠ અતે આન"દ- 
-શ'કરનાં કાર્યા પણુ આ સ'દભ્માં નનેઈ શકાચ. મણિલાલે સ્રીઓઆના ઉત્કષ* 
ત્માટે જે કાસ કયુ” છે તે તો ખૂબ જ સણત્તનુ' છે. એ જમાનામાં સ્ઞાનતે 
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સારની તૃષા અને સાચા અથ*્સાં જેતે ન્ત્તિસા કહીએ તે ખજુ પ્રળળ હતી. 
આપણુ એ લોકોના જેવી જ સ્થિતિમાં લગલગ છીએ, અત્યારે બીજુ” સ્ટીલ- 
બોન રેતેસાંસ ચાલી રહ્યુ" છે એમ કહીએ તો! ચાલે. એ લેહ્ઠાતા ઉપર પણુ 
આક્રમણુ હતુ પશ્ચિમની સ'સ્કૃતિનુ*, ઉચ્ચ શિક્ષણુ આપનારી શાળાએ સ્થપાઈ. 

અ'ચેજના જ્ઞાનને કારણ બીજી રીતે ન્નેઈએ તો આપણી પરમ્પરા, આપણુ 
સ'સ્કૃત સાહિત્ય, આપણુ' દશ*ન, આપણી મોમાંસા એ ખધા સાથેતો સમ્બન્ધ. 
તૂટી ગયેલો. જે કાંઈ આપણી પાસે આવ્યુ" એ કથાવાર્તા કહેનારા પુરાણું કકે 
આખ્યાતકારા પાસેથી આવ્યુ', ભાલણુ જેવા મૂળ સ'સ્કૃત ન્નણુનારા તે! ઓછા. 
ઘે(કાતુ' ચનેોર્‌'જ્ન, પ્રત્યક્ષ કથતશેલી, મતે।1૨'જ્ન કરતાં ને કહેવાયુ, એની 
સર્યાદાએ!, તે કારણું આવી. વળા પાછી ખે ધાસએ। શરૂ થઈ, એક વગ* અ'ગ્રેજથી. 
ગ્રભાવિત થયો, એમનુ" વિજ્ઞાન, એમણે મેળવેલી શહદ્િઓ, એમની વિજ્તીય 
પદ્દોતિઓ, મેથડાલોજી, કીટિક્લ થિ'કી"ગ, આ ખબઘુ' આપણે ત્યાં કયારે આવે; 
કુરુઢિ, અ'ધશ્રહ્ા આ ખધુ' છેઈડી આપણે વૈજ્ઞાનિક દષ્િબિ”"દુ કથારે અધનાવીએ 
એને માટે કટલાક લોકે અધીરા થઈ ગયા હતા. નમ*દ સુ'ભજઈ ભણુવા આવ્યા 
ત્યારે એતી દશા ટઈક આવી હતી. તે જમાનામાં લે!ઠા ડાયરી અને તે!ધપોથી. 
રાખતા આ આપણી પદ્દિ ત હતી, એ પશ્ચિમમાંથી આપણુ લગભગ શીખ્યા. 
ડુર્ગારાથ મહેતાની આવી તોંધપોથી ગસિદ્ધ થયેલી છે, મણિલાલે પોતે' તોંધે ' 
લખી છે. ગાવધ*નરામની સ્કેપણુક તો નણીતી છે, આમાંતુ' મોટાભાગતુ” 
અ“ગ્રેજીમાં લખાયુ. શરૂઆતમાં ઉત્સાહી ખની સુધારાની વાત કરનાર તમ*દ, 
શેોડાં વર્ષો, પછી પાતાના વિચાર ફેરવે છે. ધમ* તરફ વળે છે, તેને પોતાની 
ભૂલ સમજય છે. આ વાત મહત્ત્વની છે. તટસ્થપણુ પોતાની નત સાથે સ'વાદ 
ચાલતો રાખવે।, મતેોમ'થનતે પ્રગટ કરવુ' એ રીતે પોતાની જતતે તપાસ્યા 
કરવી તે કામ “મારી ઉષીક્ત'માં થાય છે. “મારી હેષીક્ત' એ શખ્દમાં “કેટલી. 
ખૃધી નમ્રતા છે, એક જતનુ' નિરાડ'નરપણુ" છે, પછી મણિલાલ પણુ પોતાની 
આત્મકથા લખે છે. આ થઈ પહેલી ધારા. 


મણિલાલ કૉલેજમાં ગયા ત્યારે પૂન્ત-પાઠ છોડી દીધા, અબોાટિયુ” પહેરી 
ખએેસે તા લેક મરકરી કરતા એવુ" એમણે નેધ્યુ" છે. પાછળથી જ્યારે એમણે 
સ'સ્કૃતતો અભ્યાસ શર કર્યો, આપણા આકરપમ્ર'થાના સ'૫પક*્સાં આવ્યા,. 
વદાન્સાતુ" તત્વદશ*ન અતે સહિંમાં સમજ્યા ત્યારે એનો. મુનરુદ્દાર કરવા સારે 
અતે. અ'ગ્રજી સ'સ્કૃતિના આવેગમાં તણાઈ જઈને વિવેક એઈ ના બેસીએ એ. 
સારેના પ્રયત્નો એ શરૂ કરે છે, તે! પહેલી ધારા સરતમાંથી' આવેલા જસ્સાની. - 
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સસ્બન્ધને વાજખી અને ચોગ્ય, એટલુ' જ નહી" આવકાય* પણુ લેખે છે ત્યારે 
રમણુભાઈ સુધારકને એ વાત અહુ ગમાં જય છે, એમાં એમને વિધવાવિવાહની 
આશા ખ'ધાય છે, ત્યાં પણુ ઘણી બધી ચર્ચા થાચે છે. મહાભારતના રૂપકનુ' 
જાળી", રાક્ડાએ આ ખધુ' આવે છે, છ્તાં એમતે વાત ગમી માટ આ કલુ, 
તેવી જ રીતે નરસિ"હરાવ પણુ ભીમરાવના “પથુરાજ રાસા'ના હદબભહાર વખાણ 
કરે છે, મૂલ્યાંકનતોા વિવેક ચૂજી “નય છે. આ વાત એટલા માટ કહેવી પડે છે 
"કે આપણામાં પણુ ડુર્યોધન «વી સત્ત થાડી કદાચ હશે, આપણુ પણુ કેટલીક 
વાર વિવેક ચૂળી જ્તા હોઈશુ'. એટલે આપણુ ઉદાર નૃત્તિથી આખી વસ્તુ 
જેવી જેઈએ. એક માતવસહેજ 4નિખળતા એમનામાં પણુ હતી આને કારણે 
જે "કેટલાંક મૂહ્યાંકતો એમણે કર્યા તેમાં વિવેક કયારેક ચૂકી જવાયો, દાખલા 
તરીકે ખ. ક. ઠાકર એસ્થેટિંક ફેસ્ટીડિયસનેસનુ" ચજરાતી કયુ" યપટિંપિયા 
શૈલી. એને એવી શૈલી માટે તિરસ્કાર છે. એ બધુ" એમતે ખોટાં લટકાં કે 
શણગાર જેવુ' લાગે છે આથી “સાગર અતે શશી જેવા કાવ્યને ટાપટિપિયા 
રૌલીનુ' કહી બાજુ પર મૂઝે છે. 


એક ખીજી મહતવની વાત હતી એ લેોક્ાતો કલ્ચરલ ઈથે!સ, ટકા રહેવાની 
સથામણુ કરનારા, ઠૉકોર જેવા એગ્તોર્ટિક હતા તો ખીછી બાજુથી ધમને 
સ'સ્કારી એતે તવી રીતે જેવાતે] પ્રયત્ત કરનારા પણુ હતા. દાખલા તરીકે 
તુકારામ તાત્યા સુર્તમદ આવ્યા અને પાથ્નાસમાજ્ની સ્થાપના થઈ. આ 
મ્રાથનાસમાજનો પણુ ઝજરાતમાં ફાળા છે, જે કે મણિલાલ અને આન'દશ'ફર 
જેવાએ એતી ટીકા કરી. તેમતે મતે આ તે! ક્્ચ્યાનિટીતુ” જ એક રૂપ છે. તેઓએ 
રમણુભાઈ-નરસિ'હરાવતે કલ્રુ' કે તમે લોકો પણુ એ લેકોાની જેમ રવિવારે 
મળા છે(. એ લોકોમાં જેમ સપ'ન્સ હોય તેમ તમે પણુ ઉદ્બોધન રખો છો. 
તમે પણુ સ'ગીતમય કાવ્યો ગાવ છે! અને વળો પાછા એકેશ્વરવાદની વાત કરા 
છો, આ એકેશરવાદ આપણે ત્યાં પણુ કથાં નહોતા. એને મારે ત્યાં જવાની 
જરૂર શી દ એવી ટીકા ફરી. આયયસમાજ્ઝ પ્ાથજ્નાસરાજ-ખ'તેતો આપણે 
ત્યાં ફરાળ છે. ત્રોજીુ તત્તત છે તે થિયાસો કી, આ ખધા ઠ્વારા ધમ* વિશેનું" એક 
૬દૃજ્િખિન્દુ કેળવાય છે. મણિલાલ એક ખાજુથી થિયોસોક્ી તરફ વળ છે તો 
ખીજ ળાજી સ્પીરીટને બોલપ્વવા, સ્ાણુવિનિમયની વાત ફરે છે, મેસ્મેરીઝમ, 
,ત"ત્ર તરફ પણુ વળે છે, આમ આ ખધા ધમ* વિશે, સમાજ વિસે સ્વસ્થપણુ 
વિચારનારા પણુ હતા, આજે કદાચ તેમના ધાિ*ક દજિબિન્દુને પૂરેપૂરી રીતે 
" આપણુ ન પણુ સ્વીકારીએ, તે વિરે કેટલાક પરનો પણુ આપણામાંના કેટલાકના 
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સમનસાં યાય, 


ભાષા દ્દારા આ વાસ્તવિક્તાતે આપણુ જેસ આત્સસાત્‌ કરીએ છીએ તેસ 
આ વાસ્તવિકતાને સીમિત પણુ કરીએ છીએ. ઘણી વાર એનાં ખીજ" ક્ષેત્રો સુધી 
આપણે જ્તા નથી, તેઓ ઘણા ગ્રશ્ચો ઉઠાવે છે. આન દશ'કરતેો “આપણા ધમ” 
કે મણિલાલના નિબ'ધોમાં વ્યક્ત થઈ તેઓનુ શ્રિ'તન તમે નનેઈ શકે, પ'ડિત- 
સુગતુ' સમૃહ્દ- ચિ'તતસાહિત્ય આપણી પાસે છે. એ કક્ષાએ જઈ આપણે 
ચિ'તન કરતા નથી. આપણુ ચિ'તન ઉંપલકિયા તે ઉપરછ૯છુ” છે. પ્રશ્નોની 
સાંડણી પણુ હજી આપણે બરોબર કરતા તથી. 'ક્રોઈ એમ પણુ કહે ' આપણુતે 
સ“વાદ ચલાવતાં બરાખર આવડતા નથી, તે જમાતો ચર્ચાઓ અને ડાયલોગનો 
હતા. અનેક પ્રથો વિશે સહણચિ'તન ચાલતુ”. તેસાંતા ક્રેટ્લાક પ્રશ્નો આજે 
આપણુતે ખિતજર્રી પણુ લાગવા સ"'ભવ છે. આન જ્યાર આપણે મદશ્રો 
પૂછીએ છીએ ત્યારે આપણા જીવાતા જીવનના સ“દભ*મસાં પ્રસ્‍તુત છે કે નહી' 
તેતો [વિચાર કરીએ છીએ. અત્યારે આપણે વેલ્યુસ આર ટ્ટુ ખી લીવ્ડ ક્રની 
વાતા અસ્તિત્વવાદના સ'દભશ્માં કરીએ છીએ. પણુ એ લોકો પાસે એક 
એબમોલ્યુટ છે, ક્શુ'ક તે કશુક, ગોવધ*તરાસ કહે છે, મહેચ્છા. સણિલાલ કહે 
છે અભેદાતુભૂ તિ અતે આન'દશ'કર તેતે પરાત્પર, પરા વિદ્યા કહે છે. જ્ઞાન એટલે 
મોક્ષ એમ કહે છે પણુ મતે લાગે છે “ક જ્ઞાનની પ્રક્રિયા જ આ પરિભાપાને 
કારણે અટકી જન્ય છે, પ્રશ્નો પૂછ્યા છે પણુ પહેલાં ઉત્તર તૈયાર રાખીને 
પૂછ્યા છે. એતે માટ એતોાલોઇ, સાદશ્યા અને તરૂછળને ઉપચેોભ થયો છે. 
દા. ત. આ જગતસાં અનતિણ કેમ છે? દુઃખ કેસ છે ? દરેકને પજ્વતાો આ 
મશ છે, આજે પણુ આપણે પૂછીએ છીએ કે આપણુ" કલ્યાણરાજ હોય તો આમાં 
સાણુસા ગરીબ કેચ આટલા ? તિરક્ષરતા કેમ ? સારા સાણુસોા દુઃખી કેસ થાય 
છી ? બાળકના કેસ અપમૃત્યુ થાય છે, ગરીખ સાણુસો! કેમ વધારે સરે જે. 
સરવા ન્નેઈએ તેતુ' આયુષ્ય “કેસ વધારે લ'ગાતુ* ન્નય છે ? અનિણ કેમ છે તે 
પ્રશ્ન પુછાયો ત્યારે એ લોકોએ તૈયાર જવાળ આપ્યો કે જ્યાં સુધી આપણામાં 
જીવભાવ છે ત્યાં સુધી આપણુને એસ લાગે છે કે આ દુઃખ છે, જીવભાવમાંથી 
નીકળી જઈએ એટલે સમ્યટ્ૂ ગાન થાય એટલે સોક્ષ મળે. અનિજતા પ્રશ્નની 
આ ન્નતની ચર્ચાથી આજ આપણાસાંના કોને સ'તોધ થશે? ત્યાં નિંદાન- 
ચિકિત્સા કશુ" જ નથી પણુ એક જ પરિભાષાથી તેનો જવાખ આપી દેવામાં 
આવ્યો છે. 

સુધારક્યુગમાં દલપત-નમ*૬, ન'દશ'કર અ'ગ્રેજ સાહેબાથી અ“ત્નઈ ગયા 
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હતા. સેન્સ ઓપ સ્રેખીલીટીથી એ લેપ્કોએ સ્વસ્થતા પ્રાપ્ત કરી હતી. આજે 
આપણી (સ્થિતિ વી છે ? આપણે સ્વત*ત થયા તેની સાથે અનેક રીતે પર- 
ત'ત્ર રહેવાની સ્વત"ત્રતા આપું સ્વીકારી લીધી, આષણા પ૨ માત્ર યુરોપ 
નહી", અમેરિકા નહી", જપાન નહી, લેટિત અમેરિકા, બીન્ન બધા દેશોની 
વિચારસરણી, સાહિત્ય બધાનુ' આકમણુ થયુ, ઘણુ પ્રભાવ પડથો. જેમ તસ્*૬દ 
ને ત'દશ"કર અ”નાઈ ગયેલા. “ફરણુધેલે'માં મણિલાલ તથા આન'દશ*કરૃતી 
વૈદાન્તની વાતોની મશ્કરી ઉડાવેલી. એ લેકે પાસે પણુ વિડમ્ખનાનું શસ હતું. 
પેરેડીનુ" શસ્ત્ર હતુ". “ભદ્ભદ્ર” લખાયુ" તો સાથે સાથે “ભ્રસણુચ"દ્ર' પણુ . 
દાખાયુ". મરણુ કે એક રીતે સરસ્વતીચ'્ર ભમણુચ"દ્ર જ છે. ફર છે. ચ" તો 
એ લે.[કોને વળગેલેો જ હતો; ચન્દ્રકાન્ત આવ્ય ત્યારથી. પોતાની હસી ઉડાવતા 
એ સારી રૃત્તિ હતી. હસતા તે હસાવતા, આપશ પણુ અત્યારે ન્તતની તે - 
અન્યની ષેરૅડી કરીએ છીએ, હાંસી ઉડાવીએ છીએ. 


પ'ડિતયુગમાં ધણુ! વિચારપત્રા હતાં જેમા સાહિત્ય, સમાન ઇત્યાદિ પ્રશ્નોની 
ચર્ચાઓ ચાલતી રહેતી. આને આપણી પાસે કેટલાં વિચારપસો છે ? “સ'સ્કૃતિ' 
અધ થયુ'. કેટલાકે આરા પગટ કરી કે “એતદ્‌' પણુ બ'ધ થશે. તે જ્માતામાં 
સાનપ્રસારક સભા, ખ્રદ્ધિવધ“ક સભા, આ ખધી જ સ"સ્થાઓમાં નિંબખધ 
વાસન થતુ', ઉદ્દમોધતેો થતાં, દરેક સામાજ્કિ મશ્ન પર વિચારણા થતી અને 
લોકોમાં ન્નગૃતિ લાવવાના પચત્તે! થતા. મણિલાલે સ્રીઓ મારે ખાસ “પ્રિય"વદા' 
શરૂ ક્યુ” હતુ"- સ્રી શિક્ષણ પામે તેદ સ'સારચાં ફન્‍્નેડાં આછાં થાય તેવી 
તે સમચે માન્યતા હતી, દરૅક્તે પોતાનું” એક વિચારપત હતુ આન'દશ કરતુ” 
“વસ'ત'; રમણુભાઈનુ' “જ્ઞાનસુધા', મણિલાલનુ “ગ્રિય'વદા' અતે “સુદશ“ન', 
“વસ'ત'માં કવિતા, પગટ ન થતી. આન'દશ'કરે કહેલુ ક આમાં પ્લેસની જેમ 
હદય અતે મગજતે ક્ષીણુ કરનાર એવી કવિતાતે સ્થાન નથી. તેના કરતાં એકડા 
આપીને 'ાણક્માં [વિગતો અ પીતે સત્ય હળકફ્તની વાત કરનારતે આમાં વધારે 
સ્થાન મળરો., આ એમની પોતાની નીતિ મ્લેટાતે અનુસરીને કરેલી અતે એમાં જ 
આખરે એમ કહેલ્યું કે મારી જૂની શિષ્ટઠતાને છે।ડીને હું તવા જમાતાતે શરણે જઉ” 
છુ", ઘણા લોદાએ . આન'દશ'કરતે “મધુદશી* સમન્વયકર' કલા. પ"ડિતયુગના 
દરેક સાહિત્યકાર માટે એક એક વિંરોષણુ છે, નરસિ"હરાવ ગુજરાતી સાહિત્યના 
ભીખ્મપિતામહ, બ. ક. ઠાકોર ઠવિંકુલગરુ, રમણુભાઈ સકલષુર્ષ, સશ્ર એ થાય 
"દૃ આન'દરા"કર ખરેખર સસમન્વયકાર હતા કે બાંધછોડ કરનારા હતા ? ઘણી 
 વૃસ્તુઓસાં તેમણે ખાંધછોડ કરી. એ જમાનામાં ચાલતાં વિચારપવેો,, એ દ્રારા 
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થતી આ ખધા વિષયોની ચર્ચા, આ ખધુ" હતાં એતો પ્રભાવ ન પડવો, એતુ” 
કારણુ એ લાગે છે કે પ્રશ્નોની માંડણી કરવાસાં, પ્રશ્નો વિશે [વેચાર કરવામાં 
એનુ' નિદાનચિકિત્સા કરવાસાં એમણુ જે પહેલેથી વિચારણાઓ સ્વીકારી લીધેલી 
“તેને કારશુ સુક્ત, ઉદ્દાર વલણુ રક્યુ' નહીં, નિરાક્રણુ માટે પહેલેથી જ અસુક 
રસ્તા સ્વીકારી લીધેલો અને એની અચુક પ્રકારની પરિભાષા ઉપન્નવેલી એ 
આડે આવી, આજે દૂરધી ન્નેતાં આપણ્તે એમ લાગે છે. 

ત્યાર આપણુ પણુ ચેતવાનુ' છે. આપણે પ્રશ્ચોની માંડણી કરીએ છીએ 
ચર્ચા કરીએ છીએ ત્યારે આપણી સ્થિતિ કેવી છે? આપણી તાકિક ભૂ સિછા 
શી જેટ 

એ જમાનામાં ગાંધીજીની રાષ્ટ્રીય સ્વાત ય માટેની ચળવળ ચાલેલી, પણુ 
એ લોકોતે ગાંધીજવુ" વલણુ અનતુકૃળ નથી લાગતુ, તેમતે વિરોધ પણુ કર્યો 
છે, રમણુભાઈ આન-"“દશ'કરતે એક ઢાગળમાં લખે છે “વાટ ગાંધી ઈઝ ડઈંગ 
વીલ ખી ડિઝાઈસ્ટ્રસ ફોર ધ કન્ટ્રી', ગાંધીઝતે નરસિ'હરાવ સાથે સસ્બન્ધ "હતે, 
“મ'ગળમ'દ્િર' પ્રાથના એમતે ગમતી. તેઓ નરસિ"હરાવતે ઘરે ૨ળવા પણુ 
જતા, એક વાર નરસિ'હરાવની દીકરી લવ'ગિકાએ સોનાની ખ'ગડી પહેરેલી 
અતે ગાંધીજએ કલ્યુ' કે એ હરિજનોના ઉદ્ધાર માટે આપો. તા એસણું ના 
પાડેલી--ક્રે એવી ઘેલછા હુ' કરતો નથી. તેઓ ગાંધીજીના પ્રભાવમાં ખાસ 
આવ્યા ન હતા. ખ, ક. ઠકર જેવા પણુ ગાંધીજીથી અભિભૂત થયા ન હતા, 


મણિલાલ જેવાએ સ્રીઓ સાટે હિન્દુધમ*તે સમન્નવનારુ” પુસ્તક લખ્યુ. 
છતાં એની ટીકા થઈ કે તમારી ભાષા ખૂખ અઘરી છે, એ જ્સાનાસાં વડોદરામાં 
ઘરેલુ ભાષાતો આગ્રહ કરતારા એક વર્ગ ઊભા થયો હતો. હરગેોવિ'દદાસ 
કાંટાવાળા, ટચૂકડી શી વાર્તાઓ લખનારા, એણુ મણિલાલતે હેરાન કરવામાં 
બાફી નથી રાખ્યા. મણિલાલતે સીકીલીસતેો! રોગ, એ સ્થિતિમાં તેર વષ 
સખત વેઠયુ', તાળવાસાં કાણુ પડી ગયેલુ, તાક બેસી ગયેલુ, ખરાખર ખોલાય 
નહી એ સ્થિતિમાં તેઆ ભાવનગરની શામળદાસ કોલેજ્સાં સ'સ્કૃતના 
વ્યાખ્યાતા થયા, ત્યારે એમતે ક્ઢાવવા માટના ખધા પ્રયત્તો થયા ને આખરે 
એમને નીફળવુ' પડયુ'. પછી વડોદરા આવી, પગ વાળા ખેઠા તે જીવનનુ” ઉત્તસમ! 
ઉત્તમ ડચ ક્યુ”, શારીરિક પીડા તે વ્યાધિની દશામાં ઉત્તસ કામ કયુ**. 
રાજ્યગરુ પુસ્તક્તું' તાસ સાંભળીને, ઈમીટશન એક શ'કર, એ નામ સાંભળા 
વિવેકાન'૬ એમને ૧૮૮૨માં સળવા આવ્યા. આજે પણુ આ પુસ્તક ૦મ*ત 
વિદ્યાપીઠમાં પાઠચપુસ્તક તરી કે શીખવાય છે. રિકાગાની વલ્ર* રિલિજીયસ 

ર ક 
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"શન્ફ્રન્સમાં એમતું પેપર સ્વીકારાયુ', ચણિલાલ રોગ અને પૈસાના અભાવે 
કારણું જઈ ન શકયા. ખીછ વાર વિયેતામાં પેપર સ્વીકારાયું ત્યારે પણુ માંદા 
જ વચ્ચે આવી. ૩૯ વષ*ની વચે અવસાત પામનાર મણિલાલની સાહિત્ય સેવ 
અને ધમશ ન્નેઈ આપણુ ચક્તિ બનીએ છીએ, આજે એવા આપયામાંત 
જેટલા? એ પુરુષાય" આપણે 'ેટલા કરી શાળએ ? અતે ઘણી સસ્કેલીએ] વેઠીને 


એ લેતે સાહિત્યિક પુરુષાથથ પણુ જબરો છે. છેટ નમ*દથી માંડી? 
ખ. ક. ઠાકોર સુધી મહાકાવ્ય લખવાના પ્રયત્ને! થયા છે. એક નમદ પારે 
મહાકાવ્ય માટે ગજુ” કાઢ એવી ભાષા નથી. આ ભાષાની સભાનતાની સૂ 
નગ*દે અદ્ભુત રીતે પ્રગટ કરી છે. બોદલેરના કોરસપોન્ડૂસ કે રિલકેની ઈતરે 
અતે આઉટસૂકેપની વાત મણિલાલ પણુ કરે છે, વિચારપ્રધાન કવિતાની વાદ 
નસ, મણિલાલ અતે ખ. ક. ઠાષોર કરે છે. નય*દતા સમયની લાખેડિય 
ભરનારી ભાષા, થોડીક કઢ'ગી, થોડીક ખોડ'ગાતી એ ભાષા આન"દશ'કર ) 
સણિલાલ કે ગા. મા.તિ પાસે આવતાં પોતાતુ' પૂરેપૂરુ ગજુ કાઢે છે, અ 
ભાષા હગલ, કેચે, કાન્ટ, સ્પિતેઝા, સાન્તાયનાના વિચારાતે વણુષ્વવાની ભૃમિક 
સુધી પહોંચે છે, આ બહુ મોટી વાત ગણાય. : આજે પ્રયત્ત ફરી જુઓ 
આપણામાંના ઘણા હજી તરજીશિયા ભાષા લખે છે, પેકાતના ઈક્વેરાન એ 
મેટર એન્ડ માઈન્ડનો પ્રશ્ન એમલુ ઉઠાવ્યો! છે, દત, જ્ડ અને સેતનતો અને 
પછી કહી દ્દે છે જડ કશુ* જ નથી, બધુ" બથી સલર છે. ચૈતન્યથા સભર 
છે. તા એ લેષક્રોની ફ્રેમ ઓદ રેક્રન્સ શી હતી? આન'દશ'કર એક જારે 
ખહુ જ સ્પજુ રાબ્દોમાં કહે છે ક જ્યાં રિયાલીઝમ અતે આઈડિયાલીઝમની 
વાત આવે ત્યાં હુ" તો આઈડિયાલીઝમતે જ પસ*ક કરુ, વાસ્તવવાદતો વ 
આભાસ માત્ર નહીં શહેવા દઉ", તો તે લોત વાસ્તવવાદ માટે આ પ્રકારતે ભાવ 
સ હતો? એતુ* કારણુ એ હતુ" ' જે વાસ્તવિક છે એ જગત છે, જયત 
એમતે સત મિથ્યા છે, બહ સત્ય છે. અવિઘ્યાના ભાવથી તમે જુગ! છો એટલે 
અજ્ઞાન વધે છે એટલે મોક્ષ સળતો નથી માર એની વાત ન કરા. એટલે જ 
“વસ“તૃ'સાં સજતાત્મક સાહિત્યની વાત આછી આવી. 


એ જમાનામાં ચર્ચાઓ ચાલ્યા કરી. એક પ્રકારતુ” બૌદ્ધિક વાતાવરણુ ઉત, 
જ્િત્તિસાજત્તિ હતી, પયેજ્યણા તથા ડીપ ઈન્વાલ્વ્મેન્ટ હતાં. સમ્મન્ધોમાં તાઢ- 
સ્થ્યુ છ્તાં માનવસહજ નિબ*ળતાને વશ થવાતુ' વલણુ પાછુ" ખરુ; આવા એક 
ચ*ડિતયુગની 'આપણું વાત કરવાના છીએ,-એ ૬રૅક લોકો પાતે પાતાના વિર. . 
સભાન છે, પોતે જૈ કરવા માગે છે તે વિરોના સ્ટેટમેન્ટસ એ ખધાએ આપ્યા 


- છ૦ 


છે, વિવેચન તેમ જ જીવન વિશે એ લોકોએ જે કઈ કુ” છે તે આ નિશિત્તે 
આપણે તપાસવુ' જેઈએ. એ આપણા ઉપકમ છે. પડિતયુગમાં વ્યક્તિ 
સ્વાત ચની વાત આવતી જ નથી, તો તેતુ' એથિક્સ શુ"? લોકશાહીનો કોઈ 
સશ્ન જ કેમ નથી? અ'ગ્રેજ સરકારની વાત છે અતે એ કક્યાણુરાજ છે, એ 
લેોક્રેએ ગ્ુટાપિયાની કલ્પના કરી છે, કલ્યાણુત્રાસ આવ્યું. એ કટ્યાણુત્રામ 
દશ“કમાં આન'દત્રાગ થયું તે છેક ચકર'૬ સુધી આવ્યા ત્યાં એનું ન'દીમામ 
થયુ, હજ આ યુટાપિયામાંથી આપણુ છૂટચા નથી. હવે જગતમાં વાત થાય 
છેં ડિસ્ટાપિયાની. આપણે ત્યાં હજુ આવાં ગ્રામે વસવાનાં, આપણે ટવે[રેત- 
ટાઈનમાં રહેવુ' છે, આ વલણુ આપણે “કેમ કેળવ્યુ”? એ ભાગેડુ વૃત્તિ હતી કે 
શુ* હતુ"? ત્યારે આ ખધા પ્રશ્રોની આપણે સાહિત્યના તે સૌ'દયશાસ્તના 
સ"૬ભ*માં ચર્ચા કરીશુ” અને એ ચર્ચાનો એસતે જેટલો ઉત્સાહ હતા એટલા 
ઉત્સાહ અતે પુરૃષાથજ્થા કરીશુ, તાટસ્થથ પણુ જાળવશુ'. એમની જેમ "કરાઈ 
રૂઢ નિશ્ચિત પરિભાષામાં કેદ થયા વિના સ્વસ્થ બુદ્ધિથી ચર્ચા કરીશુ'. એ રીતે 
એ યુગતો, એતા સાહિત્યતો સાચો ઇતિહાસ લખાય, એને માટેતો એક મયત્ત 
આપણે કરીશુ. 
નોંધ : (તા. ૫-૧૦-૮૫ના રોજ સુરેશ જેપીએ આર'ભચાં આપેલુ વક્તવ્ય, 
“ ફેસેટ પરથી હસ્તપ્રત તૈયાર ઝરી શ્રી ખકુલ ટેલરે-સ*કલન નીત્તિન સહેતા,)* 


દેસતદશ ચશપ્થા"દ્ર 


પ'ડિતયુગતુ' સર્જન : ભૂમિકા 


જ્‌ 

આ પરિસ'વાદની પહેલી ખે બેઠકા છે, “પ*ડિતઝુગનુ' જીવન- 
દરા"ન' અતે પ'ડિતચુગનુ' સજન ચ આ આતુખૂવી" પરિસ”વાથ 
સાટ તો ષોગ્ય જ છે, પણુ સાથે જ પ'ડિત્યુગની સાહિત્યની 
એક કટાકટી પણુ એ ન આતુપૂવી* સી"ધી વજ્નય છે 2 ટુવનદરશા“ન 
અને સજ્શનના કમની ક્ઝાકરી. 

શુ” સાંહત્યસજન જવનદરનનું' અનુગામી ૩ર "છે રૃ 
"-કા્ત્ઠ મેધાવી વ્યક્તિ મથસ પધસ“-અથ* આદિના ઉપકરણ 
દ્વારા જવન 1વિષેના “કાઈ દશાન સુધી પહાંચી ન્નય અને તે 
પછી એ વિચારણુાને સાહિત્યનો કોઈ એક પ્રખરમાં અભિ- 
વ્યક્ત કરી અદઃપૅ, એ સકિયા શ સજ્નની રસક્રેયા છે? 
તયાર સાલનુ' પેકેન”ગ કરવાની પ્ન્ડસ્ટ્રીનાન અણુસાર 
દશ્નને અનુસરતા સજનસમાં આવે છે. 

પં'[ડિતયુગની સા એક કટોકટી હતી : જીવનદશથ*ન અને 
ક્લાસજન વચ્ચેની સસજ્નાત્મક આનુપૂવી“ની કરાકટી. 
“સચ્સ્વતૉચ”દ્ર'ની સસ્તાવના એ આ! ઝરાકરીતે! અન્નણુતામાં 
બહાર પરેલેો! ઢ ટરા છે. 

[૨] 

પણુ પુસ્તક પ્રસ્તાવનાને વશ વતષ્તુ" ના હોય એવુ પણુ 
અને. આખર પ્રસ્તાવના લેષખનની મક્ેયા ન, સજ”નાત્મક 
સખનના મથ વિષે ત્ેો!, સુખ્ય ગ્'થના (નવલકથા “કે કાવ્યોના) 
કેપ્મનર્ની ષધક્િયાથા સાવ જુદી જ છે? 

અતે માત્ર સસ્તાવના નટ નહી” -- વિવરણુ પણા 
સ્મને ગાંધીયુગમા તેોદ ફાવ્યસ-“ઞલે પાછળ દળદાર 


સુટાતાં, કાવ્યેકાવ્યની સમજૂતી અપાતી, ને કચારેક તો. કેટલાક વીર વિવેચકે 
એક હાથમાં વીસ-પચીસ કાવ્યોને ઊભાં રાખી પછી એક જ ગોળીખાર્થી કેટલાં 
જાવ્યાની લાશ ઢળી શકાય છે, એને ચે સમ્રયોગ કરી ન્નેતા ! પણુ ઘણાં કાવ્યો 
એ વિવરણુને યે સહી શકતાં ને એ ગૅસચેચ્બરમાંથી વતા બહાર તોકળતાં. 

પસ્તાવના, વિવરણુ અતે સમમ્રતયા વિવેચન : આ ત્રણુમાં લેખકે પોતે 

5% કાઈ વિવેચકે કરલી વાતાતે સજન વિષે પ્રમાણુ માનીને ચાલવુ, એ 
'ન્‍નેખમી છે. 

પ"*ડિતયુગના પુસ્તકો આ જ્ેખસથી ભારોભાર ભરેલાં છે ! “સરસ્વતીચ*'ની 
પસ્તાવનાએ આ છ્તેત્રે કદાચ સર્વોપરી સફળતા પાપ્ત કરી છે. 

પ'*[ડિતયુગની સજ”ક્તા સ"દભે* ન્ને યુગના કહવાતા જવનતદશ*ન જેટલી જ 
સચસ્યાજનતક ખીજ કોઈ ચીજ હોય તે એ પ'ડિતયુગતુ ને તે પછી વાજતે- 
ગાજ્તે આવતા ગાંધીયુગનુ' (પ*ડિતયુગનતી સજ્જનાત્મક કૃતિઆ અતે સજા 
વિપેનુ') વિવેચન. 
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પ*ડિતયુગની, અતે તે પહેલાના સુધારકયુગની સજ્*ક્તાતે સમજવાના 
ઝ્મયાસો।માં ત્રીજ ભૂલ તે મધ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્ય સાથેના તેના સ'બ'ધના 
“સરલીકરણુની ભૂલ. 

“અર્વાગીતો(માં આઘ' એવા “વીર નરજ્દ'ની છખી ખને તેટલા આક્ષ*ક પોસ્ટર- 
કલરમાં ચીતરવાનુ' ચુજરાતતે ગમ્યુ' છે. અર્વાચીન યુગના આર'ભતે સ'સ્થાત- 
વાદી વલણુના (પૂરા સભાન નણી' તેવા) સમથ*ન રૂપે જેવાની ટેવ આપણને 
“સારા સાહેમે!'એ પાડી તે પાડી જ. દલપત અતે ન'દશ'કરના તે લગભગ 
ખાનગી કહી શકાય તેવા સાહેબો હતા તે એ સાહેબાના સચમ પ્રમાણું આ બે 
ભાઈઓ ' “અર્વાચીન સાહિત્યકૃતિઓ લખતા --“કરણુવૈલે'માં તો ન'૬શ'કર 
આપણા અર્વાચીન સાહિત્યકારને તેમનુ' યુગક્સ* કઈ રીતે સાહેખસૂચતાથા 
સમળતુ”# એની ફેડ પાડીને વાત ડરે છે. 

સાહિત્યકૃતિનુ' સજન કરે તે પહેલાં જીવનદશ*ત રેડીમે'ડ તૈયાર કરી લેવાની 

-પૃ'ડિતયુંગની કુટેવનાં ઝૂળ આ સાહેખસ્રસનાથી નવલકથા વગેરે લખનાર 
સુધારકયુગની હશે? 
--અને સધ્યકાળ. કવિએ નચ્*દ વિપે લખતા એક સ્થળે લખખ્યુ* છે, "કે 
સુધારકયુગમાં હ “ગજરી સ્વરઉઘાડ કાલો હતા”. હતો £ કવિ તો અખાના 
ક ભાવક છે. તો પછી ગુજરાતી કવિતા સાટે ગુજરાતી ભાધાતે! સ્વરઉધાડ 
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નનરસિ'ક-અખો-પ્રેમાત'દ-દયારામતો શતાખ્દીએ પછી પાછે ' જાલે' થઈ નય, 
એવુ કોને લાગ્યું હશે $ 

જણે ઇતિહાસતો આરભ એગણીસમાં સડઠીતી અધવચ્ચે થયો, એવો ખ્યાલ 
“ધરાવતા આપભે કેમ થયા? ને કયાં સુધી એવા રહીરુ"? 

પ'ડિતયુગ સુધારક્યુગનો જ અનુગામી યુગ નથી પણુ ઇગળી દણેદજ' ગર 
પકત ગાવધ"નરામતે જ્યાંથી ગળી, તે ) સષ્યકાલીત સાહિત્યકલાયુગને ષે 
-અનુમામી યુગ છે, એ વાત આપણે ન્નણુતા હેવા છતાં ન્વ પૂરી પામતા નથી. 

મષ્યકાલીન યુગ પણુ કેવળ ભક્તિયુગ નહોતા, સાહિત્યક્લાયુગ હતો, (“હુ” કવિ 
'નથી* એવુ કહેવાતી જરૂર કારેલાં લલકારતા કહિયાને તહીં”, નવપ્રસ્થાન કરતા 
કવિને જ પડે,) એ હકીકત પણુ ક'ઈક ઓછી સમન્તઈ છે, 

ગાવધ*નરામની કથનકલાને (ન'દશ'કરજ સાથે તહી') પ્રેસાન'દની ક્થનકલાની 
પડછે મૂછ્ી નીમખવાને સમય આવી ગયે! છે, અતે કાન્તતે નરસિંહની. 

પરિપ્રેદ્ય બદલ્યા વિના પુનમૃ"લ્યાંકનત કચાંથી ? 
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--અતે પ્રતિહાસને ખીજે છેડે છે આવતીકાલ. ગઈકાલ અને આજ ધણી 
વાર આવતીકાલતનું 'કેદખાનુ" બની જતાં હોય છે | તો કચારેક એ આવતીકાલના 
પુ'ખોતે ઊડવાતી ખે પાંખો ચે બની શકે. 

આજની ઘડીએ ગઈકાલના પ'ડિતયુગનુ” પુનમૃજ્લ્યાંકન કરનુ”, એટલે દીવાલોની 
સીડીઓ બનાવી દેવા મયવુ, 

માત્ર ભૂતકાળમાં લઈ જતા સ'શોધન રસથી નહીં, પણુ આવતીકાલ તરૂ 
શારતા સજ*નરસથી આપણે પ્રેરાઈએ એ શુભેચ્છા. સ'શોધનની કેરી સજનના 
-સધત વનપ્રાન્તમાં આપશ વિહાર બની રણો. 


ક આ પરિસ વાદન આયોજન કયુ” ત્યારે “ છવનદર'ન? તિરોની બેઠક પહેલી 
સાજ્વામાં આવી હતી. અહીં', આગળ “જનનતદરાન” વિશેના લેખેદ છેલ્લે સકયા છે. 
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અ"દ્રકદન્ત ઢો 'પીવપ્લા 


પ'ડિતયુગની કવિતા 


જ ક 
પ"ડિતયુગની કવિતાવતુ" ક આન્ના વિવેચતક્ષેત્રે 
પવત*તા વૈયક્તિક સ'વિદ અને શૈતિહાસિક પ્રકિયા, સાહિત્યની 
એતિહાસિક્તા અને સાહિત્યિક અથ*વઘટને।, ભાવકની અષેક્ષાઓ 
અતે મ્રતિક્યાઓ, સાહિત્યની સસમયનિરપેક્ષ સ્વાયત્તતા, અને 
સાહિત્યમાં સાતત્ય તેમ જ પરિવત*્નની ગતિ-જેવા પ્રશ્નોને 
પાશ્શૂમાં રાખાણાતે -ચાલે એ સ્વાભાવિક છે. સાહિત્યના 
ઇતિહાસનું” કાય“ આજે સાહિત્યનાં અથ*ઘટનેઃ પરત્વે અત્ય"ત 
સહત્ત્વનુ' ગ્રણાય છે. ખીજછી રીતે કહીએ તો સાહિત્યિક 
સૂલ્યાંક્નપાં કૃતિતો કે પર'પરાનેઃ સ'પટૂં અ"ગત પરિગેદ્યને 
નિચસિત કરે છે. એની પાછળ એતિહાસિક રીતે કાય*રત 
કહેવાતું સંવેદ (£35૬£૦૮41૦વ119 ૯ઝ]ગ્લદલદલ ૮૦75૯1૦૫૩1૯૦55૦ 
છે. ભૂતકાળ પોતે જ કેટલાક જ કેતો આપણા તરફ ધરે 
છે. ભૂતકાળની આ “ભ[વિષ્યતા” આપણુતે આપણાં પાતાના 
પૂવ્ત્રહા અને પારિસાણુને પથ્ષોપિત કરવામાંથી સુક્ત રાખે 
છે. આશ, ભૂતકાળની સાસ્ત્રી, ભૂતકાળની સાસત્રોના એના 
પાતાના સ કેતો અને એ અ'ગેનુ" આપણુ' જ્ઞાન એવા 
ત્રિવિધ ઘટક પર એતિહાસિય્તા ઊભેલી છે. એતિહાસિક 
પક્રિયાતુ” કોઈ પણ્‌ સોડેલ સજ“ક્ના ભૂતથાળ અ'ગેના પોતાના 
અથઘ*્લટનથા સાડીને આપણા જૂતકાળના ભાગ ડ્પે સજક ૨ 
વિશેના અથજ્લટન સધીતે! વિસ્તાર સસાવે છે. 

અક એવેઃદ અભિયાય છે કે સાહિત્યતો પતિહાસ તો 
જખરદસ્ત સ"“વેદનશીલતાની ઊથલપાથલને! ઇતિહાસ છે. અને 
એથી સાહિત્યનો ઇતિહાસ એ સંપૂણ આઅ-સાવતત્યને!, વિચ્છેદને!, 


પતિહાસ (1૦ વ15૦૦૫ પાપ) જ હોઈ શકે. સાહિત્યના ભૂતકાળનો. અડી” 
અસ્વીકાર છે. સાહિત્યકૃતિ એ 'કાઈ શૃ'ખલાની કડી નથી. ડબલ્યૂ પી. 'ેર 
ન્વાતે! મત છે "કે સાહિત્યતો ઈતેહાસ મ્યુઝિયમ નવો છે. અને ભલે ગમે 
એમ ગોઠવાચૈલુ” તો પણુ મ્કુઝિયમ ખપમદે આવી શકે છે, અલગઅલગ નમૂના- 
ઓનો અલત્ર અલગ અભ્યાસ જ શકચ છે. આવા એતિહાસિક અભિગમ સામે, 
એ અભિગમતુ પુનમૃ*લ્યાંકન કરતો સાહિત્યિક ઉત્કૉતિતો અભિગમ પણુ છે. 
રશિચન “કે ઝેક સ્વરૂપવાદીઓઆનો સાહિત્યિક ઉત્કાંતિનો સિદ્ધાન્ત કક અમેરિકત 
સાહિત્યિક જીવતક્થાઓઆની સશક્ત કામગીરી સ્પજુ કેરે છે ' સજકની કે 
યુગની સાહિત્યિક સિદ્િનુ' સિદ્ધિ તરીકે મૂલ્યાંકન એત્તિહાસિક પરિપ્ેઠ્યમાં જ 
થઈ શક્રે. સાહિત્યિક પ્રવિધિઓના આનુક્મિક રૂપાન્તરો અતે પોતાના પૂવ*- 
સ્રરિઓ સાથે? સજ કાનો આતુર સ'ઘષ* (૩1૩ાં૦દડ ૦૦૮૮૦૩૩૬001) ગમમાં 
અભિષેત છે. પ્તતિહાસ એ ફરીબહદ ઘટનાશ્રેણી રૂપે નહીં' પરન્તુ પ્રસ્થાપિત 
અથ*ની ક્ષિતિજ પડછે નવા અથ*ના અવતિષ્ત ઉત્થાન રૂપે સશજવે। નતેઈએ. 
નવા અથ્*ના' મત્યેક ઉત્થાન સાથે સૉશ્લણ [વિકૃતીકરણુ (૬.બપ્લ્ત્ટ્ળદ તૈટ૦િ£તતત107) 
સ"લગ્ત છે. નવી પ્રવિધિઓ દ્વારા પરપરા (€પ૬૦ઝપદાઝતદાંઝત)તો થતો ભ'ગ 
ઉઉંલરપ૫૦દ#ર1૦2) અતે સ્વરૂપભેદ (૦213 શિંદપલમાંથી જન્મતે] તવાં 
સ્વરૂપો તરકતો પક્ષપાત એમાં અપેક્ષિત છે. આમ સાહિત્યિક મૃહ્યોનાં ઉત્થાન 
(જાળલ્ત્ઇણતત્ન) સંકમણુ (7 ત્યતડાત્ડ/તત/ અને રૂપાન્તરણોા તે (₹205/૦£1046010 
સ'ળદ્દ રીતે સમજવવાતુ શક્ય બતવુ" જેઈએ, યુગના મૂલ્યાંકન સ'દભે* 
ઇતિહાસ અતે અથ*યટનના આવા આવા મશ્ચો ગૂ ચવાથૅલા પડા છે એની. 
સભાનતા સાથે પ'ડિતયુગની કવિતાના પુનમ્‌'લ્યાંક્ત તરક વળીએ. 


[ર] 

પ'ડિતયુગની કવિતા, પૂવ*વર્તા સુધારકયુગની કવિતાનુ* રૂપાન્તર અનેં 
પશ્યાદ્વર્તી ગાધીયુગની કવિતાના રૂપાન્તર માટેની સામગ્રી છે. ગુઝરાતી અર્વાચીન 
કવિતાના” વિકાસય્રગોતે બહદ્દ વગી*કરણુની પરિભાષામાં જતાં એ એક પ્રકારની 
નિયમિતતાથી [1નેય"ત્તિત લાગે છે. અર્વાચીન કવિતાને! પહેલો સુધારક યુગ 
ક્રૉતિતા છે. બણારન! પરિબળાથી અ“જયેલી કાવ્યપરિસ્થિતિ તત્કાળ પોતાની 
નિષ્પત્તિ આપે છે, ને કેવળ નિષ્પત્તિ છે અતે તત્કાળ ચષેલી નિંષ્પત્તિ છે. તેથી. 
પ્રમાણુમાં અશુદ્દ અતે અપડવ છે, ધાટઘટ વગરની પાકૃત અતે પ્રાથમિક છે. 
અછી* કવિતા ઝેન્દ્રમાં નથી, પરિધ પર્‌ છે. કેન્દ્રમાં સ"સારસુધારો અતે સામા- 
જિકતા છે, પ્રચાર છે. આ પછીને!” પ'ડિતયુગ કાંતિ પછીની સકાન્તિને છે. 
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ખાલ પરિબળાથી તહિ પરતુ આંતરિક પરિવેશથી નિય'ત્રિત કવિતા હવે કેન્દ્રમાં 
છું અને પરંડેત્ય, ગાંભીચ* વ્યુત્પત્તિ જેવુ'ક કશુ"ક પરિધ પર છે. અહી' કેવળ 
નિષ્પત્તિ અતે તત્કાળ નિષ્પત્તિ નથી. પર"તુ પ્રાથમિકતા વટાવી ગયેલી શુઢિના 
આગ્રહ સાથેની ચારુત્વનિષ્પત્તિ છે. ત્રીન્ને ગાંધીયુગ સુધારક યુગની જેસ ફરીને 
ખહારનાં પરિખળાથી આકાન્ત છે. નવા પ્રકારની અશુદ્ધિ અને કેવળ તથા 
તત્કાળ નિષ્પત્તિ તરક ગયો છે. કરી કવિતા ઝકેન્દ્રમાંથી ફ્રી પરિઘ પર આવે છે. 
તૈયાર ભાવવિચારોતાો સ"ભાર અને સામાજ્ટકિતા કેન્દ્રમાં આવે છે. પડૂલાદથી 
શરૂ થચૅલા ચોથા યુગમાં કવિતા ફરીને કેન્દ્રપાં આવે છે. ફરી શુદ્ધિ તરફે, 
આંતરિક પરેબળાથી નિચ"ત્રિત થવા તરફ ખસે છે, એમાં ય એનાં પેટા (સુરેશ) 
યુગમાં તો આત્ય'તિક શુદ્ધિ તરફ ધસી છે. આજે એતા વળતા પાણી છે. ફરી 
હવામાં એક અશુદ્ધિનો ભણુકાર છે. ખાહ્ય પરિબળાથી, જીવનનાં પરિબળાથી 
આકાન્ત થવા ન્નણે કે તૈયારી થઈ સૂકા છે. કફૂરી કદાચ કવિતાને પરિધ પર 
ખસેડવા પરિખળા ઉત્સુક છે. અર્વાચીન ગુજરાતી કનિતાની ઉત્કાતિની આ 
નિયસિત પરિવૃત્ત (&1ઘ્૯૯૦૦૬૦) ધારાઓ નીચે પ્રમાણે ન્તેઈ શકાશે. 


કિ 
2) 


9 ક ભજ 


સુધારક્યુગ પ'ડિતયુગ ગાંધીયુમ :- પ્રફલાદ પછી 


_સળ'ગ રખાનુ” વતુ*ળ કવિતાનું” છે તૂટક રેખાતુ” વતુજ્ળ અન્ય પરિબળાનુ” 
છે. એ મગમાણેુ સુધારકયુગમાં કવિતા પરિઘ પર છે. પ'ડિતયુગમાં 'ન્દ્રમાં છે. 
કૂરીતે ગાંધીમુગગાં પરિધ પર્‌ છે અને પ્રદ્લાદ પછી ફરી કેન્દ્રમાં છે. આ ધારા- 
આની વચ્ચે પ'ડિતચુગનુ' પુનચ*લ્યાંકનત અભિગ્નેત હોઈ શકે. 

[૩] 
સુધારક્યુગે ગદ્યને પ્રથમ વાર સાહિત્યિક સાધ્યમ તરીકે વિકસાવ્યું" અતે કવિતા 
તેસ જ પવ વચ્ચેનો! ભેદ સપણ થયો. ગઘતે વે'યરવાનેો! કવિતા પરતો બિનજ્ર્સી 
ભાર હટયો તેથી એ દિશામદે આગળ વધી પઘથી છૂટી પડતી કવિંતાતે પ“ક્તિ- 
યુગે અન્ય કાઈ ભારણુ વગર શહ્દ સ્વરૂપ તરફે ખેચી. અ'શ્રેછ પતત અ'ગ્રેજ 
સ'સ્કાતિ અને અ"ગ્રછ સાહિત્યના પ્રભાવથી દૂર હટી પોતાના પરિપ્રેહ્યથી 
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અ“એેજી પ્રભાવતે સ્વીકારવા જેટલી સ્વસ્થતા આવી એ. સાથે સ'સ્કૃત ભાષા- 
સાહિત્યની અને અન્ય તળપદી પોતીકી ભો!થ પ'ડિતયુગે શોધી. એમાં ફારસીની 
છાયાએ નવી ઝાંય ઉમેરી, ખીજી રીતે કહીએ તો અ'ગેજી ફારસી અતે સ'સ્કૃતના 
[સશ્રણુમાંથી પ"ડિતયુગે રાહ કવિતા માંટે કાઈ સમતુલ અતે સસુચિત રસાયણુની 
દિશામાં પ્રયત્ને] કર્યા, અને પ'ડિતયુગતી શુદ્દ કવિતાને] શુદ્તમ નિષ્કષ" કાન્ત 
જેવાની કવિતામાં એ રીતે ગ્રગટયો “કે સમય સ'દભલ* વિવિધ અથ*ધટતે તી 
વિવિધમુદ્રા વચ્ચે પણુ સ્થિર ઊભા રહેલી કવિતાતો એક અત્યત મૌલિક નમૂતે 
રજરાતી ભાષાને સાંપડયો. 


પ'ડિતયુગમાં “રસિક સાક્ષરત્વઃ વચ્ચે સામ્ય વૈષમ્યનાં વિવિધ વતુ*ળા એક- 
ખીન્નતે છેદે છે તે પણ નોંધપાત્ર છે. એક આજુ નરસિ'હરાવનુ” અ'ગ્રેજી રમે- 
ટિક કવિતાની નજીકમાં નજીક રહી ઊતરેલુ" કાવિતાતુ' તદન અતુકરણુત્મફ 
મોડેલ છે. તા ખીજી ખાજી કન્તતુ' અ'ચેજી રસવૃત્તિતે ફ્ક્ત અતુસરીતે સંસ્કૃત 
શ્રીક સાહિત્યસ“યાજનમાંથી તૈયાર ફરેલુ” કવિતાનું” અત્ય'ત મૌલિક મોડેલ છે. 
એક ખાજુ કાન્તનુ' રચના સૌ"દચ* (ડપત્પવ્દણલ્થ ૦૦૫૫૩) છે તો બીજી બાજી 
નાનાલાલનુ' પાોતસૌન્દય* (1૯૩પત્ય] ૩૯2૫૫૪) છે, એક ખાજી નરસિ"'હરાવની 
કવિત્તા “પર કેવળ અ“ગ્રેજી સ'સ્કર છે તે! બીજ બાજી મણિલાલ ખાલાશ'કર 
પર્‌ ફારસી સસ્કાર છે, એક ખાજી ચુસ્ત છાંદસરચના પઘ સાટે, સતિવાય 
ગણુતી નંરસિ'હરાવ અને ફાન્તતી કવિતા છે તો ખીજી' ખાજી છાંદસબ'ધતોથી 
મુક્ત-થતી -નીનાલાલની કવિતા છે. છાંદસરચનામાં પણુ રેશીના આમત્રહે” છે, 
તા સામે સ'સ્કૃતવૃત્તોનો પક્ષપાત છે, સળ”ગ વૃત્તરચના છે તે વૃત્તવૈવિષ્ય છે, 
ચુસ્ત *લોકબ"ધ છે તે! સામે યતિમાસથી વિમુક્ત પ્રવાહિતા છે. નરી ઊમિયતા' 
જીતતા સામે તરી અથ*ઘનતા છે. ઉડાવ વાગ્મિતદ! છે, તો સામે અથ*ગાંભીયષની 
કરકસર છે, એક બાજુ સ્વાનુભવરસિક કવિતાતે ઉત્તમ ઠેરવનારા છે તો ખીજ 
ખજુ સર્વાતુભવરસિક કવિતાને ઉત્તસ હેરવતારા છે. આવાં આવાં પરસ્પર પૂરક 
જુ વેરેધી જૂથોની નીચે જીવ'ત નિર્પણુને બદલે ભાવવિચારદશ*તનુ' પ્રવત*ન 
વધુ સવ*સામાન્ય છે. અતે તેથી રમણુભાઈના હદય સિદ્ધાન્તથી માંડીને આત'દ- 
શંકરના આત્મસિહ્ધન્ત પયત જે જે કાવ્ય વ્યાખ્યાઓ જડી છે એ ખધી 
અભિવ્યક્તિવાદી (વ*છલ્લ્ડડાંઈ૦) અતે આદશ*વાદી (ઘવેત્ટાજ ) વ્યાખ્યાઓ છે. 

મણિલાલ દ્વવૈદીને મન “કવિતા ભાવનામાં આન'દતા આત્માનો એક ઉદ્- 
ગાર છે.” અહી' વ્યાખ્યામાં મહત્ત્તતો શખ્કુ “ભાવના? છે, જેમાં આદશી*કરણુતે” 
શેત નિહિત છે. રમણુભાઈ નીલક'& તો સ્પજૃુષણું માને છે 'ક “ઉચ્ચારમય 
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ત્રાણી વડે કલ્પના કરવા?” છતાં “કાવ્યનો હેતુ આન'દ આપવા ઉપરાંત ખાધ 
આપવાને પણુ છે.” અહી' કાવ્યતે આન'*'દ ઉપરાંતની જવાખદારી સે[પાચેલી 
છે. વળી રમણુભાઈ, “કવિતાનું” ઉત્પન્ન થવું અતે કવિતાનુ* શખ્દમાં રચાવુ* 
એ ખે જીદ જુદાં કામ” ગણુ છે. અતે ભાષા સાથે રચાતા આવતી કિયાતા 
તત્ક્ષણુ અચ'બાઆને ગાળી તાખી કોચેની જેમ કાવ્ય અને ભાષા વચ્ચે એક 
રેત ઊભુ' કરૈ છે. ગાવધ*નરાસની, “કવિતાનો આત્મા તા અવલોકન જ” 
અતે “અવલોકન એટલે વિદ્યા” જેવી વ્યાખ્યા ખૂબ એકાંગી અતે સજ*નપ્રક્રિયા 
પરત્વે પ્રમાણુમાં "ખૂખ ઉદાસીન છે. નરસિ'હરાવ દીવેટિયા .“જવ અતે જગતનુ” 
સદર વાણીમાં અન્વૈક્ષણુ'' હોય એને કવિતા કલ્પે છે. “સુ'દરવાણી*ની 
સ્વાયત્તતા હેજી આ વ્યાખ્યાને પણુ ખબર નથી. હજી “સુ“ડરવાણી' પર ૪૭વ 
અને જગતને ઉતારવાનો ભાર છે અતે એથી ય રિ એના અન્વેક્ષણુની 
રિરનેરી સે[પાયેલી છે. આન"દશ”"કરની વ્યાખ્યા હદયથી આત્માને! “વિસ્તાર 
-ચી'ધે છે, આત્માની કલાને ચી'ધે છે પણુ ભાષાની ક્લાતો આખો ગ્દેશ હજી 
ગ્રમાણુસાં ન્નેઈએ એટલે તે ન્નણીતો હોય એમ ભાસતું નથી. ખ. ક. ઠંકોરે 
ઊભથિ*્પ્રધાનતાના છેડા પરથી ઊસિશ્સત*ના છેડા પર્‌ કાવ્યવ્યાખ્યાતે મૂઝ એમાં 
જિકિર 1િચારપ્રધાનતતાની કરી, આ નકર સસયસાપેક્ષ અને પ્રતિક્રિયામૂલક 
હતી એથી એતુ' મૂલ્ય ટછી રહેવા પાસ્જુ” નથી ચા તા એ સૃલ્યે ક 
થાડીક ગે૨માગે* પણુ દોરી છે. કાન્ત યોગ્ય રીતે શબ્દતે કાવ્યનું” “વસ્તુ 

ક્રહે છે અને “બધા સ્ણાઓ વિવેચકો પણુ છે' એવી પ્રતીતિ સાથે રચનાસી “દય 
નીપન્નવવા માટ ન્નેઈતી ક્ડક નિચ"ત્રણુશક્તિને યુરસ્કારૅ છે, 


[૫] 

આથી જ કદાય, ઝન્ત સાત્ર પ'ડિતય્ુગની જ નહે પણુ સસચત્ર ગુજરાતી 
ક્રવિતાસાહિત્યની નખશિખ ઉત્તસ કહી શકાય એવી ચારપાંચ કૃતિઓ આપી 
શાકના છે. ગુજરાતી ભાષાતો અતે ગજરાતી સાહિત્યને આટલે મૌલિક અતે 
આટલો તાજગીલર્યો આવિષ્કાર અન્યત્ર ભાગ્યે જ થયો છે. પોતાની ભાષાનાં, 
પોતાના સાહિત્યતાં અને અન્ય સાહિત્યનાં, ખહારનાં અને ભીતરનાં સવ* 
અનુકરણાને અતિકમી જઈ એમણે જે રચ્યું તે અત્ય'ત સ્વાયત્ત છે. ટાન્તની 
“આ પરિષ્કૃતતા અને પૂણ'તાને સાપદ'ડ રાખ)ી તપાસતાં પ'ડિતયુગના અન્ય 
કવિઓના મદાનનુ' પૂક્ય સહજ્વાતસાં હાથ ચડી શકે, 


નરસિ'હરાવનુ' શબ્દ અતે અથ્નુ" સાયુજ્ય સૌથી વધાર ઘે[ધાટિયુ" અતે 
પરોપજીવી રહ્યું છે. “સ્મરણુસ હિતા' જેવી એમની ઉત્તસ ગણાતી ' આવિષ્કૃતિસો 


વહ 


પણુ રચનાસૌ'દંયજ્ના મસાણુભાનને પ્રશ્ન નંડવાતો જ. ખાલાશ"કરનતી કવિતા 
અન્તની તૈયારી રૂપ કવિતા છે. એ વાત નિઃશ'ફ, પણુ “કલાન્ત કવિ'ની એક” 
દરે ગમે એટલી ચારુતા હોવા છતાં એનુ કોઈ સ્થાપત્ય નથી, અને જે થોટુ- 
ઘણુ” સ્થાપત્ય છે તે ખડિત છે. ૭"દસ્થ લઘુગરુનાં અત્ય ત દૂવિત સ્થાતેો અને 
વૃત્તરોષો આખે ઊડીને વળગે તેવાં છે. “કવિતા વિલાસી જન સમજરો તે કવિતનુ'” 
ચા “કવિરાન્ન હુ" વળી તુ પટરાણી નૃત્ય કરે''-જેવી પ"ક્તિઓ ઓછી નથી. 
અતે તેથી ઉમાશ'કર નશી જ્યારે કહે ક “ગુજરાતી ભાષામાં ૭' શનુ' ળળ 
સમજવા માગતારનતે બાલાશ'કરની પ'ક્તિઓ ક ડે કરવાની ભલામણુ કરી 
રશાકાય” તો એમની સાથે ભાગ્યે જ સ”મત થવાશે. ગોવધ*નરામની 'સ્નેહ- 
મુદ્દાને! ગાવધ્ઃન ચિંતનભાર નરાય અસે એવા નથી. ખરાભ કવિતાતો એ 
સારા નમને છે. મણિલાલની કે બાલાશ'કરની ગઝલોના કેટલાક સોર બળૂકી 
પ્રાણુવાન અભિવ્યક્તિ ધરાવે છે પણુ મણિલાલની કવિતા માટે સૂફીવાદ કે 
અદદૈતવાદ 1સ્પ્િ'ગખોડ* નથી બન્યા, એનાથી ઊલટુ' એમની કાવેતા પોતે જ 
એમને માટે એ બે વાદની સ્પ્રિ'ગબાડ* ખની છે. 


ભાષા સાથેના અને સ્વરૂપ 'ક અભિવ્યક્તિ સાથેના એછામાં આછા સ"ધષ* 
વગર પ્રગટેલી કલાપીનો ર્ચનતાએ અ'ગે ખુદ કલાપી તો નિર્ભાન્ત છે તેમ છતાં 
એપની રચનાઓમાં વેરાયેલા છૂટક ઈડિયામેશન્સ પ્પાત પર્‌ લઈ શકાય. નાનાલાલ 
પ"ડિતયુગતો જ નહિ પર"તુ સમત્ર ચજ્રાતી કાવ્યસા હિત્યતો રમણીય વ્યય છે. 
એમની કવિતામાં વ્યય અતે અપવ્યય જ્ેડાનેડ છે, રમણીયતાતે આંતરતી 
રટણુશીલતા એમને! વિશેષ છે અને એમની મર્યાદા પણુ છે. વ!ગ્મિતાનુ' આવુ 
અભિનવ રૂપ અતે આવુ" અપરૂપ ખી।ન્ન 'ાઈ કવિએ ગજરાતી ભાષાકવિતામાં 
બતાવ્યુ” નથી. સૌ"“દય*તિષ્ડ પ્રભાવ અતે સૌ'દય*નિષ્ઠ ઉંદાસીનતાને! એક સાથે 
અનુભવ આપતી નાનાલાલની રચતાઓ ગજરાતી સાહિત્યતે! મોરા અપવાદ છે. 
ખ. ક. ઠાકર પ'ડિતયુગના ટઢ થતાં નતા લ્યોને પ્રતિકાર છે. એમને 

પૂ'ડિતયુગના કવિ કરતાં પ'ડિતયુગના પત્તિકવિ (050૦૦૬) કહેવા વછણુ ઉચિત 
છે, કાન્તથી ઊફ્રા જઈને, કલાપી નાનાલાલથી ઊફરા જઈને કવિતાને ખીજે 
છેડથી 'કેવી રીતે ઝાલી શકાય, એતો પ્રથોગ ખ, ક. ઠાકરની કવિતાએ ખતાવ્યો 
છે, પણુ પર"પર્‌ાથી વિચ્છેદ નહી" પણ્‌ ૬ઢ થતી પર'પરાથી વિમુખ જવામાં, 
ઊલટી દિરાએ જવામા જે કોઈ નવું મળ અતે જે કાઈ ખાથુ” પડે એનાં 
ઉદાહરણા એમતી રચનાઓમાં માજ્દ છે. “આરેોહણુ' જેવી રચનાઓ કાન્તની 
ર્ચતાઓ સામેનો ખ. ક. ઠાકેરતી રચનાઓનો વિજય છે, તો એમની સૌાતેટ- 


૨૦ 


રચનાઓ તાનાલાલ કલાપીની રચનાઓ સામેનો એમની રચનાઓને વિજય છે. 


આસ, અ'ગ્રેજ સ'પકે* આવતી કૃત્રિમતા અતે સ'સ્કૃત સપક" આવતી કિલ- 


ષ્ટ્તાને આગાળતી ઓગાળતી પ'ડેતયુગનો “બોધતગ્ર"થિ' અતે 'શાધનગ્ર'થિ'તી 
મધાનસેરો વચ્ચે જે “મોહનગ્ર'થિ' ની સેર ઊભી કરી છે એવુ” ત્રકદણુ કવિતાતો 
વતથમાન તકારી શકે તેમ નથી. 


સ'હભ્ર"થો 
સા હિત્યદશ*ન 
જીવત અતે સાહિત્ય 
આપણુ" વિવૈચનસા હિત્ય 
અર્વાચીન કવિતા 
કુલાન્ત કાવે 
ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ ગ્ર'થ-૩ 
(ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, અસદાવાદ) 
અર્વાચીન ગુજરાતી સાર્હિત્યતી વિકાસરેખા-૧ 
૧“૦૪કદતંવ ૫1૯૦-7૪ ૦? 1315૬૦૯3? 
113 11₹€1“૧દપદ૯ 
(11.5 ૮71 76)» 
£.ધ્તલાટ ૦? 1પ ૮૧ઉપતતટ 
13 ૦0૯૬ ૦૩૬૦૩7૩ 
(.૦#પ”૯ડદટ૬ ૫૦૩૩) 
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વિજ્યરાય વૈદ્ય 

ર્‌. વ. દેસાઈ 
હીરાખણેન પાઠક 
સુન્દરમ્‌ 

સ. ઉસાશ'કર ન્નેશી 


ધીરુભાઈ ઠાકર 
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દિસારીખ "ાસચધ્લ્ર 


પ'ડિતયુગતું ક્થાસાહિત્ય 


ક્થાસાહિત્ય સ'ઝાસો વિચાર બહુ વિશાળ સનદ ન કરીએ 
તતા અમાં નવલકથા અને ટ્ર"'કી વાર્તાને! સસધ્સ કરી શકાય. 
ગયુજ્સાતી ભાષામા પમથયથ ટ્રી વાર્તા વીસમી સદીના ખીન 
દાયકાસા રસાઈ અતએે પ'ડિત ચુગની ઉત્તર સીસા વટ-૧જપ સૂધી 
આંક્વાનેો! રિવાન્નટ છે એટલે પ"ડિત રુગનદ કથાસાહૅત્ચમાંથી 
ટે છ વાર્તા તા નીકળી ગઈ એટલે ખાકા રહી નવલકથઃ. આ 
યુગની નવલક્યાએ ઝએટલે “મુદ્રા અતે ઝલીન', “સરસ્વતીચન્દ્ર% 
“ઝલાખબસિ'હ' અતે “ભ"દ્રભદ્ર”” પણેલો અને ચાથા ફતિઓનાં 
મૂલ્ય એતિહાસિક છે: “ગલાબસિ'હ' તો! લિટનની નવલકથાનું” 
રૂપાંતર છે. એટલે સાત્ર “સરસ્વતીચન્દ્ર”ત આધારે વાત કર- 
વામાં વાંધા નથી. * 

“ છુવે આ અતે આવી નવલકથાનું” પ્રનસૃ“હ્યાંકન કરવુ” એટ્લે 
શુ ₹ લગભગ આદઠ-નવ દાયકા પછી રચાચેલી કૃતિઓને કયા 
સનન્‍્દભ*માં ન્તેઈરા" ? એ ફૃતિઓગમા નિર્પાચેલા, તે કળ મહત્ત્વના 
પરતુ આન કાળગ્રસ્ત “ની ગયેલ અએઅ'સેોાની પરી તપાસ 
અદરીત એ કૃતિએઃના દરતાવેટ્ઝ મૃકચોા રોાધીર મયાઢવાની 
અવુત્તને તે! "કાઈ સુનમ*્લ્યાડ્ન કણેવાનુ” સાણ્સ નહી” કરે. 
હતહ્જુ આજે પણુ એના ને અ'શ આપષૂને સપર” છે તે શા 
કારણું એની તપાસ કદાગ્ય કાઈ વિવેચક સુનસ“લયકન નિમિત્તે 
કર, આઘવી તપાસ કરતા વખ્ખતે કૃતિ અને માત્ર કૃતિની «૪ 
સર્ચ કરવી એવા લહઢ સ“કલ્પ ઝરીને પણુ મતિવ્લ'નકોના 
આ અનુગ્યાછીનિક સુગમ કતિભપૂન્ન્ક નીને સામે વહેજુ તરી 
શકાય. ગ્મયવા તે; અસ આધ્રનિક પરેષાટી અઝસાર પડિત 
સૃગની નવલક્થાએાને કૃતિ તરીકે ન તપાસતાં તેને “સ્ટ્રેટલ” 


તરી કે ગણાવી તેમાં રહેલુ" આતરકૃતિત્વ તપાસવું” એ પણુ પુનમૃષ્લ્યાંકનની એક 
પદ્દતિ છે. આ પહ્દિ પ્રસાણુ “સરસ્વતીચન્દ્ર' જેવી કૃતિમાં ન્નેવા મળતી અન્ય 
કૃતિઓ, ક્લિસફીઓ; સ'સ્કૃતિઓ, સમાજના તાણાવાણા તપાસતાં તપાસતાં એક 
[વિશાળ સન્‍્દભ* ઊભા કરી શકાય, એ સન્દભ* કદાચ કૃતિવુ પુનનિ*્માણુ કરે 
છે એવો ભાસ પણુ વિવેચડતે થાય. અથવા સાહિત્યના સમાન્ય ઇતિહાસકારો, 
વિવેચક્રેના મ'તવ્યાથી સાવ ઊક્રા જઈને એ કૃતિ વિશે પોતાના મત પ્રગલ્ભ- 
પણું વ્યક્ત કરવા - જેવી રીતે સિલ્ટન અને “હેમ્લેટ' વિશે ટી. એસ. એલિયટે 
પોતાના વિચારે પ્રગટ કરીને હિટીશ-અમેરિજી સાહિત્ય જગતને ચોંકાવી મૂકયુ' 
હતુ' તેવી રીતે, પરતુ ત્યાં કોઈએ એવી ગાળ દીધી નહી' “કે આત્મસ્થાપના સારે 
આવુ કરવામાં આવ્યુ” છે. સુરેશ ન્નેપીએ “સરસ્વતીચન્દ્ર'”ની વિવેચના. કરતી 
વખતે અસ'તોષ વ્યક્ત કર્યો ત્યાર આપણી વિવેચનાએ મો।ઘમમાં આવી ગાળ 
દીધી હત્તી. 

આશમ તો કોઈ પણુ સમથ* રચના માટે જેમ કહી શકાય તેમ “સરસ્વતીચન્દ્ર 
સાટે પણુ કહી શકાય તે અવારનવાર આપણુતે છેડે છે, ૭'છેડે છે, નડે છે. એ 
નવલક્થા ગમે કે ન ગમે પણુ એતે વિશે વાંચીએ છીએ-વિચારીએ છીએ. આને 
લગભગ સે। વષ* પછી, વિવેચનાના ષહદસવેરશો લખાયેલા એના કુડીબ'ધ મહિમા- 
ગાનનાં આવરણૂ। તેના પરથી હટાવી નાખીને જ્યારે નવેસરથી “સરસ્વતીચન્દ્ર'ને 
ગ્રત્યક્ષ પરિચય કરીશુ" ત્યારે એ 'કેવે રૂપે આપણી આગળ ગ્રગટ થશે ? આગળ 
કયુ" તેમ સર્યાદિત પારિગ્રેદ્યમાં રહીતે એની ચર્ચાવિચારણા કરવાથી કૃતિની 
ર૨ચનાગત ચુક્તિ-પ્રયુક્તિઆનાો તાગ મેળવી શકાય, પ્ર'તુ “સરસ્વતીચન્દ્ર' જેવી 
“કૃતિ અનેક સ્તર, વ્ય'જ્ના, સ“દિગ્ધતાઓ ધરાવે છે એટલે એ બધાંનો તાગ 
કાઢવા વધારે સન્દર્ભો વિચારવાના રહે. આ સન્દર્ભો કયા હોઈ શકે ત્યારે દ 

એતિહાસિક ભૂમિકાએથી વિચારીએ તા ગજરાતી નવલકથા “સરસ્વતીચન્દ્ર' 
“પહેલાં અતે પછી કયા પ્રકારની હતી તેની તપાશ થઈ શકે. “સરસ્વતીચ-દ્રે” 
અતુગામી નવલકથા પ૨ ખ.સ્સે। પ્રભાવ પાડયો પણ સામે પક્ષે અનુગામી નવલ- 
કથાની ખદલાતી પર્પાટીએ “સરસ્વતીચન્દ્ર'ના સ્થાનતે વિચલિત કરવાતો પ્રયત્ન 
કેટલે કર્યા એ પ્રશ્ન પણુ ટી. એસ. એ લિયટની પેલી પ્રખ્યાત પરસ્‍્પરાની ભૂસિકાના 
સન્દભે* વિચારવાનો રહે. ગાવધ*નરાસના અતે આપણા બધાના દુર્ભાગ્યે સો 
વષે* પણુ “સરસ્વતીચન્દ્ર'ના સ્થાન, કસ વગેરેનો પ્રશ્ન નવેસરથી વિચારવા પડે 
એવી 1સ્થાતિ જન્મી નથી. ી મું 

“સરસ્વતીસન્દ્ર'ને આક્રગ્ર'થ, પુરાણ, મહાકાવ્ય તરી ક ઓળખવાના પ્રયત્ન થયા 
છે: અને આપણે પરિભાષા બદલીને એમ કહી શક્ળએ કેએમાં મહાકાવ્યગત પરિસાણ્‌' 


ર૨૩ 


(તાત વીધાટતડાંળત) છે. આનો અથથ એવે! થયો કે આવાં પરિમાણુ ધરાવતી 
નવલકથાઓના સન્દભે* એતે! વિચાર કરી શકાય. ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ સાચુ” 
જ ટશુ' છે : “સરસ્વતીચન્દ્ર'તુ” ગોત્ર રશિયન મહાનવલેતુ” ગાત છે. ( “ગોવ- 
ધ્ન પાતિભા'-૩૩૨) પર'તુ જ્યોર્જ લુકાચ ડહે છે તેમ દેન્સ તવલકધાના સાચ 
વારસદાર] રશિયન નવલકથાકાર! હતા એટલે બાહ્ઝાકની “લુમન કોમેડી? લુગોની 
“લે સિઝરેમલ', યેલસ્ટાયની “વોર એન્ડ પીસ' જેવી નવલકથાઓના સન્દભે* ને 
વિચાર કરીએ તો ગોવધ*તરામતી વિશિષ્તા-મર્યાદાતો ખ્યાલ વધુ આવી શકે. 
આના જ અતુસ'ધાનમાં આ ગાળામાં લખાયૅલી ભારવીય નવલકથાઓની પડછે 
આપણી નવલકથાને વિચાર કરી શકાય. આ તપાસ વધારે ફળદાયી નીવડે. 
ધારો કે આપણુ આ જ ગાળામાં લખાયેલી મરાઠી નવલકથાની શી સ્થિતિ વતી 
તેનો વિચાર કરીએ તે! દ જણીતા સરાડી ઇતિહાસાચાય શ્રી સજવડેએ ૧૯૦૪માં 
મરાઠી નવલકથા સાટે ફરિયાદ કરતાં જણાવ્યું" હતું કે “સરાડી નવલકથાઓ 
આપણુ સરજ્ત લાગતી નથી એ એતો દોષ છે. આપશ્ઞા આત્મા, અાપણા સાતવી, 
આપણી ભાવના, આપણી મણત્તાટાંક્ષાઓ, આપણા આદશાં આ અનુવાદો કે 
રૂપાતરસાં જેવા મળતા નથી.' (જીએ “જનષ્લ ઓવ આદટ્જ્સ એન્ડ આઈડી- 
આઝ'નતા આઠમાં અ'કમાં રાજવડેના લેખનો અનુવાદ) આની સાથૅ ગાવધ્તરામ 
ત્રિપાડીએ ત્રણુ ૧ષ* અગાઉ ત્રીન્ન ભાગની મસ્તાવનામાં જે વાત કહી હતી તે 
સરખાવવા જેવી છે, “આપણી મજા, આપણા કાળ, આપણા આવચારવિચાર અને .. 
આપણા આપધિઉપાધિ : એ સવ*તા વત*માન ચિત્ર વચ્ચે ઊભા રહીને, આપણી 
ભાવિ પ્રશ્નનું એ જ વિષયે!તા ૨થી ભરેલુ” કલ્પિત ચિત્ર આલેખવુ' એ આ 
કથાનો એક વિશિજી ઉદ્દેશ છે.' 

સજ્કના પોતાના સનન્‍્દભ*માં જેઈએ તે ગાોવધ'નરામ તિપાડીની નવલકય! * 
વિષયક વિભાવના છે. એ વિભાવનામાં “સરસ્વતીચન્દ્ર' રચવા ધારેલાં પ્રયોજને! ' 
પણુ ભળા ગયાં છે. સાહિત્યવિષયક લખાણુમાંથી પ્રગટ થતી તેમની સાહિત્યિક 
વિભાવના અનુસાર “સરસ્વતીચન્દ્ર'નો વિચાર કરીએ તો શુ” પરિણામ આવશે 
એતે વિચાર કરવો! પડે, અતે તો જ તત્કાલીન ભારતીય સમાર-સ'સ્કૃતિના 


5 સન્દભે" આ નવલકથા રુ કરવા નોકફળી હતી અતે ૨" સિદ્ધ કરી શી એનો 
“ અ'દાજ આપણે મેળવી શછીએ. આજે કાળત્રસ્ત બની ગયેલા પ્રશ્નોની સ"કુલતાએ 
* પ્રગટાવવામાં તેમણે કયા મકારની સાહિત્યિક્તાઓનેો ઉપયોગ કર્યા હતે! એની 
"શૈધ સાટેતી દશા પણુ જડી આવે. 


એક મહત્ત્તતો સન્‍્દભ* છે ગુજરાતી વિવેચનના. આ નવલકયાને પી 
નિવેચનાએ "કેવી રીતે મૂલવી, આ પરીક્ષણુ-મલ્યાંકત દરમિયાન ગુજરાતી વિવે” 
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ચનની કઈ કઈ સર્યાદાએ ખહાર આવતી ગઈ, ગુજરાતી વિવેચન કેવી રીતે 
પરિપડવ થતુ" ન્તય છે એને! [વેચાર કરી શકાય. બીન્ન વિવેચકોની વાત ન 
કરીએ તત! પણુ રમણુભાઈ તીલક*&, ઉસાશ'કર નશી, સુરેશ જેપીની વિવેચતા 
ઉત્તરૉત્તર પરિપકવ ખનો હોવાનાં પ્રમાણ પૂરાં પાડે છે. આધુનિકોસાં સિતાંશુ 
ચશશ્રન્દ્રે સમતારાયણુ પાઠક તથા આન દશ”“કર છઘુવની “સરસ્વતીન-દ્ર” વિષયક 
ચર્ચાએની તારિતક પીઠિટયાની જે તપાસ આદરી તે સુરેશ ન્નેષી પછીનું" એકટ 
મહત્તરતુ' સીસાચિ્ટ છે અતે ચન્દલ્કાન્ડ રાપીવાળાએ આધુનિક પરિપાટીએ 
“સરસ્વતીચન્દ્ર'તી કરેલી ચર્ચ્યા ઉમાશ”કર નશી પછીનું ખીજુ સીસાનિહ્ છે. 

આ ખધા સન્દર્ભોની તપાસ વિગતે કરવા જનાર સામે સૌથી મોટું ભયસ્થાન 
છે અતે તેની ન્નણુ ત રાખતાર આ ખધી તપાસતે અન્તે પણુ જે પાસી શકતા 
નથી તે છે કૃતિ-હાય, કમબખ્ત તૂતે પી" હી નહી”, એટલે આ બધા પ્રપ"“ચતે 
અન્ત ભે કૃતિનો સુકાખલે! જ કરવાનો ન હોય તા કો ગથ ? ફૃતિ આપણી 
શક્તિઓઆતે કદાચ ત્રુણણુ કરી તાખે પણુ આપણે એ કૃતિતે કદી ભ્રણણુ કરી શક્તા 
નથી, કરી શકવાના નથી. 

“હિ'દસ્થાન સધ્યેનુ" ઝૂ'પડુ 'થી શર્‌ થયેલાં ર્પાંતરા અતે અનુવાદની પડછે, 
[વેદેશ્ી નમૂનાઓની પડછે અપણા લેખક પોતાને દેશી નમૂતો ધરવા સાગે છે; 
પુરોગામી રેસાન્સની સામે વાસ્તવવાદી (બઢદૂ અથ*સાં) નવલકથા ધરવા માગે 
* છે. કલ્યાણુથરામની યાજ્નાસાં કદાચ રોમેન્ટિક ગતિવિધિ નનેઈ શકાય પણુ એ 
સિવાય તો ગોવધ*નરામ ત્રિપાઠી એવાં લક્ષણાતે ચાતરીતે આગળ વધે છે. આજે 
ઘ્રારા કે “સચ્સ્વતીયન્દ્ર'” વાંચીતે આપણુ આત”'દ અનુભવીએ તથા આધુ નેક 
યુગની કૃતિ (જે “સરસ્વતીચન્દ્ર'ની તુલનાસાં એન્ટીનોવેલ ગણુતી હચ) વાંચીને 
પણુ આન'*દ અનુભવીએ તા એ ઘટનાતે શાની ઘોતક ગણાવી ? તવલક્થાના અનેક 
પેટાપ્રકાગા છે અતે એ રીતે નેતાં બ'તે નવલકથાઓ પોતપોતાના જગતમાં 
ળરાખર ગોઠવાઈ હતી માટ એમ ખન્યુ'? કે પછી શરસ્વતીચન્દ્ર'તું” સ્વરૂપ 
વિદ્સતાં વિકસતાં અપ્ધુનિક નવલકથા સુધી અઃવી પહોંચ્યુ” આપણી રુન્વિ પણુ 
એતી સમાન્તરે વિક્સી એમ સાતવુ'? "કે પછી આ ખ"“તે રચના ગમી ન્નય એ 
ઘટના આપણા ચિત્તનાં વિરોધાભાસી વલણ પ્રગયવે છે એમ સાની લેવુ” ? 
(જૈતેથત કલર આ ખાખતે ખાથષ્તે ટાંકે છે તે જુઓ - જે વાચક આ બતે 
પ્રકારની રચતાઓઆ મસાણી શકે તે પોતાનામાં એતિહાસિક સાતત્યને ગૃ"થતેો! નથી 
“પણુ વિરાધાભાસી વલણુ પ્રગટાવે છે, એ પોતાની વિભક્ત વ્યક્તિતાતે અનુભવે 
જુ -સ્ટ્રક્ચરાલિસ્ટ પોએટીકસ - ૧૯૧) 

સરસ્વતીચન્દ્ર'ના મોટા ભાગના વાચકોને - ચી. ના. પટેલ જેવાના અપ- 


ક્ય 


વાક્તને ખાદ કરતાં - તેમાં આવતી બહુવિધ સામત્રીએ સૂઝવ્માં છે. એમાંનુ' કેટલુ'મ 
ખિનજર્રી છે એમ ઘણુ કખૂલરો, પણુ કોઈ કૃતિમાં આ મસ્તુત છે - આ પ્રસ્તુત 
નથી એમ શી રીતે ડહી રાકાય. એક આધુનિક કળાવિચારકે-ઘધણુ' કરીને 
નેલસન ગુડમેન -કલ્યુ' છે કે કૃતિના અનેકવિધ અથ*માંથી અમુક પ્રમટાવાનો 
બાઝી છે. તે! પછી આજે કઈ રીતે કહી શકાય “કે આ બધુ' બિનજરૂરી છે. 
પણુ અહી'થી હવે આપણુ એક પ્રકારની અરાજ્ડ્તામાં પ્રવેશી રહ્યા છીએ. આ 
અરાજકતા સમજવા નેવી છે. 

ઘરીભર કલ્પતા કરે -ગોાવધ*નરામ ત્રિપાઠીએ આ નવલકથા જીદી રીતે લખી 
છી. એમાં સરસ્વતીગન૬, કુમુદ, દુસચ અતે ચન્દ્રટાન્તની વાર્તા જ પ્રાન છે, 
ગુણુસુ"“દરીની સ'સારકથાના ઇશારો જ જેવા મળે છે. ખુદ્ધિધનનો રાજકારભાર 
સરસ્વતીચન્દ્રની ઉપસ્થિતિમાં જ દેખાડવામાં આવ્યો છે. મણિરાજ - કમળાનો પ્રણય 
નથી. મલ્લરાજતુ” રાજ્યત”ત્ર અને તેમનાં ૨તતો, સલ્લરાજ સાથે સામન્તતા અતે 
ગૂછીના સ'“ધર્ષો નથી; ૧૮૫૫ને। બળવો િર્પાથો નથીં; સરસ્વતીચદ્ર યદુશ'ગ ઉપર 
નય ખરે, કલ્યાણુથામ લઈને પાછે આવૈ પણુ ખરે પરતુ લખઅલ્ષખ' મકરણુ,. 
સહાભારતનુ' રૂપક, સ્વપ્નલોક નથી. અગ્રેજી સા હિત્ય, વેદાન્ત, પાશ્ચાત્ય તત્તસાન, 
ગુજરાતી સાહિત્ય, ઇતિહાસ, રાજકારણુના જગતમાંથી થાડબ'ધ અવતરણૂ નથી. 
ને આગમ હોત તો આ મૃતિને એક કેન્દ્ર પાપ્ત થયું હેત, એ આપણુતે આપણા 
જગતમાંથી સુક્ત કરીને સ'પૂણુપણુ નવલકથાના વિંશ્વમાં જકડી રાખત, આપણને 
કતતિમાંથી કૃત્તિ બહારતા જગતમાં આવ-જ કરતા અટકાવત. તે! આપણે “પ્રઈ 
પણ્‌ કૃતિ એતિહાસિક કૅ રાજ્કીય વાતાવરણૃમાં જ રચાતી હોઈ તેનાથી અભેદ 
રહી ન શક્ે' એવી ભૂમિકાથી નેજ્તો દૂર ઊભા રલા હોત. ટ્ર'કમાં આપણી 
વિહ્મર માત્ર કૃતિમાં થાત. આપણે મારે કૃતિ સહત્તતની બનત. આગળ મ્યુ તેમ- 
આપણે, મૂતિષ્પૂજ્ક બનત. પણુ ને અતુઆધુનિ-કેની વાત સ્વીકારીએ તો એવા 
ઝુન્દ્રની સત્તા શા માટ કોઈ સ્વીકારે ? અને ધારો 'કે સજ*કે સ્વીકારી તેથી આપણેં 
શા માટે જજ*ક પ્રત્યે વકદારી દાખવીએ દ આપણે તે! એ કૃતિમાં અતે કૃતિ 
માંથી બહાર નીકળી મોકળે મતે વિહાર કરવા સાગીએ છીએ એટલે પછી કૃતિમાં, 
પડેલી અન્ય કૃતિઓની છાયામાં, કૃતિ દ્દારા સૂચવાતા બહદૂ સાસ્કૃતિક સ” કેતોચાં, 


એ કૃતિની સામત્રી સાધે સાદસ્ય-વિરાધ ધરાવતી ન્નતન્નતની દુનિયામાં આપશે * 


દા પ#ટદણ હાદ ૦ દદ પ્૦્તર્તેની જેમ ૨03 લલ ૦૫૬ ભ ઈપટ દલ નીકળી 
પડત. “સરસ્વતીગન્દ્ર'ના લેખકે જે એવુ” જગત ન રચ્યુ" હોત તો આપણે 
રગી કાઢત, એને અતુસજન કહો, પુનસ“જ્ન કહો, પુનધ્ટન કહે વિઘન 
કરો. પણુ 'સરસ્વતીચન્દ્ર'નના લેખકે એ તક આપણુતે આપી નહી'. એમવે 


સદ 


પાતે જ જણે પોતાની કૃતિનુ' વિઘટન-ધુનધ“ય્ન કરી નાખ્યુ': જેવી રીતે ફ્રાઉલ્સ,. 
ખાથ* કરે છે તેસ, આ રીતે જીઓ તો ગાવધ*નરામ ત્રિપાઠી ખેવડી રીતે સજ*ક 
બન્યા કહેવાય. 

આવી કૃતિ એના દળને, વિપુલ પાત્રસ'ખ્યાને કારણું મહાત છે એમ તો 
ભાગ્યે જ કાઈ કહેશે. પણુ એ કૃતિ સાહિત્યિક્તાઆ આગળ અટકા રહેવાને 
બદલે આગળ વધે છે. ખીજ શખ્દામાં તે સાત્ર સાહિત્વિક મૂલ્ય, ઢળાત્સક મૂલ્ય 
ધરાવતી નથી પણુ એ ઉપરાંત સાંસ્કૃતિક, નૈતિક, દાશ*નિક એવા જગતમાં 
જઈ ચઢે છે. આ અથશ્સાં સ'પૂણુ* જગતને આલેખવા સથે છે. ભટ્ટ તોત અને- 
એલિયટતે યાદ કરો. આ બ'તે જૂનવાણી લાગતા હોય તો! જ્યોજ* લુકાચ 
(જેવી રીતે પ્રત્યેક ગભીર કળાવિચારણામાં ખને છે તેવી રીતે અહી પણુ રસ- 
લક્ષી દૃષ્ટિબિ'દુ સુધી સુર્સંગત રીતે આગળ વધો એટલે સૌ'દયય્શાસ્ત્રતે પણુ 
વટાવી જઈશુ", કારણુ કે કળાતે આપણુ સ'પૂણુ" શુદ્ધ સમજવા જ્ઈશુ' તા 
જણાશે કે તે સામાજિક અતે નૈતિક માનવીય સમસ્યાઓથી રસાયેલી છે'--) 
ક શગચનત ઈન્ગાડનને ચાદ કરી જુઓ. જે આણનતિક અતે અનુઆધુનિક સ'૨-- 
ચનાવાદીઓ કૃતિને ભાતીગળ સ'સ્કૃતિઓમાંથી આણેલા 3પ)ઇ૩1૯ પનતાંત્ઇક- 
ની નીપન તરીકે ઓળખાવતા હોચ તા “સરસ્વતીગન્દ્ર' જેવી કૃતિનો વિચાર 
એ રીતે પણુ કરી શકાય. વળા “કેટલીક કૃતિઓ માત્ર સૃષ્ટિ પ્રગટ કરે છે પણુ 
એને પ્રેરક ધારક એવી દા૨“નિક પીઠિકાતે પેલા મૂત" વિશ્વની પાછળ ગે; પિત 
રાખે છે. કેટલીક કૃતિઓ સ્ૃ*'ટિ તા પ્રગટ કરે છે પણુ એના કર્તાને એ સૃછ્િ” 
અધૂરી લાગતાં એના પર ભાષ્ય ૨ચી કાઢે છે. કૃતિ અને કર્તાએ રચેલા ભાષ્યને 
અડખેપડખે રાખવાથી કૃતિની સમૃદ્ધિ વધારે પ્રગરી ઊઠે છે (સાત્ર જેવા આલ્બેર 
કામૂની “શ આઉટ સાઈડર' અતે ધ મીથ ઓવ્‌ સિસીફસ'તે આ વગ્ધ્સાં 
મૂકે છે.) તા કેટલીક વખત કૂતિ એતે ધાસ્ક એવી દૃણિતે વચ્ચે વચ્ચે પ્રગટ 
કર્યા કરે છે. જેવી રીતે અનુઆધુનિક વિવેચન "ઇતિહાસ, વિવેચન, ભાષાવિન્તાન,'. 
નૃવ'શશાસ્ત, સનો1વિત્ઞાન, સમાજશાસ્ત્ર, અથ્જકારણુ, વિત્તાનનાં હ્ેત્રોશાં ઘૂમી વળી 
(હાટ*્મેને કહે છે તેસ) વિવેચન અતે આ ખધી વિદયાશાખાઓ- વચ્ચેની ભેદરેખા 
ભૂ'સી નાખીને ગતિ કરે છે તેવી રીતે “સરસ્વતીચન્દ્ર'નો ખચાવ કરી શકાય 
ખરા. પણુ ગમે તેવી દ્રિ પેલી ક્ળાત્મક્તાના અભાવે તા શ્ાન્ય. “સરસ્વતી- 
ચન્દ્ર"માં આવી કળાત્મક્તા કવ્યાં છે? પહેલી વખત વાંચતાં એનો જે બધ 
વિશ'ખલ લાગે છે તે ખીજ વાર વાંચતા અથવા ચારે ભાગની પ્રકરણુ યોજના- - 
ઓના સમય. સ્થળ, સાસત્રીતો એક સાથે વિચાર કરીએ તા એની પાછળ પ્રગ્છત્ન 
રહેલી ભાત આપણુ ્યાન ખે*ચ્યા વિના રહેતી નથી. 


ર્‌પ૭ 


પહેલા ભાગમાં નવીનચ*્ર સુવણુ*મુસ્સાં આવી સડે છે, “વાડામાં લીલા' થાય 
“છે, એ ઘટના પછી ખુદટ્ધિધનતો ઇતિહાસ આવે છે. આ ઇતૅકાસ પછી તરત 
જ પ્રસ'ડ કાય*વેઝ ધરાવતી દરખારવાળી વ્રટનાએ આવે છે. આ પછી તરત 
સમય જાણુ થ*ભી ન્નય છે અતે કુમુદસુ દરી તથા સરસ્વતીચન્દ્રના અ[તરવિશ્વની 
જવનિકા આપણી આગળ ખૂલે છે. ખીન્ન ભાગસાં મનોહરપુરીની સીમ આગળ 
જે ધટનાઓ બને છે તે પછી ગ્રણુસુ'દરીતો ઇતિહાસ નનિરૂપાય "છે, આ પછી 
તરત જ ડૂમુદને બણારવટિયાઓના પ'જમાંથી બચાવવા માનચતરતા પ્રયત્ને 
શર થાય છે અતે એતે પરિણામે કાય*વેગ [સેદ્ધ થાય છે. આ યાયજવેગર પણી . 
વળો સમય થ'ભી નય છે અતે જ”ગલનતી પેલી પ્રખ્યાત કાળરાતિ આરભ પામે 
છે. ત્રીજનન ભાગમાં પણુ હજુ આ ભાત પુનરાવતિશ્ત થાય છે. આર'ભે મું'બઈ, 
સુ'દરગિરિં, મનોહરપુરીની ધટતાઓ નિરૂપાય છે તે! પાછળનાં પ્રકરણના રત્ન- 
નગરીના ઇતિહાસ આવે છે, અહી” પણ્‌ કાય*્વેચ વિશેષ હોય તેવી ઘટનાઓ 
શશણિરાન-કમળા, સરસ્વતીચન્દ્ર-કુમૃદ સ"દભે* છે. નેવી રીતે ખીજ ભાગમાં આવ- 
નારા [સિતનની એ'ધાણી રૂપ વિઘાચતુરના રાવ્ન્યત”'ત્રની ચર્ગા છે તેવી રીતે 
સીત્ત ભાત્રમાં પણ્‌ ચોથા ભાગમાં પ્રગટનારી સૃણિની ઝાંખી તરી'કે સ્વપ્નલોક 
રખાડવામાં આવ્યા છે અને આ સ્વપ્નક્ષોકમાં સરસ્વતીચત્દ્રના કસમ સાધે થનારા 
લગ્નનો પ્રથમ સ“કેત આપણુતે સાંપડે છે. “જુનનિ*્રા પરતા પાછી પોતાની પાસે 
છૂશીકા આગળ પથ્થર ઉપર મુસુદસુ'દરી બેઠેલી લાગી અને એ સ્વપ્તની સુ"હરીને 
કુસમની મુખમુદ્રા હતી, નિદ્રામાં-સ્વપ્નામા-આ સત્રો પાસે સરસ્વતીચન્દ્ર અલખ” 
જણસ્યના શ્લોક અતે વિવરણ સમત્નવવા લાગ્યો અતે સ્ત્રી તે આન"દથી સાંભળવા, 
અને પ્રશ્નો પૂછો સમાધાન કરાવવા લાગી !' (૩/૧૨૬) ચોથા ભાગમાં આ ભાત 
“7ર જીદી રીત્તે આવે છે, આગલા ત્રણુ ભાગમાં જે રીતે ભૂતકાળ આવ્યે! તે 
વીતે આવતો નથી પણુ મહાભારતના રૂપક નિમિત્તે તે આવે છે. આગલા ત્રણે 
"ભાગની ભૂચિકાઓ-રાજછીય, સામાનિકિ અને વ્યક્તિગત -અહી” ફૂરી નિરૂપણુ 
પામી દઢાય છે. પણુ અહી" કાળનું” એક નવુ પરિમાણુ ઉમેરાય છે અને તે છે 
“અનાગત. એટલુ નટ નહીં”, સરસ્વતીચન્દ્રની વ્યક્તિતા અહી” ધીમે ધીમે પ્રગટવા 
માંડે છે, એ પાત્રમાં રહેલા ળધા વિરાધાભાસે!, વિસ'વાદિતાઓ ગોાવધનરામ 
શગિપાઠી નિમ"સ ખનીતે આપણી આગળ ગસ્રમક્ટ કરે છે. 

'સરસ્તતીચન્દ્ર”ની વાત કેરૃતી વખતે ઝજરાતી વિવેચને ગાવધથ્નરામતા સ“સાર- 
જગત ઉપર વઘુ ભાર મૂકયો છે. કદાચ આ સ“સારજગત દ્દારા વિવેચકાને વાસ્તવ- 
“જગત અભિપેત હરો. પણુ શુ આ ફકૂંતિમાં માત્ર વાસ્તવજગતે જ નિરૂપાપેલું” છે? 
ન્તા તા આ ચચતા બહુ સહેલાઈથી સામાન્ય કક્ષાએ સરી પડત, પણુ દરૅક 


જ્ટ 


સાચા કલાકાર કૃતિસાં આંતરવિશ્વ બાલ વેશ્વનો સમન્વય રચતા હોચ છે. એ 
રીતે ગાવધ*નરામે પણુ આપણી સસપક્ષ બાલજ્ગત અતે આંતરજ્ગતના સવાદ. 
સ'ઘષ* વિંસ'વાદિતાઓનાં નિર્પંણુ કર્યાં" છે. આ બાલ જગત એટલે તત્કાલીન 
વાચડા અતે લેખક જે જગ્રતમાં જીવી ગયા તે કે વત"“માન વાચકે જે જગતમાં 
જવી રહ્યા છે તે જ સાત્ર નથી. પણુ આ ખાલા જ્ગત એટલે બુદ્ધિધન, ગણુ- 
જુ'૬રી, સલ્લરાજ જેવાનું' બાલ જગત અતે એની સામે આંતરજ્ગત એટ્લે 
સરસ્વતીચ*દ્ર અતે કુસુદનાં આભ્ય'તરોની વાત. આ બે વચ્ચે જેટલા પ્રસાણુમાં 
સમતુલા સ્થપાય ત્તેટલા પ્રમાણમાં કાલિ સફળછા થઈ ગલાય. દર વતખતે ગાવધ*ન- 
રાસથી આ સમતુલા જળવાઈ નથી. ચોથા ભાગમાં આ સસતુલા ભારોભાર 
ખોરવાઈ ગઈ છે, ભલે ઉસારા'કર વ્નેશી નેવાતે ચોથો ભાગ કળાત્મક લૃછિએ 
ચઢિયાતા લાગ્યો હોય તેમ છતાં ગાવધષનરાય સાત્ર ખહિર'ગ કે અ“તર'ગમાં 
પોતાની સૃણિતે સીસિત રાખતા નથી, વાસ્તવવાદની જીદી રીતે અપાયેલી 
વ્યાખ્યા અનુસાર ન્ેઈશુ તો તેએ માનવી કે સમાજને તેસના એકાદખે 
પાસાંમાં નિરૂપવાતે બદલે તેભને અખર્'્ડ અસ્તિતાઓ તરી કે નિર્ષે છે. અહી” 
નિરૂપાચેલા અ“તર"ગની વાત તા ઉમાશ“કર જોશીએ વણવ્યું' છે તેમ “ત્રણ 
દિવસ અતે છ રાતનો ખેલ' છે. પણુ એની ઝીણામાં ઝીણી આંરીઘુ'ટીઓ, 
સાનવમનની સ“કીણુષ્તા શત્યાવકાશમાં નતીરમ ગસાવી બેસે. એતે જરરી હતે 
એક વિશાળ શન્દભ* અને એ ઊભો કરવા સાટે વિવિધ જગત ખડાં કર્યા, 

એક જગત લદ્ીન'દનનુ', બીજુ' જગત ખુદ્ધિધનતુ', ત્રીજુ' જગત ગણુસઇરીનુ” 

સાચુ" જગત સણિરાજના રાજ્યત તરતુ” અતે પાંચસુ' જગત ચદુથ'ગનુ“. ઉત્તરે- 
ત્ત૨ પ્રગાઢ બતતાં આ જગત ક્યારેક તો! પરસ્પરતે યાતરે છે-પણુ મોટે ભાગે 
સતા આપણા સમત્ર સ“કુલ એવા ૧વિશ્વની જુદી જુદી કલાઓ પ્રગટ કરે છે. 

સુ'બઈથા સુવણ*નગરી અને ઝુવણુ્તગરીથી યદુશ'ગ સુધીનુ આરાહણુ અને એથી 
ય વધારે સહત્તનુ' “આરેાહણુ' ચદુશૃ'ગથી ધરતીની ધૂળમાં પાછા ફ્રવાતુ*. 
આરેહણુની વાત શક્ય બનાવતા આ જગતને અતેક સ'ઘર્ષોસાંથી પસાર 
ઝરાવ્યું છે-આપણી આગળ આ સ'ઘષ* 1નેરૂપાચ તે અગાઉ નવલકથાકાર પોતે 
અતેક. સ'થર્ષોમાંથી પસાર થયા જ હરે. આવો એક સ ઘષ* છે -નવલકથાની 
સમગ્ર રસૂાણ્તે ગાવરીતે રહેલા [જિન્સી આવેગતઃ આલેખનનતેો. જમાલ અને 
અલક્તા પ્રસ'ગ વખતે “કે રૂપાળી-અલક્ન'દા-મેરુલા જેવાના કિસ્સામાં તે! કોઈ 
પણુ જતેના બ*ધત વિના એ નતીય આવેગ પ્રગટ થઈ ઊઢે છે પણુ સુખ્ય 
પાત્રોના સત્દભે" આ બનતુ” તથી. ગાવધ*નરાસ કાંઠા તોરી નાપ્પીને વહ્યો જતી 
અદમ્ય જ્લની સરિતાની જેસ એ વન્ય આવેગતે આલેખવા તો સચાગે છે પણુ. 


૨ટ- 


-કશુ'ક તેમતે રે/કે છે. નિરૂપણુ કરવા માગતો! કલાકાર અતે એની આડે વાડ 
'બા્‌ધત્તેદ નીતિવાદી છવ સામસામાં અથડાય છે. એક નમૂનો ખસ થશે : “વિદા- 
ચતુરની વિદ્યા, રસસતા વગેરેનુ' પ્રબળ વીય" વાતચીત અતે વિતે1દતા [વહાર 
સમયે તેના મનહદયમાં હેઠ પહોંચવા લાગ્યુ" અતે તે તેજ્ગભ* દિવસે દિવસે 
પ્રફુલ્લ થયો.' પરતુ ગોબધ્નરામે સ'ધષ્ષ્ની એક ઉત્તસ તક જતી કરી છે અતે 
તત છે કલ્યાણુત્રામના આલેખનની, આમ તૈ કલ્યાણુમામ એક રોમેન્ટિક જગતને 
“ભાગ છે. એતો અદશ* ઉત્તમ હેવાતે કારણુ તથા એ પાછળની ભાવના ઉદાત્ત 
વાને કારણું લગભગ બધા જ વિવેચકોએ એ માટે ગાવધ'નરામને અઢળક 
અભિન'દત આપ્યાં છે. વત*માન ટ્રસ્ટીશીપના મૂળમાં આવા આદશ* હોવા છતાં 
એ ગાઈ સઘષ*ની નીપજ નથી. ધારા ક લેખકે એ આદશ” નિરૂપવાતો આશય 
સેવ્યા હોય અને છતાં એ આલેખને ન પણુ પામે, ખીન્ન શખ્દોમાં આશય 
અતે અભિવ્યક્તિ વિરેધાભાસી પણુ સ'ભવી શકે છે. દા, ત. “કાઈમ, એન્ડ 
પનિશમેન્ટ' લે. દાસ્તાએવ્સ્કી આ નવલક્થામા અન્તે સમાધાન કરી લે છે 
પણુ તે કળાકાર છે એટલે એવા સમાધાનથા ખુશ થનારા લોક્ટાને ખખર ન પડે 
એ રીતે સોગડી મારી લે છે. રાસ્કોલનિકાવ પણુ એક આવા જ સુ'દર, કાલ્પ- 
[નિક વિશ્વનુ' સ્વપ્ત દેખાડે છે, નાયકનાવિકા ખને મળીને એવા જ કહ્યાણુમામની 
વાત કરે છે, પણુ એ અગાઉ દોાસ્તાોએવ્સ્છી રાસ્કોલનિકોવતે આવેલા ભયાનક 
સ્વપ્તની વાત કરે છે, એ સ્વપ્તમાં એણે ભીષણુ ક્ષણે!નું સામથ્ય“પૂણુ" આલેખન 
કયુ“. આ સ્વપ્ન અને ત્યાર પછી સોન્યા સાથે થતી કલ્યાણુમામનતી યોજના 
સાત્ર સ્પશ*રખા પર ભેગા થતાં નથી પણુ બ'તે એકબીન્નનો! છેદ ઉડાડી દે છે. 
આ છેદદ્દારા પ્રગટતો વિષાદ સામથ્ય'પૂણ છે. એટલે દાસ્તોએવ્સ્ફીએ સમાધાત 
કરવાને! અહી” પ્રયત્ન કર્યા છે એમ કહેતી વખતે પણુ એની પાછળ સ"ધષ*ની 
આ પીંઠકા વિસ્તારે પાડવાની નથી. ગાવધજ્નરામમાં આતો અભાવ ખૂ"ચે છે. 
અશ્વત્થામા-હતુમાન-પાંચાલીના રૂપથી આ અસ'તે!ષ દૂર થતો નથી. 

ખેર, આપણે “સરસ્વતીચ-દ્ર' ફાતિ તરફ પાછા આવીએ. નવલકથાઓ તા 
"ભાતીગળ વિશ્વતે પારેચય ન હોવાને કારણે, મથમ પૂન્ત અને પછી પરીક્ષા 
કરવાની પ્રચલિત બનેલી પર'પરાને કારણં, ચુજરાતી ભાષામાં સમૃદ્ધ નવલકથાઓ 
આછી લખાઈ હોવાને કરણુ સરસ્વતીચ-દ્રની વિવેચનામાં અનેક અધૂરપે! પ્રગટી* 
-આની વિગતવાર ચર્ચા “કથોઉપકથન' “ક્થાસાહિત્યનુ' વિવેચન' અતે “ગાવધ*ન- 
ગ્રતિભ'માં કરવામાં આવી છે એટલે તેનુ' સુનરસાવત"ન કરતા નથી. પણુ સ્થૂળ 
“્ભૂસિકાએ તેનાં ગ્રકરણોની ચોજ્ના ને તપાસીશુ તો ગાવધથનરામ જે સિદ 
ઝરવા માગે છે તે અને જે સિદ કરી શકયા છે તેતો ખ્યાલ આપણુને આવી * 
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શકરો. પ્રથમ ભાગના પ્રકરણુ ૧થી ૭ પહેલા દિવસનુ* - અર્થાત્‌ ઢથા શરૂ થાય 
છે તે દિવસનુ' - નેરેપણુ કરે છે. પ્રકરણ ૮સાં ખે ચાર દ્િવસતે! નિત્યક્રમ 
આલેખાયો છે. પ્રકરણુ લ્સાં જમાલ-અલક્તે તિરૂપિત કરતી રાત્રિની વાત છે. 
મક્રણુ-૧૦ કરી રોાનિદ્ો કસ તિર્પે છે. પ્રક્રણુ ૧૧થી ૧૮ ચૈત્ર સુદ 
પડવાએ ભરાયેલા ૬ર્બારનુ' આલેખન કરે છે, એમાં વચ્ચે સરસ્વતીચદ્રતા 
ભૂતકાળને નિરૂપતુ' એક ગ્રકરણુ આવી ન્નય છે. તો પ્રકરણુ ૧૯માં દરખારવાળા 
દ્રિવસના જ ઉત્તરાધ"માં આપણી આગળ રાત્રિ સ"સાર ખડે! કરી દીધો છે. 
“વાડામાં મળી દષ્ટાદણ'તુ' પ્રારભિક મિલન “શતસુખ વિનિપાત'વાળા પ્રસ'ગના 
પરોક્ષ સિલનથી દઢીજૂત થઈ રાત્રિસ સારસ પરાકડાઇએ પહેચે છે. પ્રકરણુ 
૨૦-૨૧શાં રાત્રિ સસાર પછીના દિવસની વાત છે. આ જ દિવસની વાત ભાગ 
ખીન્તતા પ્રક્રણુ ૧-૨સાં ચાલુ રહે છે. પ્રકરણ ૪-૫ ગણુસદરીના ભૂતકાળને 
નિરૂપે છે. ૧-૨-૩ પ્રકરણુવાળા દિવસની રાતનુ” નિરૂપણુ ૬-૭માં કરવામાં 

આવ્યુ” છે. પ્રક્ર્ણુ ૮-૬-૧૦-૧૧ કુસુદ ભદ્દલ્ષર જવા નીકળે છે ત્યાંથી 
સાંડીતે ખીજે દિવસે સવારે નદીમાં તણાય છે ત્યાં ગ્રુધીનું આલેખન કરે 
છે. ભાગ ત્રીન્નના પ્રથસ પ્રકરણુમાં, બીન્ન ભાગતા પ્રકરણુ-૭માં નિર્પાચેલી 
“રાતિતો ખીજે દિવસ વણુ*વાયો છે; મકરણુ ખેસાં એ જ દ્વિવસ પણુ સ્થળ 
બદલાય છે. વચ્ચે આપણુતે સુ'બઈ સુૃવણશ*પુરીસાં ફેરવી પાછા આપણુને 
વિષ્ણુદાસસાં, જ રત્નનગરીના ભૂતકાળમાં (પ્રક્રણુ ૭થી ૧૫) 
લૂઈ જ્ય છે. છેલ્લા કરણમાં કૂરી કુઝુદ અતે સરસ્વતોચરદ્રના જગતમાં 
ક્ષેખક આપણુને ફેરવે છ. ચોથા ભાગમાં સસચ આ રીતે ઘુમરાતા નથી. હવે 
સમય રેખાચિત ગતિમાં આગળ વધે છે. જુદાં જુદાં સ્થળે ફેરવતાં ફેરવતાં 
ગાવધ*્તકામ આપણુતે સિહ્લોક્માં લઈ નચ છે. પછી તા શરૃ થાય છે 
[ચિર"'જવ શૃ'ગ ઉપરની પ્રખ્યાત ખતી ગમેલી પેલી રાત્રિએ. આ સ્વપ્નલેોક અતે 
પાછળથી વણુવાતા કલ્યાણુગ્રામ (તે પણુ એક સ્વપ્તલ્લોક જ છે)ના સરમભરસસાં 
થઈને સરક્વતીચન્દ્ર અતે જુસુમની સપ્તપદી સુધી આપણું જ્ઈ પહોંચીએ છીએ. 

આ સ્થૂળ ભૂ સિકાને આધારે આપણુ એટલુ તો જેઈ શકીશું કે ૧થી ૩માં 
ગાવધ'તરાશ કચારેય આપણુને કાળની સતત ગતિનો અનુભવ કરાવતા નથી- 
એમતો જમાનો તો હતા ર્પાતરાતો અને અનુવાદોતો - ખાસ કરીને રોમાંસના 
રૂપાંતરાતો. સમચતે! રેખાયિત કમ તોડીને નવેસરથી એના ધવાહતે નિર્પવાનો 
પડકાર ઝીલવા ભાગ્યે જ કોઈ તૈયાર થયુ હતુ-- ગાવધષ્તરાસ ત્રિપાડી પહેલા 
ત્રણુ ભાગસાં આ કરે છે. સાથે સાથે આપણે એ પણુ વ્નેઈ શકુ” કે જેની 
કથા કહી નાખવામાં આવી છે તે સમયતો પટ અતિ વિસ્તીણુ છે. સરસ્વતી- 
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-કશુ*ક તેમતે રોકે છે. નિરૂપણુ કરવા માગતેદ કલાકાર અતે એની આડે વાડ 
'બાધતે! નીતિવાદી જવ સામસામાં અથડાય છે. એક નમૂતે ખસ થશે $ “વિદ્યા- 
ચતુરની વિદ્યા, રસસતા વગેરૅનું' પમ્બળ વીચ્ચ વાતચીત અને વિતેોદતા વિહાર 
સમયે તેના મનહદયમાં ટૅઠ પહોંચવા લાગ્યુ" અને તે તેજગભ* દિવસે દિવસે 
પ્રકુલ્લ થયે!.' પર્‌"તુ ગાવધ*નરામે સ'ઘષ*તી એક ઉત્તમ તક જતી કરી છે અતે' 
સ છે કલ્યાણત્રામના આલેખનની. આમ તો કલ્યાયુત્રામ એક રામેન્ટિક જગતને 
“ભાગ છે. એનો આદશ” ઉત્તમ હોવાતે કારણુ તથા એ પાછળની ભાવના ઉદાત્ત 
હોવાને કારણં લગભગ બધા જ વિવેચકોએ એ સારે ગોાવધ્નરામતે અઢળક 
અભિન'દન આપ્યાં છે. વત“માન ટ્રસ્ડીશીપના મૂળમાં આવા આદરા* હવા છતાં 
એ "કાઈ સ”ઘષ*ની નીષજ નથી. ધારો ક લેખકે એ આદશ* નિરૂપવાતે આશય 
સેવ્યા હાય અને છતાં એ આલેખન ન પણુ પામે. ખીન્ન શાખ્દોમાં આશય 
અતે અભિર્વ્યાક્ત વિરૅધાભાસી પણુ સ'ભવી રાકે છે, દા, ત. “ક્રાઈમ, એન્ડ 
પનિશમેન્ટ' લો. રોસ્તાએવ્સ્ટી આ નવલકથામાં અન્તે સમાધાન ટરી લે છે 
પણુ તે કળાકાર છે એટલે એવા સમાધાનથી ખુશ થનારા લોકોને ખખર્‌ ન પડે 
અ રીતે સોગઠી મારી લે છે. રાસ્કોલનિકાવ પણુ એક આવા જ સુદર, કાલ્પ- 
'તિક વિશ્વનુ” સ્વપ્ન દેખાડે છે, નાયકનાવિકા બતે સળીતે એવા જ કહ્યાણુમામતી 
વાત કરે છે, પણુ એ અગાઉ રોસ્તાએવ્સ્છી રાસ્કોલનિકોવતે આવેલા ભયાનક 
સ્વપ્નની વાત કરે છે. એ સ્વપ્નમાં એણુ ભીષણ ક્ષસ!નુ' સામથ્ય્જ્પૂણુ" આલેખત 
ક્યુ". આ સ્વપ્ત અને ત્યાર પછી સોન્યા સાથે થતી ટલ્યાણુમામનતી યોજના 
માત્ર સ્પશ*રેૅખા પર ભેગા થતાં નધી પણુ બ'તે એકખીન્નને! છેદ ઉડાડી દે છે. 
-આ છેદદ્દારા પ્રગટતા વિષાદ સામથ્ય"પૂણુ* છે. એટલે રાસ્તોએવ્સ્કીએ સમાધાન 
કરવાનો! અહી” પ્રયત્ન કયેદે છે એમ કહેતી વખતે પણુ એની પાછળ સ"ઘષ*ની 

આ ર્ષીઠકા વિસ્તારે પાડવાની નથી. ગાવધષનરામમાં આતો. અભાવ 'ખૂ'ચે છે. 
અશ્રત્થામા-્ડનુમાન-પાંચાલીના રૂપકથી આ અસ'તે!ષ દૂર થતે। નથી. 

' ખેર, આપણુ “સરસ્વતીય'દર' કૃતિ તરફ પાછા આવીએ. નવલકથાએ ના 
"ભાતીગળ વિશ્વનો પરિચય ન હોવાને કારણુ, મથમ પૂન્ત અને પછી પરીક્ષા 
મરવાની પ્રર્યાલેત બનેલી પર"પરાતે કારણે, ચુજ્રાતી ભાષામાં સમદ નવલકથાઓ 
એજછી લખાઈ હોવાને કારણુ સરસ્વતીચ-"દ્રની વિવેચનામાં અતેક અધુરપો પ્રમટી* 
“આની વિગતવાર ચર્ચા “કથાપકથન' “ક્થાસાહિત્યનુ” વિવેચન' અતે “ગાવધ*ન- 
પ્રતિભા'માં કરવામાં આવી છે એટલે તેતુ* યુનરાવત"ન કરતા નથી. પણુ સ્થૂળ 
"ભૂમિકાએ તેનાં પ્રકરણાની યોજના ને તપાસીરા* તો ગાવધષ્નરામ જે સિદ 
-કરવા માગે છે તે અને ને સિદ કરી શકા છે તેતો ખ્યાલ આપણુતે આવી * 


૩૦. 


શકશે. પ્રથમ ભાગના પ્રકરણુ ૧થી ૭ પહેલા દિવસનું - અર્થાત્‌ કથા શરૂ થાય 
છે તે દિવસતુ” - નિરૂપણુ કરે છે. પ્રકરણુ ૮માં ખે ચાર કિવસતેો! નિત્યકસ 
આલેખાયા છે. પ્રકરણુ ૯માં જયાલ-અલકતે નિરૃપિત કરતી રાત્રિની વાત છે. 
પ્રકરણુ-૧૦ કરી રાજિદા કમ નિર્ષે છે. પ્રકરણુ ૧૧થી ૧૮ ચૈત્ર સુદ 
પડવાએ ભરાયેલા ૬દરબારનુ' આલેખન કરે છે. એમાં વચ્ચે સરસ્વતીચ%રના 
ભૂતકાળને નિર્પતુ' એક પ્રકરણુ આવી ન્ય છે. તો પ્રકરણુ ૧૯માં દરખારવાળા 
દિંવસતા જ ઉત્તરાધજ્સાં આપણી આગળ રાત્રિ સ'સાર ખડે કરી દીધો છે. 
“વાડામાં મળી દૃષ્યદજ'તુ' મ્ાર'ભિક સિલન “શતસ્ુખ વિનિપાત'વાળા પ્રસ ગના 
પરોક્ષ સિલનથી રઢીભૂત થઈ રાત્રિસ'સારસાં પરાકાટાએ પહોંચે છે. પ્રકરણુ 
૨૦-૨૧માં રાશિ સ"“સાર પછીના દિવસની વાત છે. આ જ દિવસની વાત ભાગ 
ખીન્નના પ્રકરણુ ૧-૨ સાં ચાલુ રહે છે. પ્રકરણુ ૪-૫ ગણુસ'દરીના ભૂતકાળને 
નિરૂષે છે. ૧--૨-૩ પ્રકરણુવાળા દિવસની રાતનું” તિરૂપણુ ૬-૭માં કરવામાં 
આવ્યુ છે. પ્રક્ર્ણુ ૮-૬-૧૦-૧૧ કુમુદ ભદ્દેશ્વર નવા નીકળે છે ત્યાંથી 
સાંડીને બીજે દિવસે સવારે નદીમાં તણાય છે ત્યાં સુધીનું આલેખન કરે 
છે. ભાગ ત્રીજના પથસ પ્રકરણુમાં, બીન્ન ભાગતા પ્રકરણુ-૭માં નિરૂપાચેલી 
'સત્રિના ખીન્નેૅ દિવસ વણ્ષ્વાથો છે; પ્રકરણુ ખેસાં એએ જ (દિવસ પણુ સ્થળ 
અદલાય છે. વચ્ચે આપણુતે મુ'ખઈ સુવણ'*પુરીમાં ફેરવી પાછા આપણુને 
વિષ્ણુદાસસાં, લક્ય-અલઇ્યમાં, રત્નનગરીના ભૂતકાળમાં (પ્રક્રણુ ૭થી ૧૫) 
લઈ ન્તય છે. છેલ્લા પ્રટરણુમાં ફૂરી કુસુદ અતે સરસ્વતીચ-દ્રતા જગતમાં 
લેખક આપણુને ફેરવે છે. ચોથા ભાગમાં સમય આ રીતે ઘુમરાતા નથી. હવે 
સમય રૅખાચિત ગતિમાં આગળ વધે છે, જુદાં જુદાં સ્થળે ફેરવતાં ફેરવતાં 
ગાવધષ્નરાસ આપણુતે સિહ્લેોક્માં લઈ ન્ય છે. પછી તો શરૂ થાય છે 
ચિર'જીવ શગ ઉપરની પ્રખ્યાત બની ગયેલી પેલી રાતિએ. આ સ્વપ્નલોક અને 
પાછળથી વણુ*વાતા કલ્યાણગ્રામ (તે પણુ એક સ્વપ્તલે।!ક જ છે)ના સરસભરમશમાં 
થઈતે સરસ્વતીચન્દ્ર અતે કુસુમની સપ્તપદી સુધી આપણે જ્ઈ પહોંચીએ છીએ. 

આ સ્થૂળ ભૂશસિકાને આધારે આપણુ એટલુ' તો જેઈ રાકીશુ” કે ૧થી ૩માં 
ગાવધ'તરાસ કયારેય આપણુતે કાળની સતત રગાતિનો અનુભવ કરાવતા નથી- 
એમનો જમાતો તો હતા રફ્પાંતરાતો અતે અતુવારોતે - ખાસ કરીતે રોસાસના 
રૂપાંતરાનો. સમયનો રૅખાથિત કમ તોડીને નવેસરથી એના પ્રવાહને નિરપવાનો 
પડકાર ઝીલવા ભાગ્યે જ કોઈ તૈયાર થયુ હતુ. ગાવધ*નરામ ત્રિપાઠી પહેલા 
ત્રણુ ભાગમાં આ કરે છે. સાથે સાથે આપણુ એ પણુ જેઈ શકીશું” કે જેની 
કથા કહી તાખવાસમાં આવી છે તે સમયનો. પટ અતિ વિસ્તીણ* છે. સરસ્વતી- 
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ચન્દ્રના શ્ૈશવથી ગૃહત્યાગ સુધીનો; કુમુદ સુન્‍્દરીના જન્મ પૂવે* ગુણુસુ રીના 
ઘરસ'સારથી માંડીને કુસ્ુદના લગ્ન સધીને; બુદ્ધિના શૈશવથા 'માંડીતે છુહ્િધત 
અમાત્ય બન્યો ત્યાં સુધીનો; સલ્લરાજના શાસનકાળથી માંડીને તેના મરણુ અતે 
સણિરાજ્ના રાજ્યાભિષેક તથા રાજવહીવટ સુધીતે. આની સોમે નવલકથાસ જે 

શચતુ' પ્રત્યક્ષપણે આલેખન કરવામાં આવ્યુ' છે તે તે સાત્ર બે મહિનાને 
છે. હવે જો એક ખાજીુએ પેલા વિસ્તીણુ*પટ અને ખીજી બાજીએ સાંકડે સમય- 
પટ નિફપાતા હેચ તા એ ખે વચ્ચે સ'બ'ધ કયા પ્રકારનો છે? બ'ને વગ્ચે 
સ'તુલન છે, વિરોધ છે, સ'ધષ* છેદ આ બે વચ્ચે સ'તુલન થાય છે. પણુ એ 
સિદ કરવા માટે કોઈ ટેફ્નિક શોધવી પડે. ગાવધષ્તરામે પેલા સાંકડા સમયપટમાં 
જે થોડા દિવસની ઘટનાઓ નિર્પી છે તે એટલી બધી સમથ*પૂણુ* છે કે ઘડી- 
ભર આપણુ માની શક્તા નથી “કે ઘટનાઓ ખરેખર આટલે ખંધા ઓછે સમય 
લૈ છે! આ “ખેલ'તી વાત ઉંમાશ”કર જેરીએ અસામાન્ય સૂઝથી કરી જ છે. હયે 
સમયના આ ખે પ્રકારતા આલેખન વચ્ચે લેણા થત! વિરોધ અતે સ'તુલનતે પુરુ 
કરવા માટે ખીન્ન વિરાધ પણુ નિર્પાયા છે અને એ બધા પરસ્પરને સમહ કરૈ છે- 

ભૂતકાળને લગતી ઘટનાઓના ચિત્રે જુઓ - અથવા દરખારમાં જવાની તૈયારી- 
આથી સચાંડીતે દુજરાય-કરવતસય-શઠરાયતે થતી શિક્ષાઓ સુધીની ઘટનાઓ જુએ, 
સુવાવડી ગણિયલના અવિભડત કુટુમ્બમાં બનતી ઘટનાઓ જીએ ડુમુદતે પકડવા 
સાટે સૂરાસ"ક પ્રતાપ દારા થતા પ્રધત્તોધી માંડીને મૂળા દ્વારા થતી પ્રતાપની. 
હત્યા સુધીની ઘટનાઓ નિહાળા? સરસ્વતીનન્દ્રને શોધવા મારે ચ%કાન્તતા, 
વિધાચતુરના અને હીરાલાલના સયત્નો જીએ - આ બધામાં ગાવધ*નરામ ગિપાડીમે 
સચડ કિયાવેગ દાખવ્યો છે. આની સામે સમય થ'ભી ગયો હેય એ રીતે 
જીવનમાં ઊભી થતી નાજીક ક્ષણૂનુ' આલેખન અલસમ”થર ગતિએ કરવામાં 
આવ્યુ" છે. અલક અને જમાલ વચ્ચે, અલક અતે સરસ્વતીચન્દ્ર વચ્ચે, “વ- 
નિક!તુ' છેદન અને વિશુદ્ધિતુ' શોધન' પ્રસગે સરસ્વતીચન્દ્ર અતે કુમુદ વચ્ચે, 
અ'ધારી રાત્તે સરસ્તતીચન્દ્ર અને કાળરાત્રિ વચ્ચે, “હદયના ભેદનુ' ભદગવુ''વાળી 
પેલી ત્રણુ રિ વખતે સરસ્વતીચન્દ્ર અને કુમુદ વગ્ચેની ક્ષણોની વાત ગાવધ*તરામ 
નિપાડીએ કહી નથી, દેખાડી છે, ફળાત્મક્તાથી દેખાડી છે. અહીં' એક બીજો 
વિરોધને પણુ વ્નણે અનને ઉપ્યોગ થયો છે. સરસ્વતીચન્દ્રના ક્યા વ્યક્તિત્વતે 
આપંણે સાચુ” ગણીશુ” ? એક તરક્‌ સરસ્વતીચન્દ્ર વિરો લેખકે, પાત્તાએ ઘણુ” ખધુ' 
કહી નાખ્યુ' છે, તે ષોતાના વિશે પણુ ઘણુ' ધણું” કહેતા ફરે છે. પણુ સરસ્વતીચન્દ્રનું 
વેત'ન આનાથી વિરુદ્ઠ છે. આતે કારણે નાયકની સ'દિંગ્ધ વ્યક્તિતા પ્રગટે છે, 
એ કારા ઊલેોા થતો [વરાધ ચરિત્રચિત્રણુને વધારે સમહ બતાવે છે. દસમો જ્યારે” 
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ભજ્વાય છે ત્યારે સરસ્વતીચન્દ્ર નેવો। છે તેવા આલેખાય છે. અલક કે કુસુદના 
સ્પશે* વિટાર અતુભવનાર, ચ'્રકાન્તની દુદ્શાતો કયારે ય ખ્યાલ ન મેળવનાર, 
ગ્રિયતચાએ લખેલો પત્ર પણુ તરત ન વાંચે એવે તટસ્થ, પ્રિયતમાના પ્રથમ 
પત્રને પણુ “યાનથી ન વાંચનાર (૬ુસુદ પત્રમાં લખે છે “હુ' આપની ૭નિ 
માગુ" તો! સરસ્વતીચન્દ્ર કુમૃદના પત્રતે! ઉત્તર આપતાં લખે છે-તુ' મારી 
છિ સાગે તે! તારા સાગ્યા વિના જ હુ સોકલુ' છુ), પોતાનાં કાયજના 
ખટાખોટા ખુલાસા આપનાર સરસ્વવીચન્દ્રવુ પાત્ર ધીમે ધીમે ચરિત્ર ખનવાની 
દ્વિશામાં ગતિં કરૅ છે. 

ગાવધ*તરામ ત્રિપાઠી આપણી આગળ ખે રૂપે પ્રગટ થવા સાગે છે - એક 
વિચારક રચે અને ખીશ્ત સજ“ક રૂપે. આ ખ-તે વ્યક્તિત્વ નનણે સ્પર્ધામાં ઊતર્યા” 
છે. “સુ'દર થવુ એ સ્ત્રીનું તેસ જ નવલટ્થાનુ' લટ્્ય છે. પરતુ એ લદ્યની 
સ"પત્તિ તે સાત્ર ખીજ કોઈ ગુરુતર લહ્ય પાસવાનતુ” પગવિચુ' છે.' આ ભૂસિકા 
સિદ્ધ કરવા સાટે જ ન્નણું નવલક્થાસાં પડકાર ઝીલ્યો છે. ગાવધ*નરાસની 
સજ્ડતા આગળ ત્તેયુ" તેસ પેલી જવ'ત, નાજીક ક્ષણાના આલેખનમાં પ્રકટ 
થાય છે. પાંચાલીવાળા ર્પકની ભૂસિકા સાથે કોઈ પણુ દૃશ્યતે મૂકી જુઓ. 
સરસ્વતીચન્દ્-જુમૃદ કે અલક-જ્સાલના વધારે સમય* દસ્‍્યને બદલે સરસ્વતીચન્દ્ર 
અલકનુ જ દશ્ચ તપાસે! એ દશ્યમાં અરીસા પાસે ગોાવધ*નરામે જે કામ 
કઢાવ્યુ" છે તે જુઓ, (એક લાંબો નિઃશ્વાસ મૂકી તેણે સામી ભીત ઉપર નજર 
ર્‌ેરવી. ત્યાં એક આરસેો આડો ટાંગ્યો હતો, તેમાં નવીનચ'દ્રનુ' અને ખેઢેલી 
અલકકિશોરીનુ' એમ બૅના મોં જ્ેડાજેડ દેખાયા તે વજ્ેઈ રહી.*-(૧/૧૬૬) પણુ 
આ દસ્યતે લેખક તવીનચદ્રની મેડી પૃરતું' સીસિત રાખતા નથી. એકી સાથે 
તેઓ આપણુને ખે દસ્ય દેખાડે છે; ન્નણે ૨'ગભૂ મિ ઉપર એક છેડે સરસ્વતીચન્દ્ર- 
અલક અને ખીજે છેડે કુસુદનુ' સાર'ગીંગાન અને શતસુખવિનિપાત ગીતવાળુ” 
ટૃશ્ય દેખાડે છે. એક ન્ટ દશ્યતા ભાગરૂપ એવા આ બે ખ'ડ પરસ્પરને 
પ્રભાવિત કરે છે. “સરસ્વતીચત્દ્રવી દશ્યયાજના' જેવો વિષય રાખીને વિગતે 
આ તપાસ કરવા નેવી છે. 


આગળ આપણુ ન્નેયુ' કે “સરસ્વતીચન્દ્ર' વાસ્તવપષ્રધાન નવલકથા છે, 
સાતવીતે અહી" તેના સ'પૂણ* સ્વરૂપસાં આલેખવાને। પ્રયત્ન લેખકે કર્ગાય છે. 
પણુ અહી* સાત્ર વ્યક્તિગત સ'પૂણતાની વાત નથી. સાનવીની સ“પૂણતા પેલા 
સાંસ્ફાતિક સન્‍્દભ* વિના પાંગરી ત શકે. ગોવધ*તરામ ત્રિપાઠી કશુ" પણુ 
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મર્યાદિત પરિપ્રેદ્યમાં રહીતે આપણુને આપવા માગતા નથી. એ હમેશા બહદમાં 
રચે છે. તેસસુ આ જ અઆરશે ત્રીજ સુરુષતા કથનકેન્દ્રના ઉપયોગ ક્ષો છે. તે 
પણુ એટલે સુધી કે મથમ પુરુષના નિર્પણુની જ્યારે તક ઊભી થાય ત્યારે પણુ 
લેખક કોઈની આંખે એનુ” 1નરૂપણુ કરતા નથી. દા. ત. મેરુલો જ્યારે ધવાઈતે 
રાણા પાસે ધા નાખે છે ત્યારે એના મોઢે કર' કહેવડાવવામાં આવતુ નથી, 
લેખક પોતે આપણુને દુષ્ટરાયને વેર લઈ જય છે. 


ગો. નિપાઠી સ'સારભરનુ” વૈવિષ્ય આ કૃતિમદું આલેખવા માગતા હતા. 
પૂણુ એતો! ખડકલે। કર્યા, નથી. ઝુ"'બઈથી આવેલા સરસ્વતીચન્દ્રને ણુદ્ધિધનના 
રાજકારભાર્માં અમસ્તા ઊભો ટરી દેવામાં આવ્યો નથી. એક રીતે જેઈએ તો _ 
સરસ્વતીચન્દ્ર-સુ'બઈનોા સરસ્વતીચતન્દ્ર, યુસુદતે ત્ય ખેટેલો સરસ્વતીચન્દ્ર-એક 
તાયવી પાત્ર છે, ઇુમુદની છબિ પા૭ળ પાંચેક હભ્મર ર્‌પિયા ખરચી કાઢનારતે 
આત્મીય ચિત્ર ચ'ક્રકાન્તની આથિજ્ક દુદજ્શાનો પરિચય નથી. એવાને રત્નનગરી 
મોકલવામાં નથી આવતો. ત્યાં તો આદશ* રાન્ન્યત'ત છે. સ“સારની છુટિલતાનેા 
પરિચય કરાવવે હોય તા તેને સુવણુ'પુરીમાં જ મોકલવે પડે. સુ'ળઈથી નિજ, 
અ'ગત સમસ્યાથી ગભરાઈ જઈને ભાગેલા સરસ્વતીચન્દ્રને સસારની વચ્ચોવચ 
મૂછી દીધો. આમ જીઓ તા તેની પાસે કયાં કાચેદ કરાવ્યાં છે ? બહુ ઘોડ, 
પણુ એ સાક્ષી ખતે છે માનવીની કદય*તાનો, ક્ષુદ્તતાતો, પોતાની તુચ્છતાને 
પણુ સાક્ષી બતે છે. પછી જ તેતે યદુશ ગમાં જવાની પાત્રતા પ્રાપ્ત થાય, એ 
વિતા નહી'. 


ગાવધ*તરામે આ સ'સારતાં પૂણુ*તાં, વૈવિધ્ય સામે રચનાગત વૈવિધ્ય પણુ 
મૂક્યાં છે. ભાષાનાં કેટલાં બધાં પોત અહી" આગળ આલેખાયાં છે. તેમની 
શૈલીમાં દીધ'સતિતા છે પણ્‌ માત્ર એ નથી. પાત્રોના જીવનમાં આવતી કરાકટી 
વૈળાએ પ્રથાન્નયેલી ભાષા જીએ, ફ્લાવતીના નૃત્યતુ", રાજ્દરબારનુ', રાજ્મહેલનું, 
જાલના પ્રસગે અલકનુ% રાતરિસ'સારમાં કુમુદની મતોસ્થિતિનુ, કાળરાત્રિનું, 
શિર*જવ શ"ગ પરની સાત્રિવુ વણન જીએ, નવલક્યાના કેટલા બધા ચેટાપ્રકારાતે 
ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે તે જુઓ. આટલુ ખધુ" સ'કુલ, સમથ* વિંશ્ર 
રેવા ૭તા અનુગામી નવલકથાકારાએ તેતો કેટલે ઉપયોગ કર્મો ₹ “સરસ્વતીચન્દ્ર'તાં 
નળળાં . અનુકરણા કરીને એ સૃષ્ટિગુ' મૂલ્ય ઘટાડી નાખ્યુ" છે એવી કખૂલાત 
અનુગામી નવલકથાકારે વતી રઘુવીર ચૌધરીએ કરી છે. આપણુ આશા રાખીએ 
"“સરસ્વતીચન્દ્ર'ની શતાખ્દી વખતે તેને અતિકમાં નજ્તય એવી નવલકથા પ્રાપ્ત થાય* 


ક ગપ બનવ ભવિષ્યમાં લખવા ધારેલી “સરસ્વતીચન્ટ્ર'ની વિવેચનાની ભૂમિકા રૂપે છે. 
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પ-ગિતયુગનું સર્જન - ચર્ચા 


પોઈ. રસણુ સોનીએ ક્લયુ” : “પ”“ડિતયુગના ૬રૅક કવિની તોખી 
તાપ્મી મુદ્રા છે એટલે દરેક 5વિની કવિતાને પઇતિહાસના 
સ“દભ*સાં ન જતાં કવિતાને કવિતા તરીકે અ તપાસવી 
ન્તેઈએ. કલાપી અતૅ ખબરદાર આ ખે લોઈ મિય કવિઓ હતા 
તે જેતા પ'ડિતયુગના પરિપ્રેઇ્યસાં એ ખેતે “કેવી રીતે તપાસી 
શકાય એ વિચારવા ન્સેવુ' છે 1 ”* 

શ્રી જયત કોઠારીએ કલુ : “કાન્તે સહુથી વછુ સયાસણુ 
શાખ્દા સાથે કરી હતી, “સાગર અતે શશી'સા તે ન્નેઈ છે. 
“આપણી રાત'માં એ સયથાસણુ નથી છ્તાં સને એ બ-નતેકૃતિ 
ગમે છે.*ઃ 

ડા. હરિવલ્લભ ભાયાણી કલુ” : કવિતામાં ભાવવિશ્વતે 
આકાર આપવા ભાષાની વ્યવસ્થાનો સૌ"'દય*્પૂણ” ફીતિની નિગિતિ 
અથે* ન વિનેચોગ થતા હોચ છે. કવિતુ' આંતરિક વિશ્વ 
અતે ભાષાનુ” એસ્થેટિક્સ એ બેનું અનુસ ધાન અનિવાય* છે. 

રા. સરશા જેશીએ ગક સુદ્દા છેડયો કે પ'*ડિતયુગના 
સજ્* કા આગળ તો ઘણી મોટી પરપરા અગલ અતે સ-સ્કૃત 
સાહિત્યની હતી તેને તઓ આત્મસાત્‌ કેસ ન કરી શક્યા ? 

જય”ત પારેખના એક પ્રશ્નના જવાખબસાં ડે, શિરીષ પ'ચાલે 
જણાવ્યુ' હતુ, “આનન્‍્તર વિશ્વની વાત કર ગએ જ સાચા 
નવલકથા એસ સાની લેવાયું' છે, હે#ીક્તમાં નવલકથાના અતેઝ 
ગ્રકારો છે. તમે “સરસ્તતીસ”%દર'નેોઇ નવલકથાનું આદર ત્રોડેલ 
સાતો તે! “સરણૂુત્તર? નિષ્ફળ લેખાય. સુનશીને સોડેલ સમાતો 
ત્તા પન્નાલાલ 1નેષ્કૂળ ગણુાય.** નખ તબકે ડે. ભાયાણીસખમ 


3૩૫ 


કલુ" કે અસુક નતવલ્ષકથા વાસ્તવહક્ષી અતે અસુક રોમેન્ટિક , એવા વિભાગે 
પશ્ચિમતા છે. આપશે ત્યાં અ! વ્નતનુ* વિભાગીકરણુ નથી. આ ઉપરાંત વાસ્તવિકતા 
સ"પ્રત્યય આજ્તો છે અને તે પશ્ચિમની વિચારસરણીમાંથી આવ્યે છે. ગોાવધષનત- 
રામમાં ભાષ્ય આવે છે તો મળ અને ભાષ્ય એ બેની સહોાપકસ્થિતિ “ક બે વચ્ચે 
શાડી ઘણી સ'વાદિતા છે કે નહી" તે તપાસવુ” નનેઈએ. 

ડો. સુરેશ ત્તેશીએ કહયું : “સરસ્વતીચ*ર' અવકાશમાં વિસ્તરે છે, ધ 
વરૂ ઈટસેલ્ક ઈઝ અ સ્પેઈસ શટ્લ ઈન ઓરબિટ, પરતી ઉપર એ ઉતરાણ 
કરી શક્યુ" નથી, અવકાશના [વિસ્તાર માટે ગાવપ*નરામ સ્વપ્નલોકમાં અને 
સિહદ્લોકમાં ગયા છે. આટલે બધો અવકાશતો વિસ્તાર શતસિંક અતે બૌ(ેક 
બૃ'તે સ્તરે થાય છે, તે સાથે સમયનો પણુ વિસ્તાર થાય છે. કૃતિમાં સ્વપ્નનુ' 
* ઢાય* રશુ' છે તે તપાસવું નેઈએ. સરસ્વતીચ*દ્ર ઈન્સાઈડર આઉટસાઈડર છે. 
ઘણા એવા પ્રસ'ગોે આવૈ છે જેમાં સરસ્વતીચ'દ્ર ખહાર રહી નનયમ છે. 
આ પાછળ ગોવધ*તરામતેો કોઈ આશય છે કે યછી લાચારી છે તે તપાસવા 
જેવુ" છે. ગાવધ*નરામને આતો ખ્યાક હતો. તેમણું કથારસને વિદ્દેપ ,થવા * 
દીધો, કલા સ'મ'ધે એક વાત ધ્યાનમાં રહેવી ન્નેઈએ “8 જીવનને બહાર રાખીને 


કલાની વાત થઈ શકતી નથી.” 
ડે. પ્રખોધ પરીખે જણાવ્યુ” કે વોલ્ટર બેન્ક્નામેન આટ" ઓફ સ્યરી 


રઘિ"ગ અને આટ એષ તોવેલ રાઈટેગના ભેદ કરે છે. ગોવધ*નરાસ વાર્તા તે! 
ખરાળર કણે છે. પણુ પ્રશ્ન “સરસ્વતીચ'્ર'ના ચોથા ભાગમાં ઉપસ્થિત થાય છે,. 
ત્યાં પણ્‌ ગોવવધ*નરામ વાર્તા તો કહે જ છે પણુ અહી નવલકથાતાં ધોરણે! 
લાગ્રુ પાડવાના નથી. નવલકથાના ધોરણે “સરસ્વતીચ'દ્ર”ને આપણુ શા માટે 
મલવીએ છીએ ₹ ડથા-વાર્તાં કહેવાની પર*પરાગત પદ્દતિ “સરસ્વતીચ*'માં 
ઉત્તમ રીતે જળવાઈ છે. એ અથ*માં ગાવધ*તરામ આપણુ! ઉત્તમ ઢથાકાર છે. 
ગાવધનરામ આ વિશે સ્પષ્ટ છે, પોતાને રુ" કરલુ* છે તે વિશેની સ્પષ્ટતા 
તેમલું “સરસ્વતીચ''ના આર'ભમાં કરી છે. આમ પણુ કથા કહેનારતે આખરે 
તતો કશુ" કહેવાનુ" જ હોય છે. મહાકાગ્ય તથા લોકસાહિત્ય જ આ આગવુ” 
લક્ષણ છે. આપણું “ઉપદેશ'યી કેસ ભડકીએ છીએ ? ગાવધ*નરામતે ઉપરેશ 
આપવો પણુ છે. સરસ્વતીચ'દ્ર વાર્તા કહેવા મારેતુ* પાત્ર છૈ રામની જેમ. 
વાર્તાના અનુભવ ગણૃત્ત્વતો છે. નને હુ" સૌખિક, લોટસાહિત્યતે માણી શકુ” 
તતા પછી “સરસ્વતીચ'દ્ર'માં જે રીતે વાર્તા કહેવાઈ છે તેતે માલુ" તો શ" ખાટુ” 
છે. આપણુને “સાહિત્ય'મદેં રસ છે, તેની પ્રાદેશિક્તામાં નહી'. આ ડફૃતિતે' 
આપણુ “આઈ્ઓક્‌ સ્ટોરી રેલિંગમ તરીકે નેવી નએઈએ. 
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સજ્ારેરા વ્નેશાો 


પ-ગિતયુગનુ' વિવેચન - ભૂમિકા 


પ'ડિતયુગની વિવેચનાનાદં સાહિત્ય વિશેનાં ગ્રહીતોા કયા 
સકારના હતાં, તેમની સમન, તેસણુ ઇપન્નવેલાં અને આત્સ- 
સાત્‌ કરેલાં ધોરણૂદ તેસની સાણિત્યસચર્ચાસા આવતાં હતા "ખરં 2 
એસની વિવેચન પ્રવૃત્તિ પાછળની ભૂસિઝા, સસકાલીન સાહિ- 
ત્યિક પરિસ્ત્થિતિ, આ નિસિત્તે નિષ્પન્ન થયેલી “કેટલીક 
તાશસતિકચર્ચા અતે કેટલાંક સ'ભારવા જેવાં કૃતિનિષ્ઠ વિવે- 
ચનો -આટલુ' આ બેઠકમાં આવરી લેવાનો આશય જે. 

સ"સ્કૃત કાવ્યમીમાંસાસાં આલ"કાસ્ક્રિની દાશા“નેક પીઠડિકા 
છે. રપાશ્ચિસમાં પણુ મ્લેરાનુ" આઇડિયાલિઝમ, એરિસ્ટાટલની 
વૈજ્ઞાનિક દણિ છે, આસ કૃતિને ન્નેવાની દાશ*“નિક પીઠિકા છે 
તે રામજી નર્ચાઅદ લહ્ષચદ જેજી ન્ેઈએ્. 

ઝ જસાનામા સાસ એવા ઊહાષાહ ચાલતા. વ્યક્તિગત 
આક્મણુ પણુ થતુ", આન"દશ'કરે જૂથબ"ધીની ફરિયાદ પણ 
કરી છે. એ જસાનામાં સવ્ન*તા સાહિત્યને કારણુ કેવા પ્રશ્નો 
જન્ચ્યા, “સરસ્વતીગ”દ્ર” ફાનસ, નાનાલાલનાં કાવ્યો આ ગનધાંને 
કારણુ ક્યા ક્યા પ્રશ્તા ઊભા થચા, કૃતિની રચના પ્રક્રિયા 
વિશે કેરાવ હષ*દ છ્ુવ, “ખબરદાર, ઠાકોરના છ'દ--ભાષા વિષયક 
વિત્ારા, પદારચનાનેો મવાહ, છ દોની ચર્ચાએ, ખબ. ક. ઠા.ની 
યતિ સ્વાત'્યની વાત, આ ખધાસાં એ લેકાન્ી સથાસણૂ 
જવા સળ છે. અ'તે રાસનારાચણુ પાઠકનેો સ્મરણીય ગ્ર'થ 
“અભહતૂ પિ'ગળ' આપણુને પ્રાપ્ત થાય છે. 

અભ્યાસ નિપ્ડા, ખ"ત, દિલચોારીનેો અભાવ અતે ઊલાષાહ 
આ પ"ડિતયુગની વિવેચનાસાં તોાખ્ખાં તરી આવતાં તત્ત્વો છે. 
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આપણુ અહી" સ“મત થવા આવ્યા નથી, તેમની વિવેચના સાથે આપણા 
જે મતભેદો હોય તે પ્રામાણિક્પણુ પગટ કરીએ. વ્યક્તિના વિંચાર તેમાં ત 
ગ્રયશે, કાન્ત જેવા કવિતે આમાં ખાલ્યાવસ્થાના ગણુ દેખાયા, આપણુને પણુ 
આ નિમિત્તે આપણા વિવેચનમાં આ રોષો દેખાય તો જેવા જેઈએ, 

પ"ડિતયુગના વિવેચકોમાંતા “કેટલાકે ક્રિટિકલ ઈનસાઈટ' સારી બતાવી છે. 
દુઃખ એ વાતનુ” છે કે એ ઈનસાઈટતે બરાખર એ લેશાએ નેઈએ તેટલી 
તક*ની જૂ ગિકાએ માંડણી કરીતે, એના વિનિષોગ માટેનાં ધોરણે ઉપજ્વવાતો 
પુરુષાથ* ફર્ષો નથી. રમણુભાઈ નીલક'ઠનુ' “રખાદશ*ન' કાવ્મ વાંચીને કાન્તે 
એમને જણાવ્યુ” ક આમાં “મેટાફિઝિક્સ છે, પેથેટિકસ છે, ઈમેન્સનિરાન નથી, 
એસ્થેટિંડ્સ નથી.' કાવ્યના સૌ'દયજ્માં ન આગળતા મેટાફિઝિડ્સતે કાત્ત 
સ્વીકારતા તથી. તે જમાનામાં કાન્તને આવુ” લાગ્યુ' તે મોઢી વાત છે, પોતાના 
ન્નતતે અભિતિવેશપૂવ*ક પ્રગટ કરવાની સજવતા હતી. એ જમાને એન્સોલ્યુટતો 
હતા, મેટાકિઝિક્સની તીત અસરને હતો. મણિલાલે એક જગ્યાએ કલ્યુ' છે 
*સ્શૂળનો સ્વભાવ ભાવના રૃપે અમત્યક્ષ થવાનો અને ભાવનાને સ્વભાવ મૂત* 


રૂપ ધારણ કરવાને! છે' દરૈકતા પોતાના મતાગ્રહો-હઠાગ્રઉે હતા. તેમની પાછળ 
મતીતિ છે, આ પ્રતીતિ શ્રહ્દાસ્વરૂપની છે. 


તેઓએ સ"સ્કૃતતો અભ્યાસ સારી એવી માત્રામાં કર્યો પણુ મહત્તના 
ગ્ર'ચોની ચર્ચા ઉપાડી નથી. તેઓની રસ [વશેની સમજ ચર્સાસ્પદટ છે. આત'૬- 
શકર રસતે જવન સાથે નડે છે અને જવતદશી* કલાનો મહિમાં કરે છે. 

આજે પણુ સ*સ્કૃત અલ'મરશાસ્તની વાત આપણે કરીએ છીએ. રામપ્રસાદ 
બક્ષી કે નગીનદાસ પારેખ મોરેભાગે તો અનુવાદ કરે છે પણુ એતે વિશેની 
વિરાદ સમજ, પશ્ચિમની મળામોમાંસા સાથેની તુલના અતે આજની પરિશ્થિતિ 
પરત્વે તેતો કેમ વિનિયોગ કરવે] તે ઝાઝુ' આવતુ નથી, સારુ છે કે આપણી પેટી 
માટે કામ રહેવા દીધુ' છે, આપણે ત્યાં રાસ્રીય મીમાંસામાં રસમાં ઉચ્ચાથ્ચતા 
સ્વીકારી નથી, ખપધા રસ એક જ ઝકોરિના છે. આ «ન વાત સુઝાન લે'રે 
જદી જ રીતે પશ્ચિમની સાહિત્યમાોમાંસામાં કરી છે. “કળામાં ભાવ નહી પણ્‌ 
ભાવને! આકારવધારે સહત્તતતા છે.' આ જ વાત અપણુઃ આલ'કા રિ કેએ જીદ 
જ સ'દભ*માં ઢહી. રસપ્રકરિયા પર તેઓએ ભાર મૂકયો છે, 

આ અતે આવા ખીન્ન 'ેટલાચ પ્રશ્નોની ચર્સા આ બેઠકમાં થશે. 


ટ 


અાસેપ્દજુસપ્ર "સ્ટેલ 


પ'*ડિતયુગત્તું' સૈઃોતિક વેવેચન 


આપણી ભાવષા'ાં સાહિત્યવિવેચનની પ્રવૃત્તિ આસ તેોઇ, અર્વાસીન્દ 
સુગના પ્રથમ તખક્કાસાં નસ“૬ અતે નવલરાસ જેવા આપણુદ 
ખે વિદયાપરાયલુ સાહિત્યયરા દારા આર"ભાઈ ચશ્રૂઝી હેતી- 
બઅ"તે અભ્યાસીઓએ, એ સસથે ઉપલબ્ધ થચેલાં પાશ્ચાત્ય [વિવે- 
ચન અતે સ“સ્કૃત અલ"“ટારશાસ્રમાંથી બેરણા લઈને, વિવેચન 
ખેડવાત્તા આર"ભ કર્ચય હતો. નને કે પગરફુતિએ ખને શિન્ન 
હતા, અને અભ્યાસની સજ્જતા ય ખ"તેસાં ભિન્ન કોાટિની 
હતી. એટ્લે વિવેચનની પ્રવૃત્તિમાં બ'તે જીશીી રીતે પ્રશ્નત્ત ચયા 
હતા. નગજ્દે સુખ્યત્વે વડ્ષ્ઝવથ* શેલી આદિ અ-ઝેજ રોમે- 
1ન્ટિક કવિઓની કવિતા અતે તેમની ટાવ્ય ભાવનાસાંથી ગ્ેરણુદ 
લઈતે કાવ્યવિચારની સાંડણી કરવાને પ્રયત્ન કર્ચેચયે. આથી 
[ભિ-ન, નવલરામ સવિશેષ ગ્ર“થસમીક્ષામાં સફેય અન્યા. જેકે ! 
ત્ર"થસમીક્ષાએની સાથોસાથ કવિતા રસ અને સોૉ'દય* ન«ેવા 
સુદ્દાઓઆ લઈતે થોડીક સ્વત'ત્ર એલિક સૂઝથી ગર્સાપઓ તેસે 
પણુ કરી. પણુ એ અ"તે ચ અભ્યાસીઆઓની સિદ્ધાંતચર્સા ખર૨- 
"પર તા આછીપાતળી અતે તૂટક સ્વરૂપની રહી જવા પામી 
છે. એટલે, તાઈશા્વિક વિવેચનના સ'ગીન પાચો આપણે ત્યા 
ખરેખર તો! પ'“ડિતયુગના કેટલાક અગ્રણી પ"ડેતાના ચર્ચાએ! 
"દ્વારા નખાયો એમ કહેવુ" જેઈએ. ગાવધ*નરામ, મણિલાલ, 
રમણભાઈ નીલક'ઠ, નરસિ'હરાવ, આ. આન"દશ'ક્ર અને *- 
બળવ"તરાય ન્ટેવા આપણા તેજ્સ્વી સધ્ક્ષરાએ કવિતા ("કે. 
વ્યાપકપણુ સાહિત્ચ), સૌ"દ્યજ અને સ્ચનાકળાતે લગતા 
સુદ્દાઓની જે કઈ ચર્ચાવિસારણાઓ કરી તે સાથે આપણી 
ભાષામાં પહેલી વાર છબવં? ૦ર ઘંપ્લબદ્લદં૦૩1 રત!૩તપ૩૩૦તડ-- 
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સિદ્ધાંતાવેચારના નકકર પુદ્ગલ નવુ” રચાવા પાગ્યુ”. એ સમયે સિહાંતચર્સાતા 
ક્ષેતમાં આપણે ત્યાં ખરેખર “કેવી પરિસ્થિતિ હતી તેઓ સૂચક સત રમણુ- 
ભાઈના એક લખાણુમાંથી આપણને , મળી રહે છે. પોતાના વિસ્તૃત, અશ્યાસ- 
સ'પન્ન કાવ્યવિચારની માંડણી કરતાં મથમ લેખ “કવિતા” (ઈ. સ. ૧૮૮૮માં 
“બુહિપ્રેકાશસાં પ્રસારિત)ઝનતા આર'ભમાં તેઓ નોંધે છે : “કવિતા તે શુ” એ 
વિષય્‌ પર્‌ ચર્ચા ગુજરાતી પુસ્તક સમૂહમાં સમૂળગી છે ન નહિ એમ કહેવુ 
એ ક'ઈ ઓડ નથી,” તેમના આ ચ“તવ્યતે લક્ષમાં લેતાં આપણે એવા તારણુ 
પર આવવાતું રહે કે, ૧૮૮૮માં તેમતેો એ લેખ થયો ત્યાં સધીમાં, નમ*દ 
નષલરામની પ્રા૫'ભિક કાવ્યચર્ચા કયાં તો કાળના થર નીસે દટાઈ જવા પામી 
હરો; અથવા રમણુભાઈતે એ એટલી ઉલ્લેખનીય લાગી નહિ હોય. 


પ'ડિતિયુગના એ સૌ પ'ડિતાની મોટી નિસ્બત, આમ જીઓ તો, એ યુગતા 
મહાન તાસ્તિક પ્રશ્નો સાધે હતી; કહે કે એ યુગની સામાજિક, સાંસ્કૃતિક અતે 
આધ્યા ત્મિક-નૈતિક કરાકટી સાથે હતી. પાશ્ચાત્ક સ'સ્કૃતિ અતે પાશ્ચાત્ય છવન- 
૬રા“નતા પ્રભાવ નીચૅ એ સમયે આપણા પત્નઝવનમાં ઊ"ડે ઊ"ડે જે સ હ્વોભ 
અતે સ'ઘષ* જત્મ્યાં, તેના મળ સુધી તેએ જવા ચાહતા હતા, અને વળી, 
એ ભિન્ન સ'સ્કૃતિઓના પબળ સ'ધટતતી એ ક્ષણમાં તેઓ પ્રન્નતે માગ“દશ*ક 
બનીને રારવા ચાહતા હેતા. સ્વાભાવિક રીતે જ, તેએ ખ'ને પર"પરાના ઈષ 
વિચાચ લઈને નવા યુગને અનુરૂપ વ્યાપક ૬શ*ન રચવા સરૃત થયા. આપજે 
માર અહી" પ્રસ્તુત સુક્ષે એ છે “કે સાહિત્યના સજન અને વિવેચનના ક્ષેત્રમાં 
જે રીતે પ્રવુત્તિઓ ચાલી તેમાં ય આવા વ્યાપક અભિગમતો સ્વીકાર હતો. 

પૃ“ડિતયુગમાં તાસ્વક વિવેચનની ને રીતે વ્યાપક ભૂગિકતુ” નિર્માણુ થઈ 
રહયું ઉતુ' તેમાં, ખરેખર તો! બને મર પરાતાં સજ*નવિવેચતની એઓઇછીવત્તી પેરણા 
હતી. યુનિવસિ*ટીના શિક્ષણુમાં જ અ'ગચેજીની, તેસ જ અ"ગેજ દ્દારા અન્ય યુરે- 
પીય કૃતિઓને! તેમને મામિ“ક પરિચય થવા પામ્યો; તો બીજી બાજી સ'સ્કૃત 
પર'પરાની પ્રાચીન ફતિઓતેો ય એવો જ સઘન પરિચય બ'ધાયો. આપણું એ 
વાત સ્મરણુમાં રાખવાની છે % પ'ડિતયુગના પ"ડિત્તાએ સિહાંતચર્સાની પ્રહાત્તિ 
શરૂ કરી ત્યારે સુજ્રાતીમદં મહાન રચનાઓ ઝાઝી નહોતી. એટલે પૂવ“ પશ્ચિમતાં 
મહાકાવ્યો નાટકો આદિ તેમતા અશ્યાસના સારા વિષય ખની રલાં, અતે તેમની 
| સાહિત્યરુશિ અને કળાદણિ જેવી કેટલીક મહાન કૃતિઓના આસ્વાદ-પરિશીલનથધી 
પચર્સિાજિ"ત થતી રહી, વળા અને પર'પરાના વિવેચનાવિચારાના સ“સ્કાર પણુ 
સેએ ઝીલતા રલા. એ યુગની સાહિત્યિક-સાંસ્કૃતિંક પરિસ્થિતિ એ રીતે સ'કુલતા 
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પ્રાપ્ત કરી રહી હતી. 

પ'ડિતયુગના પ“ડિતાની સિદ્ધાતચર્ચાનાં કેટલાંક વિરિણ વૃત્તિવલણાની આપણે 
અણી તોંધ લેવા ચાહીએ છીએ. એ સ_દભ*માં અહી” એક-ખે સુદ્દાઓતે ભૂમિટારૂપે 
સ્પશી* લેવાનુ” જરરી બન્યુ" છે. 

એ તો હવે સપણ થઈ ચૂકયું' છે કે સપ્યકાલીન ગુજરાતીમાં કાવ્યતત્ત્વ 
વિચારની એવી કોઈ પરપરા ઊભી થઈ નથી. પણુ આ સ'દભ5સાં એક રસપ્રદ 
જુછીક્ત પરત્વે અહી' આપશે ટ્રકો નિરેશ્શ કરી લઈશુ'. અને તે એ 'કે નમ*૬- 
ફુગતી આપણે ત્યાં શરૂઆત થઈ ત્યારે, ત્રજ્ની રીતિવાદી ્કાવેતાનો તેમ જ 
તેની પાછળ પ્રેરક બળ રહેલ્ષા તજના અલ"“કારશાસ્રતો ઠીકઠીક પ્રચાર રલો 
હતે।. ત્રજના એ સાહિત્યથી પરિપાષ પામેલી કાવ્યરુચિતો આર ભમાં નસ્ષ્ટે 
અને નવલરામે અતે પછીથી અસુક અ'શે પ'ડિતયુગના પ'“ડિતાએ આગવી રીતે 
પ્રતિકાર કર્યો. જેડક્ણા જેવી કેવળ સભાર'જની કવિતાની સામે ગહનગ'ભીર્‌ 
દશષ્તમાંથી જન્મેલી કવિતાની પ્રાણપ્રતિષ્ઠા કરવી એ પડિતયુગની મોટી માગ 
હતી. એ સમયના બધા જ વિવેચકોએ ટવિતાના મૂળમાં રહેલી લોકોત્તર પ્રતિભાતો 
સ્વીકાર કરવાત્તુ' જે વલ્ભણુ દાખવ્યું, તે આ સ'દભ5માં અત્ય'ત ગ્રચક બની રહે 
છે. કેવળ ઇચ્છા કર્યાથી, બૌદ્ધિક આયાસ માનથી સાચી કવિતા જન્સતી નથી. 
એ તો સ્વય'ભૂ ઘટતા સ'ભવે છે, અને ઈશ્વરદૃત્ત ન્ઢેવી કોઈ ધન્ય ક્ષણે જ એવી 
અવ્યધટના સ'ભવે છે, એ સુદ્દો પ'ડિતાોએ ભારપૂવ*ક રજૂ કર્વો. 

અતે વડ્શ્ઝવથ* રેલી આદિ અ'ગ્રેજ રોમેન્ટિક કવિઓની કાવ્યચર્ચામાંથી 
તેમતે “પ્રેરણા'ના સિહ્ધાંતાનું સમથ*ન સળ્યું એમ કહી શકાય. અથવા એસ 
કહીએ કે શેમેન્ટ્કોની વિચારણા તેસતે આ રીતે પ્રેરક બની હતી. ભારતીય 
કાવ્યવિચારના “પ્રતિભા'ના ખ્યાલ સાથે સેમેન્ટિકોના “પ્રેરણા?ના ખ્યાલને તેઓ 
સાંકળવા સથ્યા, ટેનિસનની એક ડવિતાનુ' વિવરણુ કરતાં રમણુભાઈ ડહે છે 2 
“અશ્વરદત્ત શક્તિવાળા કવિઓને પણુ ધન્ય ક્ષણુ જ એ દશ*ત થાય છે, અતે 
તે ૬શતની થતી લાગણીથી તેમને ચિત્તક્ષાભ થાય છે, અતે એ હફજીક્ત કવિઓ 
પોતે જ કહે છે. પદાથોતે પ્રાણુપ્રદ ધસ" આપનાર તે ભાવના છે. ભાવના તે જ 
પદાર્થાસાં રહેલુ” ખરુ" અસ્તિત્વ છે એમ પ્લેરા કહે છે, તો પદાર્થોના અન્તઃ- 
-્વરૂપતુ' કવિઓને થતુ' દશન તે ભાવતાનું' જ દશષ્ત છે એમ કખૂલ ફરવુ” 
પૂડશે” રમણભાઈ આ રીતે કવિના દશન પર ભાર ત્ર કે છે. તરસિ"ફરાવ પણુ 
કાર્લાઈલનુ' મ'તવ્ય ટાંકીને કવિ કાન્તદણ્ય છે, પ્રાસપુરુષ છે, અતે ધમ*દૃષ્ટાઓની 
-જેસ જ તે દિવ્ય લોકને સાતા છે એમ સ્પષ્ટ કરવા સાહે છે. મણિલાલ અતે 
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આ. આન"દશ"કર પણુ કવિપ્રતિભાનુ' આ રીતે અનન્ય મહત્ત્ત કરે છે. કુવિં- 
પુરુષની લોહેત્તર પ્રતિભા અને રહસ્ચાવૃત્ત એવી કાવ્યજન્મની ક્ષણુ-એ ખને 
વસ્તુઓને! આમ એઇછીસાથે સ્વીકાર થયો તે એ સમચતી સાહિત્યિક પરિસ્થિતિ 
જેતા સમન્તય તેમ છે. ક” 


આપણી ભાષામાં સાહિત્યસિહ્ધાંતની સ્થાપના અતે તેતા વિકાસવિસ્તારના 
સ"દભે* આપણુ અહી" એક મહત્ત્વના પરિખળતો નિદુશ કરવો જેઈએ. અને 
એ પરિબળ છે સિદ્ધાંતચર્સાના આધારકેન્દ્ર (.૦૮૫૭) સમી કૃતિઓને સ્વીકાર. 
આપણે ત્યાં નપ* દે કાવ્યચર્ચાનેો આર"ભ કર્યો ત્યારે સુખ્યત્વે અ'ચેજ રોમે- 
ન્ટિક કૃતિએમાંથી તેણે પ્રેરણા લીધી હતી. પોતાના “કવિ અને કવિતા [તેબ- 
ધના પૂર્વાધષ્માં કવિષ્રકૃતિના અને કાવ્યસ્વરૂપતો તે જ રીતે વિચાર કરે છે. 
તેમાં એ રોમેન્ટિકોએ ખેડેલાં લિરિ'ા આધાસ્કેન્દ્ર બન્યાં છે. શેલીના કાવ્યન 
વિચારમાંથી તાતકડે અ'શ ઉતારી કવિત્વશક્તિના આદિ સોત સમી, “તક 
છુદ્ધિ'તા તે મહિમા કરે છે. સ'ભવત$ઃ વડ્*ઝવથ“માંથી કવિની સ'વદનપટુતાને 
સુદ્દો તે આણું છે, અને હેઝલિટમાંથી “નેસ્સો' અતે “તક (“2૩૭૭૦૦ અતે. 
ડભકાસાબ્ત મારેની તેની સ'સાઓ)તો સ્વીકાર કરે છે. આથી ભિન્ન, નવલરામ 
અમુક પ્રરિષ્ટ કૃતિઓને નજરમાં રાખી પોતાની કાવ્યવિભાવના ખાંધવા પ્રેરાયા 
છે, કવિતા એટલે “માયા અથવા મૃદર્તના સ્વરૂપત” ખરેખર" ચિત્ર એમ તેએ 
કહે છે, અને “માયાના સ્વરૂપતુ” “પૂણુ* ચિત્ર' જેમાં આવે તે ઉત્તમ કવિતા-એવી. 
સ્પષ્ટતા કરે છે. એ રીતે, ઊમિકાવ્ય કરતાં મહાકાવ્ય અતે અનેકાંકી નાટકોમાં 
“માચા”નતુ' વધુ “પૂણ*' નિત્ર રજ્‌ થતુ” હોવાથી, એ સ્વરૂપો તેમતે માટ ચઢિયાતાં 
ઠરે છે. એટ રીતે એરિસ્ટાટલને અભિમત માયમેસિસનઃ સિદ્ધાંતનું અ! વધુ 
વ્યાપક રૂપનું” આકલન છે. પ્રસ્તૃત સુદ્દો અહી" એ છે “ક નવલરામે કવિતાની મલકે 
સારહિત્યની-વિભાવના ખાંધવાતે મહાન પ્રશિષ્ટ કૃતિઓને આધારકેન્દ્ર તરીકે રાખી છે. 


નમદ અને નવલરામના અભિગમમાં રહેલી આ ભિન્નતા પ"ડિતકુગતા 
સિદ્ધાંત-વિંચારમાં પણુ પ્રચ્છન્ન રૂપે સક્ષિ રૂપે છતી થાય છે. રમણુભાઈ નીલ- 
ક“ઠના ફ.વ્યવિચારમાં કા અભિગમ ધ્યાનાહ* છે. આર'ભમાં “કવિતા' તિબધ 
લખ્યો ત્યારે તેમની કાવ્યચર્સા વિરેષતઃ રોમેન્ટિક કવિઓની કવિતા અને/ ] 
અથવા તેમની કાવ્યભાવનાથી પ્રેરાચેલી હતી. વડૂશઝવથ* અને ફોલીનાં આત્મન 
લક્ષી ઊમે્કાવ્યો તેમને શેઈફૂસ્પિયર્નાં નાટ કે! કરતાં વધુ ચહઢિયાતાં લાગ્યાં છે. 
તેઓ એમ કહે છે*કેસાચી “કવિતા' તે અ“તઃજ્ોભ કે ભાવપ્રેરણાની ક્ષણમાંથી 
જનમાં આવી હોય છે, જ્યારે લાંબી રચનાઓમાં અ"તઃક્ષાભ “કે પેરણા કરતા 
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“ઝ્ુદ્ધિ* અને “કલ્પના તો વધુ વિસ્તાર હોચ છે. તેઆ આ સુદ્દા ઉપસાવતાં કહે છે : 
જાવ્યસાહિત્યતો ધણા ભાગ અ'તઃક્ષોભપ્રેરિત નથી, પણુ સ'દ૨ અતે ઉત્નત 
કલ્પનાની ઉત્પત્તિ છે એ ખોટુ તથી..કફેક્ત ચિત્તમાં લાગણીથા થયેલા જ્ઞોભથી 
ઉત્પન્ન થયેલી કવિતા ધણી થોડી છે અને તે ઘણી ધોડી જ હાય. ઈશ્વરદત્ત પળા 
ધડી ધડી નથી આવતી અને આવે ત્યારે ખહુ વાર ટકતી નથી. આથી અ'તડર્ભાવ- 
ગ્રેરિત કાવ્યો ઘણાં લાંબાં થઈ ન્ય છે ત્યારે અ"દર૨ અયવિત્વનેો કઈક અ'શ 
આવી જય છે.” પોતાના એ ખ્યાલને દઢીભૂત કરતાં તેઓ એમ કહે છેઃ “ખરી 
કવિતા તે રદ્દ અ'તર્ભાવપ્ેરિત હોય તે જ...સવ્થી ઉત્તમ ટવિ તે સ્વાનુભવરસિક. 
પૂરેપૂરુ' શહ કવિત્વ તે તેનાસાં જ” અહી' તેએ એડગર એલન પોતા શુદ્દ કાવ્યના 
ખ્યાલની નેંકટ આવી જતા લાગશે. પણુ શેઈક્સ્પિયર જેવા મહાન નાટથકારની 
નાટચકૃતિઓ તેમની એ ભૃસિકા સામે જાણુ કે પડકાર ખનીને એ ઊભી હતી. 
એવી દીવ* કકાવેતાના કાવ્યત્વતે ખુલાસો આપવાતુ' તેમતે અ'દરથી દખાણુ 
ઊભુ હશે. એટલે “સર્વાનુભવરસિક* કવિસાં પણુ તેઆ “અ'“તર્ભાવ'તા સ્વીકાર 
કરવા પ્રેરાચા છે, અલબત્ત, અહી" એમ તેધવુ ન્નેઈએ “કે પાછળથી તેસણુ 
જાવ્યાન*૬' લેખ પ્રગટ કર્યો ત્યાર કવિતાની રચનાપ્રક્રિયા વિશે વિગતે તેમણે 
ચર્ચા કરી; પણુ લિરિકના ચઢિચાતાપણાને ખ્યાલ તેમાં હવે વિરમી ગયો દેખાશે. 
રમણુભાઈની કાવ્યચર્સામાં આ ન્તના ૬ણિપરિવત*તતે સમજવાનું" એટલુ 
સુશ્કેલ કદાચ નથી. આપણે માટ અહી મહત્ત્વતો સુક્ષે એ છે કે રમણુભાઈએ 
આપર'ભકાળમસા શમેન્ટ્દાસે અભિસત આત્સલસણી ઊસ્શ્ટાવ્યની પ્રતિછા કરી તે 
સાથે “સાથી કવિતા' તતા ટ્રકી જ હોય એવી રજૂઆત પણુ કરી. દેખીતી 
રીતે જ, લિરિકમાં તેઓ કાવ્યત્વતેો ચરમ ઉત્કષ* નઈ શકચથા હોવાથી, તેઓ 
એને અનુરૂપ ચર્ચાની સાંડણી કરવા પ્રનૃત્ત થયા. એ જ રીતે નરસિ'જરાવની 
કાવ્યચર્ચામાં ચ લિરિક્તો! સવિશેષ પરસ્કાર રલૉ છે. આથી ભિન્ન આ. 
આન"*દશ"કર, પ્રસ'ગાપાત્ત ઊમિંકાવ્યની ચર્ચા કરતા છતાં, ઝવિતાતે! વ્યાપક. 
રૂપે વિચાર ડરે છે. ખળવ'તરાય પણુ લિરિક્ના સ્વરૂપ વિશે સુસ્તક રચે છે, 
છતાં તેમની ધણીએક ચર્ચા સાહિત્યતે વ્યાપકપણે સ્પશે* છે. 

પ"ડિતયુગના પ'ડેતા સિદ્ધાંતચર્ચાના ક્ષેત્રમાં વિસ્તૃત ખેડાણુ કરવા સક્યિ 
ખૂન્યા ત્યારે અનિવાયષ્તચા કાવ્ય એટલે શુ", કાવ્યનું” પ્રયોજન શુ”, પ્રજ્નજવનમાં 
તેની મહત્તા શી, વગેરે “કેટલાક [બિલકુલ પાયાના પ્રશ્ચોની સાથે કાસ પાટી રહયા 
હતા. અલબત્ત, દરક પ"ડિત આગવી (પરિ)ભાષામાં પાતાતો સુદ્દો ચચે* છે,. 
કહા ક દરેક આગવા €૦૫૯૯ઝધપર્તા તિત તાત્તિક સુદ્દાતે છણે છે. એ 
રીતે દરેકની તાત્વિક ભૂમિકા પરસ્પરથી ઓછીવત્તી ભિન્ન હોવાનુ" સસન્નશે.. 
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“શઝીક્તમાં તેમનાં દાશનિક ગૃહીતા જીઠાં રલાં છે. વિશવાસ્તવ, 1વેશ્વવ્યવસ્થા, 
-અને વિશ્વફમનો ખ્યાલ, વિશ્વયોજ્નામાં માનવીના સ્થાનતે! ખ્યાલ, અને 
વ્યાક્તના તેમ જ સર્માણ્િના એેયની સમજ-એવી મૂળભૂત ખાબતોમાં એ દરેકની 
ભૂમિકા કયાંક ને કથાંક જુઠી પડે છે. આપણુ અહી' એમ બતાવવા ચાહીએ 
છીએ % એ દરેકની કાવ્ય, કળા, ડે સૌ"દયવ્સસ્વની ચર્ચા તેમતા આગવા 1વિશ્વ 
દશન (૫૪૦ત૪ત-૫૧૯૪૪માં પ્રયોજ્નતી રહી છે. જે કે દરેકની કાવ્યચર્ચા જીક 
નિ'દૃધી આર'ભાઈ છે, અતે જૂદી ભૂ સિકાએથી ગતિ કરે છે. અને એ રીતે 
દરેકની ચર્યામાં આગવા એવા મુદ્દાઓ સ્પર્શાચેલા છે. પણુ એવા સૌ મુદ્દાઓનુ” 
વિગતે અવલોકત કરવાને અહી' અવકાશ નથી, એટલે એમાંના કેટલાક વિશિણ 
મુદ્દાઓને જ અહી” રેખાંકિત ફરવા પ્રયત્ન કરીશુ. 

પ'ડિતછુગતી સારી એવી (સિદ્દાતચર્યા આધ્યાત્મિક/દાશ*નિક પરિભાષામાં 
બ'ધાચેલી છે તે હફીકત ઘણી સ્રૂચક છે. ગોવધ*તરામની ચર્યામાંથી એનુ" જગલ ત 
દૃણંત મળા જય છે. સ“ કળાકારોની પ્રતિભાનો ખ્યાલ સ્પજ કરતાં તેઓ 
લદ્યાલદ્યની પરિભાષા પાજે છેડ “ લટ્યદણા કેવળ શાસ્ત્ર જ રચે એમ નથી, 
કલા(ભજ છુદ્દિએએ પણ લક્ષ્ય જનારી જ છે. શાસ્ત્ર અથવા ડતાલ્લલ્ક 
અતે ફલા એટલે કત્તતઝએ ઉભયના શરીરમા પુરૂષ અતે સ્ત્રીના શરીરના જેવા 
આહાંતર્‌ ભેદ છે. ચિત્રકાર અતે ગાયક, કવિ અતે નવલકથાકાર, ઈત્યાદિ વણુ* 
"લક્ષણુદષા હોય છે પણુ ખરા અતે નથી પણુ હોતા. પણુ તેએ ફલાભિઝ 
ત્રા હોય છે જ. તેમને ઉત્સગહમાળાની અપેક્ષા આવશ્યક નથી જ નથી અતે 
-એમ અપેક્ષાહીન રહી તેએ લક્ષ્યદેછા થાય છે ત્યારે લક્ષ્વ પ્રવાહના 
હદ્ચરૃૂપ સ્કુશ્તા પણ પ્રાકૃત જનને અદરય સજદર્યારિ ચમત્કારાના 
પ્રવાણના ડાતિખબિ"બના અ! દષ્ટાતો માહક ખતે છે.,.7' વગેરે. ગોવધ*ન- 
રામે ફાવિઓ-કળાકારાની “લદ્દાણિ'તો [વરણ ખ્યાલ અહી' જે રીતે રજ 
કર્યા છે તેતુ' યથાથ* ગ્રહણુ તેમતી લક્યાલક્ષ્યની તાર્વિક દૃણિતા પ્રકાશમાં જ 
સ ભવે છે. આ. આન"દ્રશ'કરની કાવ્યચર્ચા ય તેમતે ઈજ એવી આશ્યાત્મિક 
પરિભાષામાં વિકસતી દેખાય છે. “કવિતા એ પરમાત્માની પ્રત્ય્ મૂરતિ* છે. 
-શખ્દબહાતે એ આવિર્ભાવ આત્મા ઉપર સ્‍્મલૌકિક પ્રકાશ પાડે છે એની ઝળહળ 
-્યાતિ જ્ડ અતે સતન્ય પદ્દાર્થોના ઊગડા અધકારતો નાશ કરે છે...” વગેરે, 
આપસાચ્થ્્રીની ચર્ચાઓ આગમ જે આધ્યાત્મક/દાસ“તિક પરિભાષા યોજે છે, 
તસતે આજનુ” વૈસાનેક માનસ સ્વીકારવા તેયાર ર્નાહે થાય. પણુ, પ'ડિતય્ુગના 


“ જ"ડિત્તેઃની ચિ'તનપદ્દડિતિ નેતા એ નતની પરિભાષા સ્વીકારવાનું” મસ્કેલ ન 
*“* ત્ર" જેઈએ. ી ન્‍ 
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પાશ્રાત્ત વિવેચન અતે સૌ'દય*વિચારના પ્રભાવ નીચે અર્વાચીન યુગના 
આર'ભથી સિદ્ધાંતચર્ચાની જે આગવી પરિંપાટી આપણે ત્યાં ઊભી થઈ, તે 
સ'સ્કૃત અલ"કારશાસ્રથી [ભન્ન ઘટના છે. એ તો સુવિદિત છે કે સ'સ્કૃત 
પ્ર"'પરામાં રસ, અલ"કાર, રીતિ, ધ્વનિ, અને વકોક્તિ જેવા વિભિન્ન સિદ્ધાંતોની 
સ્થાપના થઈ હતી. આમ જીએ તો સહદયને કાવ્યનાટકાદિના આસ્વાદની ક્ષણે 
જે [વિશિજઠ રમણીયતાતો અતુભવ થાય છે તેતે! ખુલાસો આપવાના પ્રયત્તાસાંથી 
એ સિદ્ધાંતો જન્મ્યા છે. પણુ આપણુ અહી" એમ સપણ ફરી લેવુ જેઈએ કકે 
સ'સ્કૃતતના આચાર્યા વિશેષતઃ કાવ્ય કે તાટયવિશ્વને વ્યવહારજગતથી ભિન્ન 
સ્તરે મૂછીતે તેના જીવિતતત્ત્તતો વિચાર કરવા પ્રેરાયા હતા. જ્યારે પાશ્ચાત્ય 
પર'પરામાં વિવેચનતો વિકાસ જીદા પરિપ્રેદ્યામાં, જુદી ભૂ શિકાએથી, થતો 
રલો છે. પ્રાચીન સમયમાં ચાલેલી પ્લેટા અને એરિસ્ટોટલની કાવ્યવિચારણા 
એ પર'પરાના મૂળમાં રહી છે. એ તો સ્પણ છે કે એ બ'તેય મહાત ચિતતકોએ 
પોતપોતાના વ્યાપક તત્ત્વદશ*નના માળખામાં રહીને કવિતા, કળા અતે સૌ"“દયજતી 
ચર્ચા વિકસાવેલી છે, જને કે બ'નેની નજર સમક્ષ આમ તો પોતાના સસથનુ” 
ગ્રીક સાહિત્ય જ રશ્ચુ' છે. પણુ વિશ્વવાસ્તવ અતે વિશ્વક્રમ વિશે બ'તેની ભૂ સિકા 
જીદી હતી, તેમ ચિ'તનની બ'તેની પદ્દતિએ પણુ જુદી હતી. એટલે કાવ્યના 
સ્વરૂપ વિશે બ'તેની વિચારણા ઘણી રીતે જીદી પડી છે. એ પછી પાશ્ચાત્ય 
પર“પરામાં વિશાળ પાચા પર તાત્વિક વિવેચન ચાલતુ રહ્યુ' છૈ. કવિતા અને 
વાસ્તવતેદ સ'ખધ, કવિતાવિશ્ષનુ* ૦૮૫૦1૦૪1૦૩ ડઘ્લધ્પડ, રૃવિતાતુ' સત્ય 
ચ્રજનજીવનના શ્રેયાશ્રેયની ્દાણ્િએ તેતુ' મહત્ત્વ, તેની નૈતિક અસર, વગેરે પશ્વો 
ત્યાંના સિદ્ધાંતાવેવેચનમાં સતત કેન્દ્રમાં આવતા રલા છે. જે કે કાન્ટ જેવા 
સહાન તત્વચિ'તકે કળારસિક વ્યક્તિના સૌ'દય*બોાધતા વ્યાપારતે ચિત્તના 
સાનમૂલક અતે નીતિમૂલક વ્યાપારાથી અલગ કરી તેની સ્વાયત્તતા પ્રતિછિત 
કરી છે, અતે છતા પાશ્ચાત્ય સાહિત્યવિચારમાં એક યા ખીન્ન તિસિત્તે કળાઓમાં 
વાસ્તવબાધ, સત્યબોધ અને નેતિક પ્રભાવના પ્રશ્નો ઊભા થતા રહ્યા જ છે. અને 
હછીકતમાં સૌ'દર્યાનુભવના વિંકાસવિસ્તારમાં આ પ્રશ્નો અવનવાં પરિમાણુ રચી 
આપે છે. 
પૃ'ડિતયુગતા પ'ડિતોએ આપણે ત્યાં જે રીતે સિદ્ધાંતચર્ચાની માંડણી કરી 
તેમાં પાશ્ચાત્ય વિવેચનના આ શતના પશ્ચો સાથે ન્નણ્યે-અન્નણ્યે ય અનુમંધાન 
થવા પામ્યુ”. કાવ્યસ્રજ્િતા બહારના જગત સાથે કઈ રીતનો સ'બ'ધ રલો છે, 
અથવા કાવ્યમાં ખહારનતા જગતના પદાર્થાઈ શી રીતે પ્રવેશે જ, તે આપણા 
વિવેચકોના ચિ'તનના સોટા સુદા બન્યા, જને કે કાવ્યનું” સ્વરૂપ અતે તેના 
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કાવ્યાનન્દ પરોક્ષ રીતે સત્ય અને ભાવના તરફ ગતિં કરાવે છે. આનન્દ પોતે 
સત્યથી જ્ઞાનથી “ક ભાવનાથી વિરહ નથી.'' રમણુભાઈ અહી' એમ બતાવવા 
ચાહે છે "8 કાવ્યથી રસાતુભૂતિમાં જ વિશ્વજવનનાં ગૂઢ સત્યા પ્રકાશિત થઈ 
તનય છે. નર્સિ'હરાવ પણુ કવિની દશ*નશક્તિનો આ રીતે મહિમાં કરવા 
ગ્ેરાયા છે. 

પ'ડિતયુગના પ"ડૅતાતી આ પ્રકારની ચર્ચાવિચારણાઓમાં કેટલાક સમાન 
વૃત્તિવલણ છતાં થાય છે. એક કવિતા સાત્ર રસાનુભવ કરાવીને અટફી જતી 
નથા, એમાં વિશ્વજવનનાં ગૂઢાતિગૂઢ સત્યો મકારિત થઈ ન્મય એ રીતે 
જવિ તત્તદણની નેમ આપણા વિશ્વજીવનતો તાગ લેનારા છે. અહી' આમ 
જીઓ તો, કવિતાના પ્રચાજન લેખે રસવાદ કે આનન્દવાદ અતે ઉપદેશવાદનો 
સમન્વય થચોા છે, પણુ એ ચર્ચા જેટલી સરળ ભૂમિકાની નથી, કાવ્યના વિંશ્- 
વાસ્તવ સાથેના સ"બ'ધતા અને વિશ્વવાસ્તવ વિશેની તેમની દરેકની આગવી 
આશવી સમજતો પ્રશ્ન પણુ અહીં” પડેલો! છે, હ%ાક્તમાં ગાવધ*તરામ કવિ 
ઝલાકાર પાસે “લદ્યરષ્રા'ની અપેક્ષા હૂકે છે. અને મણિલાલ અતે આન'દશ'કર 
અટ્દૈતવાદની ભાષામાં એ ચર્ચા કર છે. મણિલાલ અને આન'૬શ'કર તો આપણા 
અનુભવજગતતે આભાસી લેખવીને કવિની સૃણ્તિતા વિશેષ મહિમા કરે છે. કવિની 
સરમાં આપણા સીધા સ'તિકષ્કાં આવતા અનુભવજગતતુ' યથાથ* નહિ, તેની 
પાદ્ળ રહેલી “સામાન્ય' “નેત્ય' અતે “અલૌકિક' ભાવનાઆનુ' દશન કવિ 
રજૂ કર છે એમ તેઓ કહે છે, માત્ર ખળવ'તરાય જ વિશ્વવાસ્તવને, તેની 
જૈતિહાસિક પ્રક્રિયામાં, પ્રત્યક્ષ કરવાતુ” સ્વીકોરે છે, ગુજરાતી સજ*નાત્મક 
સાહિત્યમાં તેમ વિવેચતમાંયે વાસ્તવવાદ જેવો વાદ કે એવાં વિચારવલણુ ઝાઝાં 
પાંગરી શક'ા નથી 'કે ઝાઝો પુરસ્કાર પામ્યાં નથી એ-હફીકતના સ'૬ભ*માં 
પડિતયુગના ધણાએક પ'[ડેતોતા ભાવનાવાદનુ” યુનસવલોકત કરી રાકાય તેમ છે. 

કવિ કાન્તટણ છે, પાતપુરુષ છે, અને સ્વય* મનીષી છે, એટલે કવિતાત” 
રહસ્ય કવિના “૬૨*ન'માં રહ્યુ" છે એવુ' એમાંથી સહજ રીતે ફલિત થયુ”. નને 
જ સ'સ્કૃત પર"પરાએ કવિ માટે “દશ*ન'તી સાથોસાથ “વણુ*ત'ની આવશ્યકતા 
બતાવી છે. ખ્તાં પડિતયુગના પડેતો સાટે “વહુન'તા પ્રશ્નો એટલુ” મહત્ત્વ 
ઘારણુ કરતા જણાતા તથી. અપવાદ જડે છે તો તે રગણુભાઈની કાવ્યચર્ચામાં, 
અતે અમુક અ'રો નરસિ'હરાવ અતે બળવ"તરાય એ પાસાંતો વિચાર કરવા 
ગ્રેરાયા છે તા તે પણુ સુખદ વિસ્મય રૂપ ખતે છે. તેંધવુ” ન્નેઈએ ઝક 
રસણુભાઈએ કવિતાની ઉત્પત્તિ અને તેના સ્વરૂપતા પ્રશ્રોની સાથે!સાથ જ 
ટવિત્વરીતિ, છદ અતે પ્રાસ અતે કૃતિના રસનાવ્યાપાર વિશે અત્ય"ત ઝીણુવટ- 
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“ભરી ચર્ચાઓ કરી છે. આમ તો અગ્રેજ રોમેન્ટિક કવિઓ વડ્ષ્ઝવથ* રેલી 
આદિતે અતુસરી તેસણુ 'અ'તઃજ્ઞોભ' (“કે “ચિત્તક્ષાભ' કે “પ્રેરણા” કે “ભાવ- 
ગેરણા' )તો જે સિદ્ધાંત રજૂ કર્યોયે તેમાં સહેજ જ કવિતાની સ્વય'ભૂતા પર 
શ્રણા ભાર મૂકાયો છે. કવિતા પ્રનળ લાગણીનું સ્વયભૂ પ્રગટીકરણુ છે, કવિતા 
એ ચિત્તની પરસશાંતિની ક્ષણામાં સ'ભારેલેઃ ચિત્તક્ષાભ છે--એવી ભૂમિકાથો 
ન્તેમણુ ચર્ચાનો પ્રાર'ભ કર્યો છે, કાવ્યજન્સની ક્ષણુ તા પ્રન્વલિત અ-'ગારાના 
“જેવી ક્ષણુજી્વી છે એસ પણુ શૈલીને અતુસરી તેઓ કહે છે. પણુ શૅઈક્સ્પિયર 
આદિની દીધ" જ્લકની નાટચકૂતિએ તેમને સજ*નપ્રક્યાના પ્રશ્વસાં સહજ જ 
ખે'ચી જય છે. અતે આ પ્રશ્ને તેમની તાત્વિક ભૂસિકાસાં રહેલી સ"દિગ્ધતા પણુ 
“છતી થઈ ન્નય છે | ક્ષણુમાં પ્રેરણાથી જન્મેલાં ટ્ર"કા-અતિ ટ્ર'કાં-શમિકાવ્યો જ 
“સાચી કવિતા'તા નમૂનાઓ છે એમ તેઓ ડહે છે, અને તે સાથે જ લાંખી 
જાવિતામાં “કલ્પના' દ્દારા સધાતી કવિતાને! ખ્યાલ કરવા તેઓ પ્રેરાયા છે | (કવિના 
-અ*ગત ભાવસ'વેદનસાંથી જન્સતી ગ્ચનાતે તેઓ “સ્વાતૃભવરસિક' અને 
-શેઈફૂસ્પિયર આદિની જ૬ત્તાંતમૂલક રચનાઓને “સર્વાનુભવરસિફ' કવિતા તરી કે 
-એળખાવૈ છે.) તેએ એમ ખતાવવા ચાહે છે “કે લાંબી રચનાઓમાં “અતુકરણ' 
-અતે “કલ્પતા' એસ ખે ભિન્ન વ્યાપારા ન્નેડાતા હોચ છે. એરિસ્ટાલના “અનુ- 
-કરણુવાદ'માંથી “અનુકરણુ' અને બેક્નના “કલ્પનાવાઇદ'સમાંથી “કલ્પના'તો "ખ્યાલ 
'લઈ તેઓ કવિની રચના પ્રવ્નત્તિતા ખુલાસો આપવા ચાહે છે. કવિની “પ્રેરણા” 
-એ સહજ સ્વય'ભૂ ઘટના છે, ન્યારે “અતુકરણુ' અતે “લ્પના' એ કવિના 
-એેચ્છિક વ્યાપારા છે. એ પૈજી “અતૃટરણુ* દ્વારા કવિ આપણા અનુભવ જગતના 
ન્નાનાવિધ પદાર્થોના ર્પોનું ત્રહણુ કરે છે, તા કલ્પનાવ્યાપાર્‌ દ્રારા એ રપોનુ” 
“નવસ'સ્કરણુ કરે છે, તવુ' સ'થોજ્ન કરે છે. નને કે રમણુભાઈએ કાવ્યરચતાતો 
વ્યાપાર વણુ*વતાં, “અનુકરણુ' પહેલુ' અને “કલ્યના' પછી, એવી જે આતુપૂવી* 
કલ્પી છે તે બરેખર નથી. સહાત કવિઓએ પોતાના સજ*નવ્યાપાર વિશે 
-આપેલી કેક્યતા વ્નેતાં એ વસ્તુ મેળમાં જણાતી નથી. અહીં અલબત્ત એક 
“વાત એ તેોંધવી ન્નેઈએ કે રચનાવ્યાપારના વણ*નસમાં અનાયાસ જ તેઓ બાલ 
-જગંત સાથેતોા કવિતોા! અતુખ'ધ સપણ કરવા પ્રેરાયા છે. કવિની પ્રેરણા સત્ર 
અપૂત* વિચારના રૃપમાં નહિ, મૂત* નક્કર ચિત્રો કે [બ'ખેના આશ્રયે રજ 
થાય છે એમ અહી' તેઆ કહે છે અતે છ્તાં એમ પણુ સપણ ટરવુ' જેઈએ 
કે, કવિની ભાવપ્રેરણા, ખાલ જગતના પદાર્થોનું ર્પશ્રહણુ, અને ભાષા ભિવ્યક્તિ- 
એ ત્રણુ પ્રક્રિયાઝા વચ્ચે સ'ગતિ સાધવાનુ' તેમનાથી ઝાઝુ' ખની શકવ્વુ" નથી. 
ડ્કાંગ્યના ૪ ૬સ 1વિધાનનતો પક્ષ તેઆ ચચે“ છે ત્યાં તેઆ એવી સસજ પ્રગટ 
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સરે છે "કે રચતાપ્રક્રિયા દરમ્યાન વિંભિ-ત ૭' રાના સાપને અનુસરવાના પ્રયત્નોમદે 
વસ્ુંનની વિગતે! અસુક વધઘટ થાય કે અસુક ફેરફારો થાય, પણુ આ નતનદ 
રરફારા છતાં ભાતપ્રેરણાની ક્ષણાભાં ડવિએ ગ્રહણુ કરેલુ” “સત્ય? (કે “રહસ્ય” 
તા અખ"“ડ અને અવિકૃત જ રહે છે. કવિની “ભાવગ્ેરણુ!'ની ક્ષણુનુ એ એક 
નિરપેક્ષ એવુ” સત્ય છે ને રચનાગ્રકિયાની વિગતોના અમુક ફેરફાર છતાં 
અખિલાઈમાં જળવાઈ રહે છે, અહી" સજકતા અત્રે રચનાપ્રક્યાને લગતો. 
એક અત્ય'ત નિણુ*યાત્મક પ્રશ્ન પડેલો છે. રમણુભાઈએ પાછળથી રચતાવ્યાપારના 
અ'ગભૂત્ત એવા “અનુકરણુ' અને “કલ્પના'ના વ્યાપારે।ની વિંસ્તૃત ચર્ચા કરી 
ત્યારે એ ખે વ્યાપાર બાલ જગતના પદાથોને કેવી રીતે આત્મગૃત કરે છે 
તેની વાત પણુ કરી છે. પણુ અભિવ્યક્તિના પ્રશ્ને સાથે માર્મિક રીતે તેતે 
સાંકળવાનુ' તેમનાથી ખાસ ખન્યુ' નથી. આ સવ* ચર્ચાવવિચારણાઓ ખરેખર 
તો એમ ગૃહીત કરીને ચાલે છે કે ફીવિને કાવ્યજન્મની ક્ષણે જ અખ'ડ રહસ્ય 
મળી ગયુ* છે એટલે રચનાનિર્માણુના પ્રશ્ન છેવટે અસરકારક અભિવ્યક્તિતે! «૮ 
મલ ગની રહે છે. વણૂતની [વેગતો બદલાય, અલ'કારની ચોજના બદલાય, 
અતે છતાં કવિનું મૂળનું રહસ્ય યથાવત્‌ અખ'ડ જ રણે છે! પ'ડિતયુગના 
કાવ્યવિચારમાં આવાં નિરપેક્ષ સત્યોતો સ્વીકાર કરીને ચાલવાનુ” વ્યાપક વલ 
રહયુ" છે એમ કહેવુ" જેઈએ. . 
પ'ડિતયુગમાં “રફાતેસય ભલાવાભાસ' ( કઈક્લ્દલ સિ1૩૦૪)નો મશ્ષ પ્રયસ. 
રમણુભાઈએ ભોમરાવની કૃતિ “યૃથુરાજરાસે!'માંના એક વણુજન સ'દભે* ઉપાડયો. 
મણિલાલ અતે આ. આન'દશ'કરે એ ચર્ચાના પ્રતિવાદ રૂપે તો નર્રાસે'હરાવે 
સ્વત'ત્ર રીતે એ ચર્ચા આગળ ચલાવી. અઢહી' એ દરેકની તાત્વિક ભૂમિકા 
સપણ કરવાને અવકાશ નથી. પણુ એ પ્રશ્ન નિંમેતે એ પ'ડિતોના કેટલાક 
દાશનેક/સાહિત્યિક ખ્યાલો કસોટીએ ચઢચા હતા એટલુ" તો[ધવુ” જ ન્નેઈએ. 
ખાસ તે! કાવ્યતુ" વિશ્વ, વિશ્વવાસ્તવ સાથેનો તેનો સ'બ"ધ, વિંશ્વવાસ્તવ "કે 
વિશ્વમકૃતિનુ' સ્વરૂપ; કાવ્યરચનાતે। વ્યાપાર, અતે કવિચિત્તતી મૂળ રાડ્તિઓની 
સ્થાપતા-વગેર ઝુદ્દાએ એ રીતે ચર્ચાના જન્દ્રમાં આવ્યા, તે[ઘતુ' જેઈએ ક. 
રમણુભાઈની નિજી દાશનિંક દજ્િ અહી' એકદમ સ્પજ થાય છે, રસ્કિત જેવા 
પાથાત્ય ચિ"તકને અતુસરી તેઓ પ્રકૃતિના જવનની સાનવજઝવનથી અલગ અને 
" ક્વત'ત સત્તા રવીકારીને ચાલ્યા છે. કવિનુ' પાત્ર દુઃખતા 'ાઈ પ્રસ'ગમાં લાગણી. 
વિંદ્વળ બનતી નય અને પ્રકૃતિના પદાર્થોમાં પોતાના જ જેવી લાગણીનું” 
આરોપણુ કરવા ગેરાચ તો તે અમુક અ'શે સજ છે. પણુ કવિ પોતે જ પોતાના 
તરપ્ધી અગત લાગણીનું" આરાપષુ કરે તા તેમાં વૃત્તિમઅ ભાવાભાસને।, શણૂ 
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થાય છે. કેસ કે, તેમના મતે; પ્રકૃતિતે આગવુ એવુ જીવન છે, અને આગવુ" 
એવુ તત્ર (૦ત્ત્તટ!) છે. કવિતુ' કાસ તો વિશ્વપ્રકૃતિમાં નિહિત રહેલાં ગૂઢા- 
તિગૂઢ સત્યોને પ્રત્યક્ષ કરવાનુ” છે. રમણભાઈ આગ છતાં એવો ખ્યાલ પ્રગટ 
કરે છે ક કવિએ પ્રકૃતિનાં જ્ઞાત સત્યોને જ અવતુસરવાનુ” છે. મણિલાલ અદૈતવાદી 
છે. તેઓ એમ ખતાવવા ચાહે' છે કે કવિપ્રતિભા જ પ્રકૃતિના આજ સુધી અજ્ઞાત 
રહેલાં સત્યો ઉપલખ્ધ કરવા સમથ* હોય છે. આ. આન_દશ'કર પણ અદૈતવાદની 
સૂ સિકાએથી એમ દલીલ કરે છે કે કાવ્યના ઉદ્ભ્વની ક્ષણામાં કાવિસ'વિદ્નેઃઃ 
“જે રીતે વિસ્તાર થાય છે તેસાં જ્ડચેતનના સવ* ભેદ લુપ્ત થઈ ન્નય છે. 
રસ્કિનિના મતને અનતુસરતાં રમણુભાઈતે કવિતાના રચતાવ્યાપાર વિશેતે 
-ખ્ચાલ પણુ થોડા ખદલવે! પડચો છે. અગાઉ તેસણુ એમ પ્રતિપાદિત કયુ" હતું 
"ક ટૂકં ઊર્ચિકાવ્યો ઉત્કટ ભાવપ્રેરણાનતી ક્ષણામાં અતાયાસ રચાઈ આવે છે. 
લાંબી રચનાઓમાં, અલખત્ત, કલ્પનાના વ્યાપાર દ્દારા મળની ભાવાનુભૂ તિતે॥ 
વિસ્તાર સાધવાસાં આવે છે. “કાવ્યાન"દ' લેખમાં તેમણે રચનાવ્યાપારના અ'ગભૃત 
એવા “અતુકરણુ' અતે “કલ્પના'તા ક્રમિક પ્રવત“નતો। ખ્યાલ રજૂ કર્યો છે. પગુ 
એ ખે સ'દર્ભાથી ભિન્ન, “વૃત્તિમય ભાવાભાસ*ની ચર્ચામાં તેઓ જુદી રીતનુ* 
સ્પણીકરણુ આપે છે. અહી" તેએ એપ સ્વીકારીને ચાલે છે કે કાવ્યના ઉદભવની 
ક્ષણુ કવિચિત્તસાં 'ઊસમિં' (કે લાગ્રણી) અને “વિવેક્ણુદ્ધિ” એમ એકખીન્નથી 
નિરાળા એવા બે વ્યાપારો સક્યિ બને છે. અતે એ ક્ષણામાં ઊસિ*નેો આવેગ 
એકદમ વધી ન્ય તો કવિ પોતાની અ"૬૨ પ્ેરણારપે પ્રાપ્ત થયેલ: સત્યને ચથાથ* 
રૂપે પ્રત્યક્ષ કરી શકે નહિ. ઊસિ*્ના પાખલ્યતે કારણે એવુ” સત્ય ઢ'કાઈ જવા 
પામે છે એમ તેમનુ” કહેવુ” છે. કવિએ આથી પોતાના ઊમિ*આવેગને વિવેકખ્રુદ્ધિ 
દારા નિયત્રિત કરવો જેઈએ એમ તેએ સૂચવે છે. આર'ભના તેમના “અ'તઃ 
ક્ષોભ કે 'ભાવપ્રેરણા'ના સિદ્ધાંતથી દેખોતી રીતે જ આ જીદી જૂમિકા છે. 
કવિતા એ દિવ્ય પ્રેરણાની પ્રાપ્તિ છે, સ્વય” એક દ્લખ્લંગધંબાર છે, એમ 
સ્વીકાર્યા પછી પ'ડિતયુગના પ'ડિતાો સાટે ફવિક્મ* કે ભાષાકસ*તુ' ઝાઝું મત્ત 


, રહેતુ' નથી. કવિની ભાષા તેસતે ભાવપ્રેરણાના “વાહન'થી ખાસ વિશેષ જ્ણાઈ 
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નથી. કાવ્યની રચનામાં ભાષા સ્વચ* એક મોટું વિધાયક બળ બતે છે એ ન્નતની 
સૂ ચિકા સધી તેએ પહોંચ્યા નથી અથવા તેમને એ સ્વીકાય* નથી. આ. 
આન'દશ કર છ્ુવ તે વાણીતે “રવતા' રૃપે સ્વીકારે છે તે આછું સૂચક નયી. 
કવિની ભારતીને એથી વાણીમાં કોઈ મોટા અવરોધ નડે એવો પ્રશ્ન જ ઊમો 
ચત! નથી. નરસિ'હુરાવ, અલખત્ત, એમ ૩હે છે ખરા કે દિવ્ય લોકમાં નિહિત 


પ૩ 


રરેલા સૌ"દ યજ'તે ઝીલવામાં સાનવભાષા અપૂરતી નીવડે છે. પણુ અહી" તેએ 
જૌ'દય*સે નિરપેક્ષ સત્તારૂપે સ્વીકારે છે એમ સ્મરણુમાં રાખવાનુ છે. અહી" 
એક બાજી સાહિત્યના પ્રાણુતત્ત સમા “સૌ"દય”તી અ-લૌકિક અને સ્વચ'પૂણુ” : 
સત્તાનો સ્વીકાર છે: તો, ખીજી ખાજી, ભાષાની વિભાવનાતો પ્રશ્ન ચ અહી” 
નનેડાપેલા છે. ખહારની કે અ'દરની વાસ્તવિકતા ભાષામાં કેવી રીતે ઝીલાય 
છે, અથવા ડૂવિ એ વાસ્તવિકતાનુ' “વી રીતે કહણુ કરે છે, અથવા એ 
વાસ્તવિકતા “કેવી રીતે ભાષામાં નિર્માણુ થવા પામે છે તે પ્રશ્નો હવે મહત્તના 
- અતી રહે છે. 


પૃ"ડિતયુગના પ'ડિતોએ, પ્રસ'ગાપાત્ત જ, “સૌ'દચ*' (8૦૫૬૪૦ તત્ત્વને 
લગતી “ટલીક ચર્ચાએ છેડી છે. આજે એ સવ* ચર્ચા ઠીકઠીક પ્રાર'ભિક 
જાઈટેની લાગશે, પણુ એ સુગના હાદ*તે પામવામાં એ ઘણી રીતે સૂચક ખની 
રહે છે. નરસિ'હરાવની ભૂ શિકા નનેઈએ. તેએ એવી સ્થાપતા કરીને ચાલ્યા છે 
% આ બ્રહ્માંડમાં “સત્ય “સૌન્દય"* અતે “શ્રેય' એમ ત્રણુ પરમ મૂલ્યો નિહિત 
રલાં છે. અ'તિમ સત્તારૂમે એ ત્રણે પૂલ્યમાો આમ તો એકાકાર થઈ નજય છે, 
પણુ અનુભવજ્ગતના સ્તરે એ દરેકની અલગ ઓળખ કરવાનુ' શકય છે. 
નરસિ'હરાવની સિદ્ધાંતચર્ચામાં એક મહત્ત્વની સૂ સિકા એ રહી છે કે દિવ્યલોાકમાં 
રહેલુ" એ “સૌો'દય*”' જ કવિઓ અતે કળાકાશિની અન'તવિધ કૃતિઓ માં ઊતરી 
આવે છે, સાહિત્યાદિ કળાઓમાં ભાવકને જે સૌ'હર્યાનુભવ થાય છે તેના મળમદ 
આ સૌ"દયષ્તત્ત રલુ' છે. પણુ બીન્ન એક સ'ડજમાં 'સૌ'દયઇ” વિશે તેમણે 
જીદી ભૂ સિકા સ્વીકારી છે જે એની સાથે મેળમાં નથી. ત્યાં તેઓ “સૌ દય*'ન॥ા 
જીવિતતત્ત્ત લેખે ત્રીક કળાકારો અતે સૌ'દયજચિ'તકોતે અભિરુત “સસપ્રમાણુતા* 
(ડ૪કતલત્)તો ખ્યાલ પુરસ્કાર છે, પણુ એ રીતે ત્યાં તાત્વિક મુશ્કેલીને! 
સામને! કરવાનો સસ'ગ આવે છે, એક, કાવ્યનાટક આદિ શબ્દની કળામાં 
સમપ્રમાણુતાતો સિદ્ધાંત ઘણી રીત્તે અપર્યાપ્ત નીવડે છે. બીજી, સૌ"દય*ને 


દિવ્યલે( કના રહસ્યથી આનૃત્ત સત્ત લેખવ્યા પછી તેતે સચપ્રમાણુત!થી સમન- 
તવાનુ* પુસ્દેલ્‌ છે. 


પાશ્રાત્ય વિવેસત અને સ'સ્કૂત અલ'કારશાસ્્રતા અમુક અસુક ખ્યાલોને 
સાંકળી લઈને સર્માન્વત સિદ્ધાંત રચવાની દિશામાં આમ તે! લમભગ ખધા જ . 
પૃ"ડિત્તાએ પ્રયત્ને કર્યા છે. ષણુ તેમાં 'કેટલીક વાર ગૂ"ચા રહી જવા પામી છે. 
હ. ત. રમણુભાઈએ અ'ચેછી (બલ્કે પાશ્રાત્ય) કાવ્યપ્રકાર લિરિક સાટે “રાગ- 
પ્વાને કાવ્ય સ“સા થોજી છે અતે “રાગધ્વાનિ કાવ્ય તે જ “સધ્વ/ને કાવ્ય' 


પજ 


એમ ખતાવવાતેો મ્રયત્ત કર્યોયે છે. રસણુભાઈ કહે છે “કે “રાગષ્વાનિ કાવ્ય* 
સ'સ્તાના “રાગ' અતે “વાને? એ ખે શખ્દધટ્કા ઊપિજાવ્ય (-ઝસવેના ખે 
સહત્ત્વતાં લક્ષણો સૂચવી દે છે. “શગ? શખ્દ શ્લેષથી ઉત્કટ લાગણી અતે 
સ'ગીતતોા શગ એવા ખે ભિન્ન અર્થાનેો સ કેત કરે છે ન્યારે “વ્વનિ*થી લિરિકની 
વ્ય'જ્ના સમૃદ્ધિ સચવાય છે. રસણુભાઈ વળા સ્પજ કરે છે કે સ'સ્કૃત અલ'કાર- 
શાસ્ત્ર પ્રમાણુ લિરેક રસષ્વનિકાવ્ય જ છે. તીવ્રતસ લાગણીના તિર્પણુને એમાં 
અવકાશ છે, એટલે રસજ્વનિની જક્ો(ટિએ તે સહેલાઈથી પહેચી શકે છે. આટલી 
ભૂસિકા રજૂ કરી રમણુભાઈ એવુ" સમીકરણુ માંડવા પ્રેરાયા છે ક “રાગધ્વનિ 
કાવ્યુ' તે જ “રસઘ્વનિ કાવ્ય.” પણુ અહી વિવેચનમીસાંસાના એક મહર્વતે 
સુદ્દો ઊભા થાય છે : ભિન્ન પર'પરામાં ભિન્ન અથ*વિસ્તાર ધરાવતી સંજ્ઞાઓને 
આ રીત્તે એકરૂપ લેખવવાતુ” કેટલે અ'શે વાજખી છે? ઝમ કે “લિરિક'થી 
વિશિણુ કાવ્યસ્વર્પતેો ખ્યાલ સચવાય છે, જ્યારે રસધ્વનિકાવ્ય'થી સાત્ર 
પધ્વનિમભેદ સચવાય છે. લિરિક રસધ્વનિ કાવ્યના વગ*સાં જરૂર આવે, પણુ 
રસષ્વતિકાવ્ય ક“ઈ લિરિક પૂરતુ સીસિત નથી ! આ. આન'દશ'કરે પોતાના 
કાવ્યવિચારમાં સસ્કૃત અતે પાશ્ચાત્ય વિવેચનના "ખ્યાલોને સાંકળવાના જે 
પ્રયત્તો કર્યા તેતે અ'ગે ય કટલાક ચિ'ત્ય સુદ્દાએ ઊભા થાય છે જ. 


પ્‌"ડિતયુગના તાસ્વક વિવેચનની ગતિવિધિઓઆતોા આપણે ન્યારે તાગ લેવા 
સથીએ છીએ ત્યારે ખરેખર તો એ ઝુગના હાઈતે પ્રકાશિત કરે એવા મળભૂત 
દ્ાશ?નેક ખ્યાલેોની ઓળખ કરવાનુ" જરૂરી બની રહે છે. સાહિત્યની કળાને 
લગતા પ્રો દેખીતી રીતે તા અસુટટ સાહિત્યપ્રદૃત્તિને લક્ષમાં રાખીને ઊભા થાય 
છે. મણુ, તાસ્વિક વિવેચનના સ'દર્ભો એથી વધ્યુ વિશાળ હોય છે. તાત્પય* કે 
પ્રશ્નોનો પ્રશ્ન આખા ય યુગનાં આંતરવહેણા સધી અવગાહન કરવાતે છે, આવાં 
આંતરવહેણાનોા તાગ મેળવી શકાય, ત્યારે જ તેના તાત્વિક વિવે-નની ગતિવિધિ 
આળખવાત્તુ સરળ બને છે. 


સખ્ય સ"દ્ભઅ'શો 
૧ “કવિતા અતે સાહિત્ય*-ગ્ર'થ ૧, રમણુભાઈ તીલક ઠે, ગુજરાત વિદ્યાસભા, . 
અમદ્દાવાદ, ખીજ આવૃત્તિતુ" પુનસુ*દ્રણુ, ૧૯૫૨. 
૨ “કાવ્યતત્તતવિયાર, આ. આન'દશ"કર ઇ્ુવ સ”. રાસનારાચણુ પાઠક, ઉમાશ'કર * 
ત્તેશી, ગૂજ*૨, અમદેોવા૬, ૧૯૪૪ 


પપ 


“જનુ" નમ*્ગઘ' પૂ. ૧ લુ', નમ*દ, “ગુજરાતી ગિન્ટી'ગ પ્રેસ', ૧૯૧૨ 
“નવલ્ત્રથાવલિ*, નવલરામ પંડયા, સ. નરહારે પરીખ, ગજરાત વિંધા- 


પીઠ, ૧૯૬૬ 
*મતોમુકુર' ભા, ૧, ર, ૩, ૪ નરસિ'હરાવ દીવેટિયા, ગુજરાત વર્નાકસુલર 


સોસાયટી, અમદ્યવાદ, ત્ર. વષ“ ૧૯૨૪, ૧૯૩૬, ૧૬૩૭, ૧૯૩૮ 
હ “વિવિધ વ્યાખ્યાતે!'. ૧-૨-૩૨ ખળવ"તરાય ઠાકોર, સયાજી સાહિત્યમાળા, 
વડેદરા અતે મ. સ. વિશ્વવિઘાલય, વડોદરા, અનુકમે ૧૯૪૫, ૧૯૪૮ 


અને ૧૯૫૬ 
“સુદશન ગદ્યાવલિ', મણિલાલ, પ્ર. હિમ્મતવાલા પડયા, પ્રાણુરા'કર 


બનેૅશી, અમદાવાદ ૧૯૦૯ 


મહ 


પદ્‌ 


અનન સઇનકન્સાતારતતરતલતાતુસસતાસસાતાતાાણન પતા, 


જયન્ત “પરે 


પ-ગડિતયુગનુ કૃતિનિષ્ઠ વિવેન્ચનન 


[૧] 

પહેલાં તો સતે એક મસ'ગ ચાદ આવે છે, એ પ્રસગસાં પ્રગટ” 
થતા પ"[ડિતયુગનો સિન્નજ ચાઇ અવે છે. પ'ડિતયુગના ત્રણુ 
સહારથાતે ઉસારા'કર વ્નેશીનુ” “વિશ્ચશાંતિ' સળ છે. અભિખાચ 
સાટ. ત્રણુ ચ મહારથી પાતપાતાની આગવી રીતે દાદ આપે છે. 

અળવ"તરાય ઠાકોર થહે છે : ભાઈશ્રી અલેલકર, તમારા 
”્ત્બ્લ્ડ્ટતે કાગળ લખતાં શાખવે!. કાગળમાંતુ' એક 
વાકયમૌ1ક્તિક ટાંક્‌' ૨? “સને અભિસ્રાચ સાગવાનતે।! હ છે !* 
ન્ન્ન્યાભપ્રાય સાગવાનોા હક કકાણુ લપખ્ખી આપ્યા વારુ ? 
સણાત્મા ગાંધીએ £ પાંચસા ન્યોન્ટ* 2 બહયાાએ? ખસ્માં 
'અ'ગેઝ્ઃ સરકાસ્ને કરે અહી તો દર છાશવાર ને શુકવારે 
છાપા, ચોપા નિયા, ક્રક્રિયાં અાવીઆવીતે ઠલવાય છે] તે 
બધાને સારી પાસે અભિપ્રાચ સાગવાનેઃ હક વારુ ? છડૂ્‌-.- 

ન્ણાનાલાલ કહૈ છે : પડૉડઇ્ઢડ/પ ૪ 15 -ક્લ્ઇ્તધ્મ્લ્તે 
”કલદટ્પળાદાડ પત્તદ્ટ્લાર્ત પદ) દંડ ૩-૩, £૦:£ દં૩ત૦ પદારતેલત્ડાછુતલત 
તહાદનલ તત્લ્ત્ટાઈલ્ડ ઈ૦દ છૂુાપ્લક છઇલ૯્ડ૯તદડ ધ દત “ડ5ક1ડવ- 
1:્વ#ા1કડ ૦ લઝઉતત્તદ દછલટ ઝતળ)૦તાદરુત બદ પર્ભધર્બ્ઝ્ત લક લ 
1ગવ#તં ૦ ઇદલકડત્યડ શસતતે દસેલ ઝાત ૫૪3૦૪૦ ઘંલ્દ ત્થા 
પ 3લદઝસાત 1૩---” 

નરાસિ'હરાવ “સાક્ષરયુગનુ' ભાવિદશઈત' નામે અન્વેષણુ 
કરતાં લખે છે : “વીસમી સદી”સાં સાક્સરસયુગ પર આરાપ 
સક્વાસાં આવ્યો હેતા કે એ સારાય ભણુલેદ ઘાણુ પરદેશી 


સપાક છે-ખબખન્ડ છે. ગાધીન આવતા એ ચુગના ષાકની 


પરીક્ષા આપાઅાપ થઈ ગઈ છે. કગચાં ગાંધીજને: લોક્હદચે_ 


પછ રો 


કરેલો! સ્વીકાર1 કાં પાશ્ચાત્ય શિક્ષણના પ'ડિતોાની જનતાથી જીદ્દાઈ ! 

ને પોતે એતો જ્વાખ આપવાની તક ઝડપી લે છે : ગાંધીયુગના સાહિત્યના 
અગ્રગણ્ય પ્રતિનિધિની આ વાણી સાક્ષરયુગના સાહિત્યથી લગાર પણુ જુદ 
જાણુ કહેર # આ કાવ્ય વિશ્વશાંતિની વિશાળ ભાવનાના દિવ્ય પ્રદેશમાં વિચરીને 
કવિટ્વલક્ષણુ પ્રાપ્ત કરે છે... 

ખળવ*તરાયની દુસરાષ્યતા, ન્હાનાલાલની રાગદ્દેષિતા, નરસિ“હરાવની ચતુરતા-- 
આજુ' ધણુ" પ“ડૅતયુગતા કૃતિનિષ્ઠ વિવેચનના મૂળમાં રહું છે. 
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પ'ડિતયુગમાં ફાતિનિછ વિવચનની વિભાવના 'ડેવી હતી? મણિલાલ દિવિદીએ 
એને “અવલોક્ન' શખ્દથી ઓળખાવ્યુ* છે ને કલર” છે કે “અવલેોકનતોા હૈતુ 
તા માત્ર એટલે જ છે કે પકૃત વિષય નવો આલેખાયો હોય તેવો સ્પજ* 
કરતાં તેના ઈતરથા સિદ્ધ થતા સ'પૃણ્'રૂપે વાચક આગળ મૂકવે।...દોષ અઢવા 
ખેસવું" એ અવલે.કન નથી.' 

મણિલ્ાલની કૃતિનિઇ વિવેચન વિરોની વિચારણાની રમણુભાઈ નીલક' ટે 
વિગતે મીમાંસા કરી છે. એ કહે છે કે આ વિચારણા! સમગ્રદશ05, સ્વમતા ભિમાની 
અને વિવેક્રહિત લાગી છે. પૂરા વિંમશન વિના મૂળ પક્ષતે મણિલાલ સ્વીકારી 
લે છે એટલે પછીની પ્રરૃત્તિ નિરથ*ક નીવડે છે, કૃતિનું અસમગ્રદશષ્ન થાય છેઃ 
ને એવી ભ્રાન્તિ થાય છે કૃતિ વિશેને! નિણુ*ય તો ભૂત, ભવિષ્ય તે વત*માતે 
માટે થઈ ચૂકયો છે. મણિલાલ તો એમ પણુ માને છે કે જે કૃતિ પર ટીકા "કે 
અવલોકન યાય તે તો શ્રેષ ઉત્તમ અતે લાભકારી જ. વિવેચક નને"એવાં રાષ 
બતાવે તા એ એની ભાન્તિ કે ડુરાત્રહક. રમણુભાઈ આગ માતતા નથી કારણ “ક 
ઉત્તમ સજ*કની ઉત્તમ કૃતિમાં ક્ષતિ ન હોય એવુ” ભાગ્યે જ ખસે - 
ચર્ચા ફરવાથી સરવાળ લાહ જ ચાય. વળી રાષયુક્ત કૃતિતુ” જ ૬ 
હેય તા વિવેચન થઈ જ શકે નહી'. કૃતિ રાષયુક્ત -. 
એના ૫૨ તૂટી પડવુ' એ પણુ યોગ્ય ન ગણાય. . 
નહી”, તેમ નરી પ્રશ'સા પણુ નહી”. 

રમણભાઈ ફૃતિતી કલાત્મકતા પર ખાસ € 
પણુ એટલુ” જ મણત્ત્ત અંકે છે - “કલા એવે! 
એ પર લક્ષ જ ન દેવુ તક અને તાન 2. 
અતે રમણીયતા છે તે રચનાકોશલને લીધે છે 
ભાર સુકાતા આવ્યો છૈ. પણુ રચનાકીશલ 


પ્ત 


કારણુ છે એ આટલી સ્પજ રીતે પહેલી વાર રમણુભાઈ કર્હ છે. 


“શરીરની આકૃતિમાં, ચિત્રની છાયામાં, સ'ગીતના સ્વરમાં, કવિતાના ભાવમાં 
જ્યાં જ્યાં સુન્‍્દરતાતે! અનુભવ થાય છે ત્યાં ત્યાં તે અનુભવ અવયવોના 
પરસ્પર પ્રસાણુની યોગ્યતાથી થાય છે' આમ કહીતે રસણુભાઈ કલાના ઘટકો 
વચ્ચેનો પરસ્પર અતિવાય* સ'ખ'ધ એ જ કલાનું સત્ય તે એ જ કલાની 
આજ્વાદઘ્યતા એ તરફ આપણુ ઘ્યાન ખે'ચે છે. 

રિલ્ખંટપ# તે તદાંલડત્ત વચ્ચેતાો ભેદ સમનજનવીતે રમણુભાઈ કહે છે : “આ 
રીતે તે કલાનો સાર તો પ્રમાણુ છે અને તે રચનામાં માલમ પડે છે...અવલે।કન- 
કાર આ રચના પર ધ્યાન દૈ નહી”, ત્રન્થતુ' એ અગાધ રહસ્ય સપણ રે નહીં, 
તા ગ્રન્થકાર અતે વાચક વચ્ચે તેતે આવવાની જર્‌ર શી? તે સાટે અસુક રચનાને 
સારી નરસી જણાવવી એ તો અવલોકનના સુખ્ય હેતુમાંતા એક છે.' 

ઔષચિત્યની ચર્ચા કરતાં રમણુભાઈ રસાતુભવથી થતા આનદ અને ગૈતિક- 
બમાધથી થતા આત"દ એ ખે વચ્ચે વિવેક કરે છે-“દુછુ પાત્રના દૌરાત્સ્ય ૫૨ 
ધિક્કાર આવે છે પણુ તેની સ્વાભાવિક્તા આન'દ આપે છે...દૌરાત્સ્યને શિક્ષા 
કે હાનિ થવાતો સ'ભંવ શક્ય હોય ત્યારે તે થવા ન દેવાથી જેમ કવિ પોતાના 
કતશ્વ્યમાં ચૂટી દુધ આપે છે તેસ જ ત્તેતે શિક્ષા કે હાનિ થવાતેો! સ'ભવ 
શકય ન હોય તેવા પ્રસ'ગે તે આણુવાથી કવિ બોધ આપતાં પોતાનુ" ક્ત*વ્ય 
ચૂકે છે, કવિ ટળી ગુરુ ખને છે અને અકવિત્વના પ્રદેશમાં પ્રવેશ કરે છે.” 


મણિલાલ અતે રમણુભાઈના આ વાદવિવાદને યાદ કરીતે આન'દશ*કર પૂછે 
છે : “સાહિત્ય વિવેચકનુ" કતષ્વ્ય શુ'?' આ પ્રશ્નના ઉત્તરમાં મણિલાલ કહે 
છે : કેવળ અવલોકન. રમણુભાઈ કહે છે : સૂલ્યાંકન, આ ખેસાં ખરુ" રુ' ? 
અવલોકન કે મૂલ્યાંકન? હું તો પૂછ્ઠુ' શા માટે એક ? અતે બને નહી” ? સને 
તા લાગે છે કે “કે' જ આપણા સવ* ઝવડાતુ' ચૂળ છે.? સધુદશી* સમન્‍વયકાર 
તે! આમ જ કહે ને | 

રમણુભાઈના તો આગ્રહ છે જ “ક “ખરાં ધોરણાથી પરીક્ષા થવી નનેઈએ. 
સ્થાપિત તે નહીં*, રૂઢ તે નહી", પણુ યુક્તિસરતુ', તકસરનુ" તે જ સત્ય. એ 
-સ્વીકારાય ત્યારે જ વિવેચન સફળ થાય ..તો જ સારા ગ્ર“'થા વધારે રચાય. 
અતે તિઃસાર પુસ્તકો (રચાતા તે ન અટક્રે પણુ) અયોગ્ય ઉત્તેજન ન પામે.' 
વિવેચકતો ધમ" આમ સહદયતા કેળવવાનો છે. ર 
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હવે સવાલ કરી શકાય કે આવી સ્રઝભરી વિચારણાને! રૃતિનિઇ વિવેચનમાં 


પહ 


ક 


વિનિયોગ જવો થચો છેદ કૃતિની કલાત્મકતાને, સમત્રતાતે, આસ્વાઘતાનતે એ 
"પામી શકયું છે ખરુ ? નવલકથાની જ વાત કરીએ તે! એક “સરસ્વતીયદ્ર'ના 
વિવેચતને આધારે જ એનો જતાળ આપી શકાય. ત 

આન'દરા'કર કે ખળવ'તરાય એકેય '“સરસ્વતીચન્દ્ર'“ને ઉરળકાથી નવલકથા 
તરીકે સ્વીકારી શક્તા નથી. છતાં એમ સ્પણછ કહેવાને હલે આન'દશ'કર 
પુરાણું જેવી સ"ઝાથી સમાધાન કરી લે છે, ને બળવ'તરાય એતે સળ”ગકથા "કે 
કૃતિ ગણુવાની ના પાડે છે. 
_ જમણુભાઈ પાત્રોના ગુણાતસારી નામ પાડવાની રીતની ટીકા ફરે છે, કુમુદ- 
-સુમ્કરીની [વિશુ્ધિનુ' થયેલુ' શોધન એ પ્રસ ગની અપૂવ* કલાત્મકતાતેો સ્વીકાર 
કરે છે. તા કુમુદના સતીત્વનેદ પ્રશ્ન એ સુદ્દ રસફીય દણિ નિન્દુથી તપાસતા 
-નથી ને તક* દાષમાં સરી પ્ડે છે : “અતુપમ સતીત્વ વિના કુમુદસન્દરી અચે 
6પર આવે જ્ય મેળવી શકી હોત નહી'.* સતીત્વ હેય, અનુપમ સતીત્વ 
હોય તે! વિશુદ્ધિના સવાલ જ ઊભા થતો તથી, પિતામહપુર્નુ' વિશાળ રૂપક 
કલાના “કાઈ ગણુતે કારણં તહીં, પરતુ આયષ્સ'સારતાં વિવિધ પાસાં રજ કરે 
“છે તેથી જ એમતે રુચિકર લાગે છે. આમ છતાં આ નતલકથાના વિવેચનમાં 
-રૂપરચતા તપાસવાની દિશામાં એમણું પ્રયાસ કર્યો છે -કલ્પતોત્થ સાહિત્યને 
ખીજી રચનાઓથી ભેદ પાડો છે; નવલકથાના સ્વરૂપતે ધ્યાનમાં રાખી અપ્રસ્તુત 
બીજી રીતે ઉપકાચ્ક પરતુ ક્લાદણ્િએ અપકારક એવાં તત્ત્લા જીદાં તારવી 
-આપ્યાં છે; ને સમાજસુધારક તરી કે વિવેચક તરીકે ડેટલાક અ'શેે સ્વત"ત્ર 
રીતે રોચક લાગયા હોય છતાં સમત્ર દણિએ વિચાર કરીતે “સરસ્વતીચન્દ'ને 
"નવલકથા કહેવા તેયાર થતા નથી. 

નરસિ'હરાવ “ગુજરાતને નાથ' વિશેના વિસ્તૃત લેખમાં નથી ધતિહ 
-તથ્ય વચ્ચેનો સ'બ'ધ તપાસતા, નથી "પવૃત્તાન્તતો ઓવધ'તે પાર 
ન્તગ્ચૅતે અનિવાય* સ“ખ'ધ સ્થાપી આપતા, નથી વસ્ગડુસ*કલના તે * 
“વચ્ચેના સ"ળ*ધની સ'તોષજ્નક ચર્સા કરતા. ન 
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, “ક્લાન્તકાવિ' વિશે નવલરામે લખ્યુ “કે ટેક 
પરજીયાભાવ હોવાથી અમે એનુ' વિશેષ વિવેગ 
-અભિપ્રાય આપીને અટક ગયા. ણદાહરભેા 
-સાથકતા પુરવાર કરવાનુ ટાળ્યું. કઈક અ 
"કવિતા વિશે ક્ય” છે. વિરોવ તે! “હદ્યવીણુ 


૬ૃડ 


કાવ્યોને રસરૂપગ'ધવ જિત પાશ્ચાત્ય કુસમો કલ્ાં છે તે 'હદયવીણા'તે પાશ્ચાત્ય 
સગીતના આલાપાથી ભરેલી ફહી છે. 
રમણુભાઈએ આતો સચોટ ને આકરો જવાબ આપ્યા છે - પાશ્ચાત્ય કવિતાનો 
રસ ઉપરઉંપરતો ને ન્યૂનતાવાળા નથી. દેશ પ્રમાણું યવ્યરસનુ સ્વરૂપ બદલાતું" 
નથી, ભાષાઓ જુદી જુદી છ્તાં રસ તો સવ*્ત્ર એતો એ જ હોય છે, તે 
સણિલાલે જે જે દોષ બતાવ્યા તે બધાતે વિગતે, ઉદાહરણા સાથે રદિયે 
આપ્યો છે-આ કાવ્યો બાલ દફશ્થી કરેલાં વણુ"તે જ નથી, એમાં સનુષ્ય- 
હદયના ભાવનુ' અન્વેષણુ પથ સસાકયુ' છે; “હદયવીણા।'તાં કાવ્યોમાં ભાવદશ*તની 
વિવિધ રીતિએ અપનાવી છે; એકના એક પદાર્થા વપરાયા છે પણુ સાથ*કુ 
રીતે વપરાયા છે, જરર પડી છે સાટે વપરાયા છે તેથી દાષર્પ તથી; દિવ્ય 
શખ્દનો અનેટ કાવ્યોગાં થચેલો ઉપયોગ “કેટલો અનિવાચ* છે, સાથ*ક છે તે 
ખનાવી આપે છે ને અ'તે કહે છે કે “હદયવીણા'માં સર્વોાત્તસ પ'ક્તિનાં કાવ્ય 
તે તેમાંનાં તત્ત્તદશી* કાવ્ય છે. 
મણિલાલતેો આરોપ નેટલે પૂવ*ગ્રહ્ધી પ્રેરાયેલે છે એટલો જ રમણુભાઈને 
અન્યાવ પણુ પક્ષપાતથી પ્રેરાયેલો છે. સે! સવાસો પાનાનાં અવલોક્નસાં 
_રમણુભાઈમાં રહેલો! પ્રા્નાસસાજ્વાદી તે પક્ષપાતી વઝીલ છતો થયા વિના 
રહેતો નથી. શખ્દાની, ર્પકેોની તપાસ એ કરે છે ખરા, પરતુ અવ્યત્વ પાસવા 
સાટે નહી”, પહેલેથી સ્વીકારી લીધેલી ભાવનાઓને તારરી આપવા મારે. 
આવો જ “પુરુષાથ”* રસણુભાઈ પૃથુરાજ્રાસાની પ્રતિછા કરવા માટે કરે છે, 
પણુ એમના આ શખ્દો એની નિષ્ફેળતાનતી ચાડી ખાય છે - યવ્ય રસથી પરિ- 
પૂણુ* છે, તેસાં કલાની કેટલીક ખામી છે, વ્યાકરણુના કેટલાક દહ્તેષ છે, વાક ય- 
રતા કેટલીક ડિલણ છે, અલ કાર કેટલાક અસ્પણ છે, કલ્પનામાં કેટલેક હેકાણે 
અભશ"'ભવદાષ છે, શખ્દો કેટલેક ઠેકાણુ રુચિતે ખિન્ન કરનારા છે, પરતુ એ 
રોષથી કાવ્યના ગુણુ ઢ'કાઈ જતા નથી. “પયુરાજ્રાસા'તા અવલોકનમાં એમણે 
સગ*વાર કથાનો સાર આપ્યા છે. કથાંક ક"યાંક દોષ, કયાક કચાંક ગુણુ બતાવ્યા 
છે, પર"તુ કૃતિની સમત્રતાતે આત્મસાત્‌ કરી નથી. 
ર્સણુભાઈ તો! આટલુ” થે કરે છે, પર'તુ આત'દશ કર તો “પથુરાજ્રાસે!' 
[વિશે લખવા બેસે છે ત્યારે ફક્ત રાસો। શખ્દ્ની વ્યુત્પત્તિ બતાવે છે, અથવા તે * 
વૃત્તિસચ ભાવાભાસ અ'”ગે રસણુભાઈની વિગ્ારણાની સર્યાદા ખતાવે છે. 
નરસિ'હરાવ પણુ “વસ'તાત્સવ' નિચિત્તે ૭“૬ચર્ચા કરીતે છૂટી ન્ય છે ને 
ડાલનરાલીના પ્રચોગ પ્રત્યેસે! પોતાનો અણૂગમે! વ્યક્ત કરે છે - ભાષાની અશક્તિતે 
છીતવાને। વૃથા પ્રયત્ન અથવા અતિપ્રચાસ કરીને છ"દબ"ધનથી છૂટેલી પદ્યરચના. 
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'વિનિષાોગ કેવો! થયો છે? કૃતિની ટલાત્મકતાને, સમમ્રતોતે, આસ્વાઘતાને એ 
“પામી શકયુ” છે ખરુ' ? નવલકથાની જ વાત કરીએ તો! એક 'સરસ્વતીચદ્ર'ના 
વિવેચનને આધારે જ એતો. જવાબ આપી શકાય. પુ ી 
આન'*દશ'કર કે ખળવ'તરાય એકેય “સરસ્વતીચન્દ્ર'ને ઉંમ્ળકાથી નવલકથા 
તરીકે સ્વીકારી શકતા નથી. છતાં એમ સપણ કહેવાતે ખદલે આન'દૃશ'કર 
પુરાણું જેવી સ"સાથી સમાધાન ડરી લે છે, તે ખળવ'તરાય એતે સળ'ગકયા કકે 
કૃતિ ગણુવાની ના પાડે છે. 
રમણુભાઈ પાતાના ચુણાનુસારી નામ પાડવાની રીતની ટીકા કરે છે, કુમુદ- 
સુન્દરીની વિશુદ્િનુ' થયેલુ શોધન એ પ્રસ'ગની અપૂવ* કલાત્મકત!ાતોદ સ્વીકાર 
કરે છે. તે! ફુસુદના સતીત્વતે! પ્રશ્ન એ શહ રસષીય દઘિનિન્દુધી તપાસત્તા 
નથી તે તક* દોષમાં સરી પડે છે : “અનુપમ સતીત્વ વિંના કુમુદસુન્દરી અડ્ઞુહિ 
કપર આવે જ્ય મેળવી શકી હાત નહી .' સતીત્વ હેય, અનુપમ સતીત્વ 
હોય તો વિશુદ્ધિતા સવાલ જ ઊભે થતે। નથી, પિતામહપુરત્તુ' વિશાળ રૂપક 
કલાના કોઈ ગણુને કારણં નહી", પરતુ આયજસ'સારતાં વિવિધ પાસાં રજ કરે 
“છે તેથી જ એમને રુચિકર લાગે છે. આમ છ્તાં આ નવલકથાના વિવેચનમાં 
રૂપરચના તપાસવાની દિશામાં એમણે પ્રયાસ કર્યો છે -કલ્પતોત્થ સાહિત્યને 
ખીજ રચનાઓથી ભેદ પાડયો છે; નવલકથાતા સ્વરૂપને ધ્યાનમાં રાખી અપ્રસ્તુત 
ખીજ રીત્તે ઉપકારક પરતુ કલાદણ્છિએ અપકારક એવાં તત્ત્વ જીદાં તારવી 
“આપ્યાં છે; ને સમાજસુધારક તરી કે વિવેચક તરી કે કેટલાક અ'શો સ્વત'સ 
રીતે રાચફ લાગ્યા હચ છતાં સમશ્ર દજિએ વિચાર કરીતે “સરસ્વતીચન્દ'ને 
“નવલકથા કહેવા તેયાર થતા નથી. * 
નરસિ*હરાવ “ઝજરાતનતેો નાથ' વિશેતા વિસ્તૃત લેખમાં નથી ઇતિહાસ તે 
તથય વચ્ચેનો સ'બધ તપાસતા, નથી જૃત્તાન્તતા આઓઘ'તે પાત્રતા લક્ષણુ 
"વૃત્ચેતો અનિવાય સ'ખ'ધ સ્થાપી આપતા, નથી વસ્ગૃસ"ક્લના ને પાત્રવિકાસ 
વચ્ચેના સ'બ'ધની સ'તેષકનક ચર્થા કરતા. 
ી [૪1 
* “ક્લાન્તકવિં* વિશે નવલરામે લખ્યુ કે ટેકાણે ટેકાણું ઉઘાડે શ*ગાર અતે 
પરષીયાભાવ હોવાથી અમે એનુ" વિશેષ [વિવેચન જ લખવા રાજી તથી. બસ, 
- અભિપ્રાય આપીતે અટફળી ગયા. ઉદાહરણા આપીને પોતાના અસિપ્રાચની 
“સાથકતા યુરવાર કરત્રાતુ ટાળ્યું કાંઈક આવુ" જ સણિલાલે તરસિ"હરાવની 
-ફવિતા વિશે ક્યું* છે. વિશેષ તો! હડ્યવીશા'તો બાબતમાં, “કુસુમમાળા'નાં 
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કાવ્યાતે રસરૂપગ'ધવજિ*ત પાશ્ચાત્ય કુસુમો કહ્યાં છે તે “હદયવીણા'તે પાશ્ચાત્ય 
સગીતના આલાપાથી ભરૅલી કહી છે. 
રમણુભાઈએ આતો સચોટ ને આકરા જ્વાખ આપ્યા છે - પાશ્ચાત્ય કવિતાને! 
રસ ઉપરઉપરતો ને ન્યૂનતાવાળા નથી. દેશ પમાણે કાવ્યરસનુ' સ્વરૂપ બદલાતુ' 
નથી, ભાષાઓ જુદી જીદી છતાં રસ તે! સવ*ત્ર એતે એ જ હોય છે, ને 
સણિલાલે જે જે દોષ બતાવ્યા તે ખધાતે! વિગતે, ઉદાહરણૂદ સાથે રદિયે 
આપ્યો છે- આ કાવ્યા બાહ્ય દણ્થી કરેલાં વણુ*ને! જ નથીં, એમાં સતુષ્ય- 
હદચના ભાવનુ' અન્વેષણ પગુ સમાયુ' છે; “હદચવીણુ'નાં કાવ્યોમાં ભાવદશ*તની 
[વિવિધ રીતિએ અપનાવી છે; એકના એક પદાર્થોધ વપરાયા છે પણુ સાથ*ક 
રીતે વપરાયા છે, જરૂર પડી છે સાટે વપરાયા છે તેથી દ્ાષર્પ નથી; દિવ્ય. 
શખ્દતાો અતેક કાવ્યોમાં થયેલો ઉપયોગ કેટલે અનિવાય* છે, સાથ*ક છે તે 
ખઅતાવી આપે છે તે અ'તે કહે છે કે “હદ્યવીણ્‌!'માં સર્વોત્તસ પ'ક્તિનાં કાવ્ય 
તે તેમાંનાં તત્ત્્રદશી* કાવ્ય છે. 
મણિલાલતેો આરોપ જેટલો પૂવ“ત્રહધી પેરાચેલે છે એટલો જ રમણુભાઈનોા 
ખચાવ પણુ પક્ષપાતથી પ્રેરાયેલો છે. સો સવાસો પાનાતાં અવલોકનસાં 
_રમણુભાઈમાં રહેલો! પ્રાથ્નાસમાજવાદી ને પક્ષપાની વીલ છતા થયા વિના 
રહેતા તથી, શખ્દોની, રૂપકોની તપાસ એ કરે છે ખરા, પરતુ ટાવ્યત્વ પાસવા 
સાટે નહી”, પહેલેથી સ્વીકારી લીધેલી ભાવનાઓઆતે તારવી આપવા મારે. 
આવો જ “પુરુષાથ** રસ્ણુભાઈ પૃથુરાજરાસાની રસાતિછા કરવા માટ કરે છે, 
પણુ એમના આ શખ્દો એની નિષ્કળતાતી ચાડી ખાય છે-કાવ્ય રસથી પરિ- 
પૂણુ" છે, તેસાં કલાની કેટલીક ખામી છે, વ્યાકરણુના કેટલાક દોષ છે, વાકય- 
રના જકેડલીક કિલણ છે, અલ'કાર કેટલાક અસ્પજ છે, કલ્પનામાં જેટલેક ટેકાણે 
અસ'ભવરોષ છે, શખ્દ્યા કેટલેક ટેકાણે રચિતે ખિન્ન કરનારા છે, પરતુ એ 
દોષથી કાવ્યના ગુણુ ઢ"કાઈ જ્તા નથી. “પથુરાજરાસા'તા અવલે!કનસાં એસણે 
સગ*વાર્‌ ઢથાતો સાર આપ્યો છે. કયાંક કહ્યાંક દોષ, કયાક કચાટ ગણુ ખતાવ્યા 
છે, પર"તુ ફૃતિની સસશ્રતાતે આત્મસાત્‌ કરી નથી. 
રમણુભાઈ તો આટલુ ચે કરે છે, પર'તુ આત શકર તો! “પચુરાજરાસો” 
વિરે લખવા બેસ છે ત્યારે ફક્ત રાસે। શખ્કની વ્યુત્પત્તિ બતાવે છે, અથવ વે? 
જત્તિયય ભાવાભાસ અગે રમણુભાઈની વિસારણુની સર્યાદા બત્યરે કૈ 
નરસિ'હરાવ પણુ “વસ'તાત્સવ' નિમિત્તે છ“દચર્યા કરીતે છૂટી “૨ દ “ 
ડાલનરોલીના પ્રયોગ પ્રત્યેતો માતાને અણુગમો! વ્યક્ત કરે છે - ભાષાની સ્સ્ટ 
છીતવાતો વૃથા પ્રયત્ન અથવા અતિપ્રચસ ટરીતે છ"દત”ધનથી ક્ટેડ: ? 
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અનેકવાર અરસિક ખને છે. ૭દસુક્તિના પ્રૅર્ક ખળ તરીકે રસિકતા પણુ હોઈ 
-શક એવુ” તપાસવાનુ' એમને સૂઝયુ' હોત તો £ 

ર્સણુભાઈએ સણુલાલની અવલોકન વિશેની [વિચારણા પર અસમપત્રદશ*નતે 
આશાપ મૂકયો હતો. એ જ આરશેપના ભોગ એ પોતે તા બતે જ છે; નરશિંહિરાવ, , 
આન'દશ"કર બળવ'તરાય વગેરે પણુ ખને છે. 

કાન્તના છૂટક છૂટક કાવ્ય વિશે રમણુભાઈ, નરસિ"હરાવ, આન'દશ'કર્‌, 
બ્ળવ'તરાય, અવલોકન, અભિમાય, ચર્ચા જેવુ" કરે છે ખરા, પર"તુ કાન્તની 
સજકપ્તિભાતે સમમ્ર રીતે મૂલવવાને પ્રયત્ન કરતા તથી. રસણુભાઈએ પોતાની 
હીષ્ઠા સાથે “વસ'તાવિજ્ય' પ્રગટ ક્યુ” ત્યારે કલુ છે કે નીતિશાસ્રના એક 
ઉપયોગી તત્ત્વનું” ઉદાહરણુ આપતાં કવિએ પરોક્ષ રીતે પ્રશસ્ત ઉપદેશતુ' યોજન 
કયુ છે. સદ્‌ અતે અસદ તૃત્તિનાો વિરોધ થતાં મનમાં કેવી અકળદમણુ થાય 
છૂ, મનમાં “કેવા જુદા જુદા ભાવ ઉત્પન્ન ચા્‌ય છે, મન "કેટલી વાર્‌ સત્કમ*તે 
(“કે ઈશ્કમ*તે) 1નિશ્વય કરે છે તે કેટલી વાર તે [નેશ્રય તોરી પાછુ નિખળ 
થઈ પડે છે અતે અ'તે “કેવી રીતે અસદ્‌ (કે અનિજ) વૃત્તિતો જ્ય થાય છે, 
ગ્સતુપ્ય સદ્‌ ઈણ્તુ' સાન છતા અસદ અનેજ કૃત્ય કરે છે તેનુ" રસમય ચિત્ર 
ઝુવિએ અત્યુત્તમ કૌશલથી આપ્યુ છે. ટીકામાં કહે છે : સાની એટલે સદાચરણી 
એવા'નિયમ થઈ શકતો નથી. સદ્ગણુતુ' સાન ૭તાં તેનુ" આચરણુ કરવાનુ* _ 
બળ ઘણી વાર મનુષ્યમાં હોતુ' નથી, 

નરસિ'કરાવ, આન"દશ"“કર વગેરે સહુ કોઈ એવુ” સ્વીકારીતે જ ચાલે છે કે 
“વ્સ'તવિજ્ય'માં સદ અસદ્ના સ'ધષની વાત છે. “યોગાન્ધત્વ', જચ્છાવિરુહ” 
નવા શબ્દોને પ્યાનમાં લઈને એમતે એવુ" સૂઝતું નથી એમાં કદાચ રસિકતા 
ત્તે જડતા વચ્ચેતો, ભય ને તિભ*ય વચ્ચેતો સ'ઘષ* છે ને આ સ"ઘર્ષમાં જય 
રાસિકતાતેદ યાય છે, નિભ*્યતાનો થાય છે 1 કાંઈક આન'દશ'કરતે આ શખ્રાના 
સહસ્વની ઝાંપખ્મી થઈ છે : આ કાવ્યનુ' તત્ત્ત શુ' $ પાંદુની હાર અને વસ'તનેો 
વિજય ૨ કે મૃત્યુ ઉપર સૌન્દય*નો વિજય ? “સૃણિસૌન્દયથતે જોતાં? એ “યોગા- 
.નધત્વ' ગયુ"-એ યોગી કે તાપસની દદિએ ભલે વિનિષાત હો, પણુ કવિની 
ટૃષ્િએ તો એ ચોગ્ય જ થયુ' એમ ર્નાહે $ 

પર"તુ પછી ખરા કરુણુરસ કયાં દ આદિમાં 'ે અન્તમાં ? એવો સવાલ પૂછે 
છેં તે અ'તમાં એવો જવા આપીને આખા વાતતે વિચિત્ર રીતે વાળી લે છોર 
ઉદ્દાત ભાવનાવાળા એ કાજએ વાનપ્રસ્થનું" ઉચ્ચ જીવન ગાળવાનો નિશ્ચય 
કર્યાં, એ ચેોગાન્પત્વ ન હતુ', જગતમાં ઊ*'ચો ભાવનાવાળા ભાવના ઊચી હતાં 
-આપ્યાત્મિક બળ ઓછુ” હોવાથી ભાવના પૂરેપૂરી સિદ કરી શકતા નથી, અને 
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પડે છે. પાંજુ પણુ પડયો. સરણુ એતુ' પ્રાયશ્ચિત. એ આ કાવ્યતાો કરુણ. આ 
સ્વસતાત્રહ નથી તે ખીજી' શુ છે ? પોતાતે જે અભિમત છે તે જ કૃતિમાં 
છે એસ માનવુ તે મનાવવું, ને એમ કરવા જતાં ફૂતિ હાથમાં આવે જ નહી”, 
જ આવીતે સરછી નજય તો પણુ પરવા ન કરવી એ જ તે ? આન'દશ'કર 
પાતાના જ શખ્રા-“કવિની દણિએ તો એ ચોગ્ય જ થયુ” “કેસ ભૂલી ન્નય છે 
એથી જ નવાઈ લાગે છે. 

કાન્તની પ્રતિભાની જે પ્રકારતી તપાસ થવી નજ્નેઈએ એ પ'ડિતયુગમાં થઈ 
નથી, નહી" તો નરસિ'હરાવની કવિતાતુ' મહત્ત્વ આછુ' અ'કાચુ હોત, નરસિહ- 
શાવની કવિતાનો પ્રભાવ ઓછે પડયો હોત. 

[ય] 

રમણુભાઈને સતે સ્વાનુભવર્રાસેક કવિતામાં રસ્યતા રસસચતા અને શુદ્ધ 
કવિત્વ સર્વાનુભવરશસિક ્ાવિતા કરતાં વધારે હોય છે. સર્વાનુભવરસિક કવિત્વ 
“સાટે વિશાળ છુઢ્ધિશક્તિની /જલપપપડની) જરર છે, આવા કવિઓ બહુ વિરલ 
હોય છે. સ્વાત્તુલવરસિક કવિતામાં કવિત્વ વધારે હોય છે એમ સાનતા હોય 
તે છતાં સર્વાનુભવરસિક કાવિઆ ખહુ વિરલ હોય છે એમ કહેતા હેય ત્યારે 
ત્તા એમ જ માનવુ” પડે તે કે એમને મન સર્વાતુભવરસિક કવિનુ' મહત્ત્વ 
“ખૂખ જ છે. 

પ"ડિંતયુગમાં નાટ્કો જૂજ જ સળે છે-“કાન્તા', “રાઈનો પવ*ત', “ઇન્દુ- 
જુમાર'તે “જયા અને જયન્ત. નાટકના સ્વત-ત્ર સાહેત્યસ્વર્પ તરીકેના લક્ષણુાને 
ઓઆળખોતે થયેજ્ુ" કૃતિનિઇ વિવેચન તા સળતુ” જ નથી. 

મણિલાલ તે રમણુભાઈ સ'સ્કૃત નાટકની પરપરા ને શેક્સપિયરના નાટકની 
પર'પરા એ બ'તેતા સમન્વય કરી શકયાં નથી. રસણુભાઈ તો સજ્કપ્રતિભા ને 
સુધારક અભિનેિવેરા એ બ'તેતો સમન્વય પણુ કરી શકયા નથી. સરસ્વતીચદ્રનું” 
બ્રમણુ, અતુભવાથ*ભ્રમણુ “રાઈનો પવ*તઃસાં પણ જીદે રપે આવી ગયુ છે. 
રાઈ જલકાની ચોજતામાં ન્નેડાય તે મછી લીલાવતીની મોઢામોઢ ઊભો રહે ત્યાં 
સુધીનો ભાગ નીરક્ષ, ખિનજરૂરી વૉછદ્લ્ડડા૦૦ બની રહે છે. છેલ્લા બે અક તો 
વિધવાવિવાહના અભિનિવેશતુ" જ પરિણામ લાગે છે. આ બતાવી આપવાનુ* 
સુડિતયુગના કૃતિનિઇ વિવેચને સાથે લીધુ” જ નથી. 

નાટકની સાથે કામ પાડવાનુ" આવે છે ત્યારે નરસિ'હરાવ પહેલેથી જ દિશા 
ચૂછી નાચ છે. “જ્યા અતે જયન્ત*નું" અવલોકન કરતી વખતે એ સાહિત્યિક 
નાટક તે ર'ગભૂ સિતું' નાટક એવે! ભેદ સ્વીકારીતે જ આગળ વધે છે. “જ્યા 
અતે જચયન્ત'ને એ ખરેખર નાટક તરીકે અવલે[ક્તા હોય એમ લાણતુ' « તથી. 
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એને સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં જેને સ્થાન મળ એવુ' નાટક ગણીને જ ચાલવાનું કહે 
છે. નાટકનાં ભ!વના, વસ્ઝુસ'કલના, પાત્રાલેખન, રેલી, ભાષા, ગાતો ઈત્યાદિ 
અ'શો જણાવે છે તે ભાવના, વસ્છુસ'ક્લના, પાત્રાલેખતને પ્રધાન -અ'રા ગણુ(વે 
છે, તે ફક્ત “જ્યા અને જયત્ત'ની-એટલે 'કે ન્હાનાલાલની ભાવનાતે જ તપાસે, 
છે. નીરસ લાગે એટલી હદે કશિઝા પૃથક્કરણુ કરે છે તે ન્હાનાલાલની નેછિક 
અણુચ્ય*ની ભ્ાવતાતેદ મહિમાં કરે છે. પાત્રોતે પણુ નાટયાત્મક અનુભૂ તિતા. 
અનિવાય* અ'શ તરીકે નહી, પરતુ નાટઃસકારની ભાવનાના વાહક તરીકે જ 
સ્વીકારે છે. ર'ગસૂ મિથી તા “જ્યા અતે જયન્ત'ને એમણું પહેલેથા જ અળગું” 
પારી દીધુ' છે એટલે જ જાણુ તમામ પાત્યોની એકસરખા આડ બરી ભાષા, 
લાંભા લાજા સ'વાદો, કૃત્રિમ દસ્ય યોજના વગેરે નાટયક્ષમતાની દણિએ એમને 
નડત્તાં જ નથી. જ વૃત્તાન્તના વૈમની એમણેુ મુતશોમાં પ્રશ'સા કરી હતી-એ 
અહી”યા તદ્‌ત ગેરહાજર છે છતાં એમાં એમને દોષ દેખાતા તથી. એટલે કલા-. 
પસીદ્તાના પુણ્યતે બદલે ભાવનાપ્રશસ્તિનુ' પાપ વહોરી લે છે. 

નરસિ'હરાવે ખટુભાઈના “લોમઉષિષ્ણી'નું” જે અવલેકન કયુ” છે એ પણુ 
એતુ' જ એક વધારે ઉદાહરણ છે, “ગુણુસ દરી'માં બટુભાઈનાં નાટકોની સમાન 
લોચના કરનારે યોગ્ય જ કલુ હતુ” કે “લેોમહવિ*ણી? બહુ જ અસ્પણ છે, એને! 
લખવાતે! હલુ બિલકુલ સમનજ્નતો નથી. પર"તુ તરસિ'હરાવ જવાબમાં કહે છે 
જ સંતે તે! સર્વોત્તમ અતે સુર પ્વનિધી હદયને ગ'ભીર ચિ“તનયુક્ત આન'દમાં 
સ્નાન કરાવવાના સામચ્ય*વાળુ" નાટક લાગે છે... સક્ષમ, અલભ્ય, લભ્ય છતાં 
હછટ%ી જનારી સૌન્દયની ભાવના એ જ નાટકની નાવિક છે. 


સાચેસાચ તેણ “આ ભાવના ભલેને સર્વોત્તમ હોય, એતે નાટકમાં કેવુ” રૂપ 
મળ્યુ છે એ તપાસવું અનિવાય* ખતો રહે છે. ખટ્ુભાઈના “ોભમહષિષ્ણી'માં 
એકાંકીના સ્વરૂપતી વિશિણ્તાની અધૂરી સમજ, નાટકતે અનુરૂપ જ”વિધાનની 
ઊષ્ણુપ, નરસિ'યરાવતે જે સર્વોત્તમ લાગે છે એ ભાવની સમજમાં જ ગચ 
વગેરે મોટી મર્યાદા બતી રહે છે. ખીશ્ત અ'કના બીન્ન પ્રલેશસાં બધુ” અત્ય'ત 
ક્પણ કયુ” છે એથી પછીતો વિસ્તાર તાસરૂપ બને છે. છતાં નરાસિ'હરાવને 
એ સુ'દર પ્વનિથી સમક લાગ્યુ' છે, એનૃ* સ'વિધાત અસાધારણુ શૈલીનુ” 
લાગ્યુ" છે. આ ગતિ એકલા નરસિ'હરાવની જ નથી, પછીના વિષ્ણુપ્રસાદ 
ન્રિવેડી તે રામનારાયણ પાઠકનો પણુ છે. ખધા સૌન્દયજની “ભાવનાના સ્વરપની 
ચર્યા કર્‌ છે; નાટક તરીકે દાઈ તપાસતુ" નથી. નરસિ*હરાવે તો અભિનપકળા 
વિશ પુસ્તક પણુ લખ્યુ' છે છતા. હ ન બ 


ર 


[૬] 

ફૃતિનિષ્ટ વિવેચનની પ*ડિતયુગમાં આ પરિસ્થિતિ નેઈતે અકળાસણુ થાય 
છે. આમ જીઓ તો પડિતયુગતો પુરુષાથ* નાતોસૂતો તથી. એની લગતતો પાર 
નથી. કેટલા ઉત્સાહથી, ક્રેટલા ખ"તથી સજન કરૅ છે, વિવેચન કરે છે, ચિંતન 
કરે છે ] ને છતાં ક્લાપદાથ* કેસ એની પક્ડસાં આવતે જ નથી ? ખરેખર શું 
કારણુ ₹ એને ષોતાના વાસ્તવનુ” સ્વરૂપ સસન્નયુ" નથી એટલે ૨ એતે ભાવનાનું” 
ઘેલુ" લોગ્યુ' છે એટલે ? સમકાલીન વાસ્તવિકતાતે નિરૂપતી કૃતિઓ પ"ડિતયુગમાં 
કટલી ? મોઢા ભાગની કોઈ ને કાઈ આદશ*ની બોલકી અભિગ્યક્તિમાં જ રાચતી ! 
“કે પછી વારસામાં મળેલી સાહિત્યની વિભાવનાતે! પશ્ચિમની વિંચારણા સાથે 


મેળ બેસાડી શકયા નથી એટલે 2 
રાજ્બરાજ્નું' જીવન તે સાહિત્યમાં આલેૅખાયેલુ' જીવત એની વચ્ચે જે 


વિચ્છેદ દેખાય છે એવા જ [વચ્છેદ એમની વિભાવનાની સમજ તે એના 
વિનિયોગ વચ્ચે દેખાય છે. કૃતિનિછ વિવેચતે મોટે ભાગે કૃતિની કલાત્સક્તાની 
તપાસ કાં તા ટાળી છે, કાં તા અધૂરી સમજ કે અણુસમજ્થી ગ્રેરાઈતે કરી 
છે. એવુ' તે શુ" હતુ' એ સસમયમદ કે આખા એફ યુગને! કૃતિનિઇ તપાસને 
પુરુષાય* લગભગ એળે ગયો ? એમ તો ન જ ભાનવુ' ને કે સસકાલીન સા હિત્યનુ” 
વિવેચન હ'મેશાં ઊણુ* જ ઊતરે છે ? એક રમણુભાઈ જ એવા વિવેચક છે 'કે 
જેમતે સાહિત્યની એક કલા લેખેની કેટલીક પાયાની વિભાવના સચન્નય છે ને 
“સરસ્વતીચ%'તે એતે આધારે તપાસવાનુ' પણુ કરે છે. ૭તાં એ પૂરેપૂરી 
રસફીય ભૂ સિકા સાચવી શક્તા નથી, પોતાના અભિનિવેશેથી પર જઈ શક્તા 
નથી, પોતાની જ સૂઝતે સાંગોપાંગ પાર પાડી શકતા નથી. તેમ છતાં પોતાની 
સઝસમજ્ને લીધે એ ખીશન્ન બધાથી અળગા તે। તરી જ આવે છે. 


પસડિતયુગનુ વિવેઃચન -- ચર્ચા 


ખા.. જ્યન્ત પારેખના વક્તવ્ય પછી ડે. [સિરીષ પ"ચાલે 
ચર્ચામાં ભાગ લેતા કલુ” : ““પ”“ડિતયુગમાં કૃતિનનિછ વિવેચનમાં 
સિદ્ધાન્તા ખાજુએ મૂઈ દેવાયા છે. પ"ડિતયુગના તકેન્ડ્રવતા* 
વિચાર કવિતાને નીતિ અતે સત્યની સાથે સાકળવાના રણો 
હોવાનુ" જણાય છે, તે યુગમાં નખળો કૃતિઓનુ* વિવેચન 
કરવાની આદત હતી જે આને પણુ ચાછુ રહી છે.” 


પો. કા.”્તિભાઈ પટલે કહ્યું : ““પ'ડ્િતિયુગમાં કૃતિનિઇ 
[વિવેચન નિષ્ફળ કચા કારણુ નીવડછુ' તે વિસારવા નવુ” છે. ઠાકોર 
પૂન્નલાલના “પારિન્તત'ત” પાનદેએા ભરી વિવેસન ક્ક્"" ન્નયાર 


ખીજ બાજ જાન્તની કવિંતાતું કરવુ' વર તેજુ” ગૂડયાંકન 
કાઈ ક્યુ" નહી'.'* 


નીતિન સહેતાએ એકડ સુદ્દાની ચઅચર્દ કરત કહયું : “કૃતિને 
મૂલવતા વખતે આપણે પશ્ચિમના ધારવા લાસ પાડીએ છોએ. 
આપણુ આપણુ: આગવો સદભ” કમ ઊભો કરતા નથી ૨ 
ખામી કૃતિનિઇ વિષગસનની આપણી પહદ્રતિસાં હોઈ શકે. 
કુતિનિઇ વિવેચનના સમસ સ"દભ"તે સમનનવોા ન્તેઈએ.'' 


હ. ગણુસા અવીએ ક્યુ" ક “ભારતોય વિવેચકે નાનમ "કે 
ગ"થિથા 1પેડાવાનુ' નથૉ. એ સમયનું અદપણુ" મેય કિઝિક્સ 
સપણ ન હતુ". આપણી વિવેસનની પરમ્પરા સહદય ભાવઝતુ” 
ગૌરવ કરે છે, પથક્કરણુને માનતી નથા.'* 


દદ 


ગ્રા. કન્તિભાઈ પટેલે જણાવ્યુ" કે આપણા રુતિનિષ્ઠે વિવેચનમાં ઘણા 
વિરોધાભાસો છે. 

પ્રો. પ્રખાધ પરીખે કહ્યુ" : “સાહિત્ય પ્રતિભાવોની અપેક્ષા રાખે છે. કળા દાસ 
ચેતાવિસ્તાર થાય છે. ભાવક પણુ સજક છે. સમત્ર પર"પરા વિશે આપણે 
કડવાશ ખતાવવાની જરૂર નથી, આપણુ વિવેકષુદ્ધિતા ઉપયોગ કરવો ન્નેઈએ 
પણુ કરતા નથી. 


આ ચર્ચામાં આ ઉપરાંત ગ્રો. અરૃણુ અડાલજ, ગ્રો. વિજ્ય શાસ્ત્રીએ પણુ 
ભાગ લીધે હતો. 


દ્છ 


છહુ'સ્વલ્યવદ ભ્પ્યપ્ષ્ડી 


પ"ડિતયુગત્તુ" જ્વનદશન : ભ્યમેકા 


“પ"ડિતસુગના લ્ઝવનદરનનુ" પનસૂલયન 
પરિસ*વાદની આ બેકકના વિષયનો નિદે*શ “પ"ડિતયુગતુ” 
જવનદશ*ન' એ રીતે થયેલો છે. આસા “જવનદરભન'ને 
-સુખ્યત્વે છવનનદે તત્ત્વત્ઞાનના અથ*સા નહી", પણુ “ચુગદષિ'ને 
છવનની નીતિરીતિના અથ*સાં સમજવાને છે--- એવા સારા 
“ખ્યાલ જુ. 

પ"“ડિતસુગના --- અથવા તા ખબીન્ન "કાઈ પણુ યુગના-- 
જીવનનેદ વિચાર સમાજ્વિસાનની, ઇતિહાસની એમ વિંવેઘ 
હજ્િએ કરી રાકાય.- પણુ આપણુૂદ અદ પારિસ'વાદ મારે 
(વિસાર્ણુદ સરાહિત્યસ્'દભેથ ઝરવાતુ" રાખ્ય" છે. સમયગાળા 
આશર ૧૮૭૦થી ૧૯૨૦ સધીના પચાસેક વરસતા ગણાય. 

દૈષ્ખાતુ' છે ૩ કાઈ પણા યુગના જીવનદશ*નને - તેના ગ્મદચાર- 
[વિગદ્રના ધોરણાને અલગ રૂપમાં, અનિરપેક્ષપજે ન સમજ શકાય. 
અઆગળાપાઈળની અર્જાસ્થતિના સ'દભ*ગા જ, તેમની સાથે 
તલન: કરીને ન તે સગમલ શકાય. નસ"દ, ગેો!ઇવધ*નરડમ, 
નજરસિ"કરાવ, આન"દૃરા'ઝર, રમષ્યુજાઈ વગરએ સ્‍ે કઈ કલુ" 
ક્યુ" તેતે પરપરાગત, પૂવ*પ્ર્સાલિત નીત્તિરીતિના ને આગાર- - 
વિચારના સ"દભે" ન્તેઈતપાસીને જ, તે દૂધ્ચ, અ લોક્ાએ 
પાતાના સબયતે ને રીતે બેયોાન્નર્યે, સમસ્યાએને એઓળપ્મા 
અતે ઉકેલો નતાવ્યા --તતેમના સ્‍ે વિચાર, આવેરા સે 
આસ્યાએઃ હતાં તેનુ” આલેષપ્ખન થઈ શકે. વળો તે ન પ્રમાણે 
પછીના યુગના અટલે કે ગાધીયુઝ તથા આઘ્રુનિક ચુઝન્દા 
સકારામાં જ પ'ડિતયુગને મલવી અકાય. પ"ડિતયુગના લેખક 
પાતાના સમપને કેટલો સઅન્ત્યા હતા, સમસ્યાઓ ની લેમની 


૬૮ 


એ!ળખ “કેટલી સાચી કકે ઊ'ડી છતી, તેમના ઉકેલો, પછીથી જેટલે સ્વીકાર પામ્યા 
“ક ટક્યા એ ખધુ' અત્યાશની દણિએ તપાસવુ"” પડે. 


એ જ પ્રમાણે પ'ડિતયુગે સજ*નસાં જે નવી કેડીઓ પાડી, ભાષા શૈલી વસ્તુ 
સ'વિધાન વગેરેની બાબતમાં જે નવનિર્સાણુ ક્યુ”, તથા સાહિત્યતત્તની 
વિચારણામાં પણુ પૂવ*્પશ્ચિસતી અથડાસણુમાંથી જે કાંઈ સસમન્વચ કે સમાધાન 
ત્યારે સધાયુ' 'કે નવી વિચારદિશાના સ” કેત મળ્યા તેમની ચર્ચાસમીક્ષા પૂર્વાપર 
સ'દ૬ભ*માં જ થઈ શકે. 


આ પહેલાં પ'ડિતિયુગતુ" જે વિવેચન થયુ” છે તેમાં તે યુગના અગ્રણીઓના 
અપ્ણુનું ઘણુ' ગૌરવ કરાયુ છે, તેસ જ ઉત્તરકાલીન સ“દભ*સમાં 'કેટલેક અ'રૉ 
તે મૂલવાયુ' પણુ છે. આપણા પરિસ"વાદની પાસે, આગળ થઈ ચૂંકેલાં એ 
વિવેચન -- સૂલ્યાંકનની ચકાસણી તે પૂત્તિ* કરવાની અપેક્ષા છે. 

સધ્યયુગીન, પર“પરાગત નીતિરીતિ ને આચારવિચાર, પશ્ચિમના સર્વા*લેષી 
વગચ્ષ્સ્‌ નીચે પ"ડિતયુગમાં અનેકાનેક મૂળસૂત બાબતોમાં બદલાવા લાગ્યાં, 
તત્કાલીન પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિનાં પાંચ મૂલ્યો આપણાં તે વેળાના મૂલ્યાથી એટલા 
વિભક્ત કે વિપરીત હતાં કે તેમતે કારણુ આપણી મજ્યયુગીન પર”પરામાં તુસુલ 
ઊથલપાથલ સચી ગઈ. એ યહ્યો તે (૧) સસાનતા (ર) વ્યકડ્તિસ્વાત"2્ય 
(૩) એહિકતા (૪) ખુદ્ધિવાદ અને (૫) સમાનવવાદ. એ પરસ્પરાવલ'ખી, અતે 
પર્સ્પરપૂરક છે. એમતે પ્રભાવે ભારતીય નીતિરીતિ ને આચારવિચારમાં અભૂત- 
પૂવ", સતત અતે સવ*વ્યાપી સ'ઘષ*નાં સ'ડાણુ થયાં. દોઢ્સાએક વરસથી એ 
ચાલે છે અને હઝ કયાં સુધી ચાલશે તે કોણુ કહી શકે ? 
સમાનતા : 


(૧) એક તરફ વણુ* કે સાતિતે લગતી જન્મજાત ઉચ્ચાવયતા, તો ખીજી 
તરફ જન્મથી સૌ સરખા-એ ખે ટણિએઓ વચ્ચેના સ"લષષ્થી આપણુ" સામા નિક 
માળખુ હલખળલી ગયુ. ખ્રુહ, મહાવીર ને સષ્યક્રાલીન સ'તભક્તોના પડકારતી 
સામે જે માળખુ" અડીખમ ટફી રહેલુ", તે આ ખબહાચ્થી આવેલા બહુપાંખિયા 
પડકારથી ખખડી પડવાનાં ચિદ્તો દેખાવા લાગ્યાં. ઉત્તરોત્તર થતાં રહેલાં વિવિધ 
આઘાત-પ્રત્યાધાત પછી હવે અત્યારે, જન્મજાત ઊ"ચનીચપણુ માટ સસાજના 
પ્રભાવક વર્ગોના વિચારમાં કશુ" સ્થાન નથી રહ્યુ", અતે તે! પણુ આચાર ને 
વ્યવણારસાં સાતિઓનુ” પ્રાબલ્ય બહુ આછુ' ઘટયુ* છે. 


જન્મસિદ્ધ ઉચ્ચાવસતા પર આધારિત સમાજરચનાને ભૂષણુ 'ે દૂષગુ ગણાવીને 


દહ 


ક 


પ'ડિતયુગના વિચાસ્કાએ, સમાજચિ'તકોએ સાતિવ્યવસ્થાના અચાવ, સુધાર "કે 
ત્યાગ સાટે ને કાંઈ કલુ” કયુ” તેની તત્કાલીન સાહિત્યને આધારૅ સમીક્ષા 
કરવાનુ, તથા આપણા પુરાગામીએએ ફરેલી તેનો ચર્ચાની સમીક્ષા કરવાનુ” 
આપણુને પ્રાપ્ત થાય છે, ર 

"(૨) જેમ" સમાજની કક્ષાએ, તેમ કુટુ'મની કક્ષાએ પણુ સમાનતા-અસ- 
ગાનતાને। પ્રશ્ન ઊઠચો, સ્રીનુ" ઝુટ્ટુ "ખમાં અને સમાજમા સ્થાન-તેની મુસુષાધીનતાં 
અને તેની જ સાચે સ'કળાયેલા દીકરીને દૂધ પીતી કરવી, દીકરીનુ* દોકરા કસ્તાં 
નીગચાપણુ*, ખાળલગ્ત, કન્યાવિક્ય, કનનેડાં, વિધવાવિવાણે, છૂટાછેડા, સતીપ્રથા, 
ખહુપત્તીત્વ, સ્રીશિક્ષણુ, વેશ્યાવ્યવસાય વગેરેના નેવી પ્રથા-સ*સ્થા સાથે, એ 
ગરશ્ચો સાથે પ'ડિંતયુગના સાહિત્યે કઈ રીતે કામ પાડયુ' ? ઉત્તરાત્તર પિતા, પતિં 
ને પુત્રથી રક્ષિત, “ન સ્રી સ્વાત'ગ્યમહ*તિ' એવા ધમથ્શાસ્રના આદેશમાં 
નિબદ્દ અને ખીજ [મેલક્ત નેવી એક સિલક્ત ગણાતા (કન્યાવિક્ય; કન્યાદાન 
જેષી પ્રથામાં આ %હીત) એવી સ્રીતો--ઉપલા વર્ણમાં વિશેષ--જે પર”પરાગત 
આદદશ* હતો, તે કેટલોક પડકારાથો, “કેટલોક ખચાવપાત્ર ગણાયો ₹--એ પણ્‌ 
આપણા આજના ચર્ચાવિષયા ગણાય. ક 

સમાજમાં પુરૃષપ્રધાનતાની વાત આ સાથે ન્નેડાઈ ન્નય, પર"તુ એ પ્રશ્નો 
જન્મવા સાટે હજી ત્રણુક પૅટી થોભવાનુ” હતુ. ર ી 

(૩) રાજ્નશાહીની સામે લોકશાહી અને પ્રશાસન, ફાનૂન, અન્ય વિવિપં 
સ'સ્થાએ વગેર ક્ષેત્રે તેનાં ફ્લિતો--એ છે સમાનતા-અસમાનતા સ'ઘષજતો એક 
વધુ વિસ્તાર, તથા તેની સાથે સ"'બહ્દ પ'ડિતિયુગીન સાહિત્ય ઓપણે। એક વધુ 
ગર્ચાવિષય, ક 
વ્યક્તિસ્વાત*ત્ય : 


પથ્ચિમના જે ખીન્ત એક મૂલ્યે અતે તેના પરિણાચરૂપ નીતિરીતિના પ્રભાવે 
આપણા પરપરાગત જીવન ફરતે! ભરડો લીધો, તે હતુ" વ્યક્તિસ્વાત*ય, જેમ 
સમાતતાના મૂલ્યે પર“પરાગત સમાજ્ત'ત્ર તે રાજ્યત'તતી સામે પ્રચ”"ડ પડકાર 
ખડા કયૉ, તેમ વ્યક્તિસ્વાત'્યે આપણા પર"પરાગત કુટુ'બત'ત્રના પાયા 
હચમચાવ્યા. એક તરફ કુટુ'ધબમાં (તેસ જ અન્યત્ર? વડીલશાહી અતે તે સાથે 
સ'કળાયેલ સ"યુક્ત કુટુ'ન, તથા પ્રત્યેક વ્યક્તિતો સામાજિક અતે ધામગિ“ક 
ફાઢિએ, "રિવાનને ને પ્રધાઓથી પૂરેપૂરા નિયત “આચાર --- એવી પરિસ્થિતિ,. 
તો બીજી તરફ તેના વિરોધે વિંભક્ત જુટુ'બ અતે વ્યક્તિને પરે*'પરાગત રૂઢિથા 
જીદી રીતે વત*્વાને। -- પોતાતુ' આચરણુ પોત્તે નષ્કી કરવાનો અધિકાર એ બે. 


૫9૦ 


વચ્ચેતો સ"ધષ* પ"ડિતયુગનાં સાહિત્યમાં “કેવા નિરૂપાયા છે તે આપણે ન્નેવાનુ” 
રહેશે. પછીનાં આજ્સુધીનાં પરિખળા ને પરિવત*નોતે લીધે પિકાર નિ 
પરિશસ્થિતિ, એ યુગમાં કાઈને કલ્પના પણુ નહી" હોય એવી અને એટલી બધી 
હવે ખંદ્લાઈ ગઈ છે. અત્યારે વ્યક્તિત્વનું" મૂલ્યભાન જેટલુ” પ્રબળ ખન્યુ' છે, 
તેટલું' જ સમૂહત'ત્ર વ્યક્તિનો લોપ કરી રહ્યુ છે. પર"તુ તેની વાત આપણી 
આજની ચર્ચાની બહાર છે. 


- એ સાચુ કે આપણી પર'પરામાં પણુ સમાનતા અતે વ્યક્તિસ્વાત"*્ય સાટે 
એક ખારી ખુલ્લી હતી ખરી -- સ'સારત્યાગ કરીને સન્યાસ લેતાર સાટે. પણુ 
સાંસારિક ઈ્ઝવતના ત'ત્રમાં તે માટે કશો અવકાશ ન હતો. વળી પહેલાતો 
માત્ર વણહ્ધમ* ટફી રલો હતો --દઢતર થયો હતો, પણુ આશ્રસધમ* કચારતેો 
ચે તૂટી ચૂકયો હતો. 

એ હિડતા : 


જન્મથી મૃત્યુ સુધીની આપણી બધી વૃત્તિપ્રવાત્તિ ને આપણુ વ્યવહાર ધમયથી 
નિય'ગ્િત હતાં. પ્રત્યેક ટાય*ની અને પ્રત્યેક વસ્તુની હેયોપાદેયતા શાસ્ત્ર અતે પર”પરા 
વડે નિંયત હતી. વિધિનિષેધનુ” ત'ત્ર સવ*કપશી* હતુ". એના પાયામાં, અહી"તા 
જીવનને પર્લોકના જીવનની પૂવષ્ભૂ સિકા કે જન્મ-૫૨"પરામાંની એક કરી ગણુવાની 
માન્યતા હતી. ગ્યક્તિતાં સુખદુઃખ તેના પૂવ*કૃત કસ*્તુ' પરિણામ હોઈતે, એ 
તેનુ' “ભાગ્ય? હતુ” લખ્યા લેખમાં ફેરફાર ન થઈ શકે. એટલે પરિસ્થિતિ 
જેવી હેય તેવી સહી લેવા સિવાય ખીન્ને કોઈ રસ્તો નહી”. પ્રકૃત્તિ કરતાં નિવૃત્તિ - 
ગૃહસ્થી કરતાં સ"ન્યાસ - ઉત્કૃષ્, એ પ્રકારની દિ સાથે, એહિક જીવનને સવજસ્વ 
સાનતી અતે પોતાના પુરુષાથ*થી ખધુ' જ ખદલી શકાય તે ખધુ” પ્રાપ્તવ્ય પામી 
શકાય એવી તે વેળાના પશ્ચિમની દીજે ટકરાઈ. એ ટક્કર ને તેનાં પરિણામ જે 
રીતે પ"ડિતયુગના સાહિત્યમાંથી ન્‍નેવા સળે છે તેની સમીક્ષા પણુ આ બેઠકમાં 
અપેક્ઞિત છે. 
ખુદ્ધિવાદ : 


પાશ્ચિમમાંથા પ્રાપ્ત ચોથુ પાયાનું" મૂલ્ય તત યુદ્ધિવાદ. ખુદ્ધિવાદે પશ્ચિસમ 
વિત્તાન, ટેફૂતોાલે!લ અતે ઔદ્યોગિક સમાજનું નિર્માશુ ક્યુ”. બાલજગત, મનુષ્ય 
અને સમાજની મકૃતિ “કેવી છે, તેનાં નિયામક બળા કાં છે તેની વ્ખણુકારી ચિકિત્સક 
તષ્ષ્યુદ્ધિથી મેળવીને તેસને યથેણ નિયત્રિત કરી શકાય, અતે પરિણામે જીવનને 
બાધારહિત, સમથ" તે સુખમય ટરી શકાય --એવી પશ્ચિમની દણ્િની સામે 


૬૭૧ 


હતી, વિશ્વનુ” નિયમન “કાઈ ગૂઢ રહસ્યમય પરમશક્તિથી ઈશ્વર કે દેવદેવીઓથી - 
થત્‌' હોવાની, મનુષ્ય પૂણુ*પણે તેતે અધીન હોવાની તથા સુખદુઃખ તેતી, કૃપા- 
અવકૃપા પર નિભ્્ર હે!વાની આપણી દછજિ. આ અ ગેનો પ"ડિતયુગીન સા હિત્યતેો 
પ્રતિભાવ, તેમાં વ્યક્ત થયેલાં સ'ઘષ“સમાધાન આપણી ચર્ચાના હકદાર છે. 
સાનવવાદ : ડિ 
પૃથ્વી પરની પ્રાણીસૃણિના ઉત્તસત્તર વિકાસનુ' ચરમ િ'દુ તે મતુષ્ય. મનુષ્યની 
ઉપર કર્‌” નથી. તેણુ સ'સ્કૃતિ ને સ'સ્કારનુ” નિર્માણ ક્યું”- એ સૌની સહિયારી 
સામૂ હિંક ઉપલખ્ધ છે. સવ*ગ માનવતા સમાન છે, એકની એક છે. માનવ - 
સમાન્નેમાં જસે અનેકાતેક ભિન્નતાઓ જેવા મળે છે, તે એતિહાસિક - ભૌગોલિક 
પરિસ્થિતિઓઆનુ' પરિણામ છે. કશી પ્રકૃતિગત ઉચ્ચાવચતા નથી. ખધામાં 
આંતરિક વિકાસનું” સામથ્ય એક્સરખુ' છે. વૃત્તિઓ, આકાંક્ષાઓ એકસરખી 
છે. મનૃષ્યની માનવતાથી વધીને બીજી” કોઈ મૂલ્ય નથી. તત્કાલીન પશ્ચિમમાંથી 
આવેલો આવો વિચાર અને માનવમાત્ર સાથે સમ-ભાવ નેં માનવમાત્ર પ્રત્યે 
સમભાવ એવી ભાવના. તેની સામે મનુષ્યયાનિ એ ભલે ઊ'ચી, તો! પણુ લાખો 
ચાનિઓમાંની એક યેોર્નનિ, જીવની કર્માતુસાર બધી યોરિઓમાં આવન યાય. 
મઝુષ્યથી ઉચ્ચતર રેવચોનિ, કનિષ્ઠ નારક ચોનિ, બધાનો ઈશ્વર [નિય"તા. '"ખપેખર 
તા મનુષ્ય અને પતર્‌ પ્રાણીસ્છિ જ નહી", સમશ્ર સચરાચર ઈશ્વરનું” જ રૂપ, 
ઘણુાંખરાં જડ ને માથામાં લપેટાચેલાં. એમાંથી વ્યક્તિગત ઝુડિતિ એ મતુષ્ય- 
જીવનનુ" પરમ લદક્્ય--આ જતની ભારતીય વિચારપર'પરા. એગણીસમી અતે 
વીસમી સદીને આપણા ધમ*વિચાર આ સાળખામાં ચાલ્યો છે અતે ચાલે છે. 
તા માનવધમ" અને પર'પરાગત ધર્મો વચ્ચેની અથડામણુનાં પરિણામોની ન? 
રૂપૅ પ"'ડિતયુગીન સાહિત્યમાંથી આપણુને ભાળ મળ છે, તેની સમીક્ષા પણુ 
અહી" ઇર છે. 
પુ"ડિતયુગ પછીના ગાંધીયુગ અને આધુનિક યુગનુ' સાહિત્ય એટલે ઉપસ્થિત 
" થયેલા તુમુલ મૃલ્યસ'ઘષ*ને પરિણામે ભારતીય સ“સ્કૃતિએ કરવા માંડેલા પોતાના 
આચારવિચારના ઉન્મૂલત, દહીંકરણુ કે પુનવિંધાનતે! અહેવાલ. 
અત્યારે આપણા સસાજ્તો પ્રશાવક વગ* ત્રિશ'કુઅવસ્થા ભે!ગવે છે. એક 
ખાજી છે ઉપભાગના સ્વગ* તરફ ધકેલતા આધુનિક પશ્ચિસતા વિશ્વામિત્ર, તો 
ખીજી ખાજી છે “તેન ત્યક્તેન ભુ“જિથાઃ' હ્હીતે સામી દિશામાં ધડેલતેો પ્રાચીન 
ભાવનાને ઈદ્રે. સતત અનુભવાતા આંતરવિરાધ, ડાંદિશિડ્તા અતે નવસજ*કતાને 
1મશ્રભાવ આજની આપણી સ્થાયી દશા છે. આ વિષમ અવસ્થાને સમજવા 


પ્ર 


સારેની ભૂસિકા પ"ડિતયુગની મીમાંસામાં રહેલી છે. 

પ'ડિતયુગનાં વિધાયક ને પરિવત*ક ખળાતે। ઊડતો--અછડતાો આલેખ આપવાનો 
આ મારે સામાન્‍ય પ્રયાસ અમૂત* વિચારની કક્ષાએ રહીને મે' કરેલો છે. તેને 
ચેોડાક પૂત” સ્પશ* આપવા હુ” બે ટિપ્પણી ઉમેરુ”. 
૧, પ્રજૃત્તિવાદ અને તિજૃત્તિવાદ : 


તે વેળાના પશ્ચિમની સિદ્ધિઓ તે પ્રભુત્વ વૈત્તાનિક રોધ, સાહસ તે એહેક 
મુરુષાથની નીપજ હોઈતે, સ'સારત્યાગને ઉચ્ચત્તર ગણુવા સામે જખ્બર પ્રશ્નાથ* 
ખડા થયો. પરિણામે ગાવધ*નરાસમાં પ્રજૃત્તિવાદ તે નિજૃત્તિવાદ સ“ખ'ધી જે 
વિચારણા અતે ઉકેલ અપાયાં છે, તેની સરખાસણી તે મૂલવણી પ'ડિતયુગની 
પછીના ગાળામાં આચારવિચારમાં જે નવતવું” બનતુ" ગયું તેને પડછે કરી 
શકાય. જેમ કે, એક તરક્થી (૧) લેકમાન્ય ટિળકનુ' નિષ્કામ કમ%્તુ' પુરસ્કારક 
ગીતાભાષ્ય તે ગાંધીજતો અનાર્સક્તિયાગર? (ર) અ'તે ત્રામાદ્દાર “કે સમાન્નેદ્ધારમાં 
આત્મોાદ્દાર ન્નેતા નાયકવાળી નવલકથાઓ: (૩) ઈશાવાસ્યનુ” તેત ત્યજ્લેસ 
સુસોથાઃ' બૌદ્ સાહિત્યસાં સળતી અવલોકિતિશ્ષરની કથા, જણીતું" સુભાષિત 
સ સ્તઇ જાસવે ચય સેવ ત્વાપ્યણુતમવમ્‌ 1 જાયએ છુઃ'સપ્સાતાં પૃઈળતા- 
સાતિસાગતળ્‌ 11-વગેરેના જેવા પ્રાચીન સ“ર્ભોનુ' થતુ" રહેલુ” ઉત્ખનન (૪) 
વિવેકાન'૬ના વિચારે ને રામકૃષ્ણુ મિશન જેવાતે! ઉદય, તે। ખીજી તરફથી, આત્મ- 
કલ્યાણુ કે નિવૃત્તિ તરક ઝાકવાળા સ"પ્રદાચાતો ઉદ્ભવ --શ્રી અરવિ"'દતેો 
પૂણુ*યોગ, સુક્તાન'દનો શક્તિપાત, “ઇસ્કોન “મહેશયોાગી' અને રજનીશ જેવાના 
સ'મ્રદાચે1. 
૨, પથચસ સાહિત્યિક આકલ્ેખન્દ : 

ગુજરાતી સાહિત્યસાં ઓગણીસમી સદીના નવમા ઇસકાસાં (ગાવધ*નરામના 
*સરસ્વતીચ-દ્ર” અને ઇતર લખાણે!ા કારા) પૂવ“પશ્ચિસના આપણે ત્યાંના સ'પછ ને 
સ'ઘટ્ટનના ફ્લસ્વર્પ સમાજ, કુટબ અતે વ્યક્તિના જીવન પરત્વે કરવાના સુન- 
વિષ્ધાનનુ' પથમ દિગ્દશ“ન મળે છે. અન્ય ભારતીય ભાષાઓના જેમકે ન"ગાળી 
હિ"દી, સરાડી, દક્ષિણુની ભાષાઓના -- સ!હિત્યાોમાં પહેલવેલી વ્યાપક પ્રતિક્રિયા 
1 અતે પરિવત*ન મારેનુ' દિશાદશ*ને જયારથી મળ છે તેની તપાસ રસપ્રદ નીવડે. 

કૃતિઓ અતે કર્તાઓને નક્કર આધાર લઈતે પ'ડિતયુગના વનદશ*ન વિશે 
“છલે જ્ય'ત કોઠારી અતે પ્રમાધ પરીખ પોતપોતાનાં વડ્તવ્ય રજૂ કરશે. 


છડ 


બ્#ય'ત જઝપ્ટપરી 


પ"ગડિતસુગનુ જવનદરદન્દ 


ચ્સાર”"ભમ[ બે સ્પણતદ કરવી ન્સઈએ. આપણે “સુનમ"યાંકન”” 
નવા માટડ રાખ્ઇ લઈને બેઠા છીએ પણ્‌, આછામદ ઓછુ મારા 
વષય પૂરતી વાત કરુ” તે. મલ્યાંકન જ થયુ" ન હિય ત્યા 
પુનમલ્યાંકનનોા હાવેદ “કવી રીતે થઈ શક 2? 1વિસ્ણુષ્સપ્દ- 
[ગિવેદીના “અર્વાચીન દસચ”તનાત્મક ગદા'નુ” મને સ્મરગુ છેને 
ચી. ના. પટેલે *અર્વયેસીન ગજ્રાતની નંતિક અતે સાસમરદનિ-ક 
વિચદરણા' એ વિષય પર સુ"બઈ સુનિવસ્િ*ટામાં અ“ગજ્માં 
આપેલા વ્યાખ્યાનેોઃ વિરો પણા હુ” ન્નણુ" છુ”. એગમદે આપણા 
“કેટલાક સનીષોએના સવનવિસારની તાધપાત્ર સમીક્ષા છે,- 
પરતુ સમગ્ર સગના દારા“નિક, નેતિક, સામાન ક 
સવાહેને અવલેોકતા અતે અત” સૂલ્યાકન કરવુ” એ જીદુ' ને 
વધારે સો।ટુ- અઘરુ" કામ છે. એ થવાનુ" હજી “આપલે ત્યાં 
બજી છ. 

રૃખ્ધાતા રીતે વજ્ટ વિવય અએટગલાખધપોા વ્યાપર છે"ક આ નાનકડા 
વ્યાપ્પ્યાનગાડ એતે પૂતતેોદ ન્યાય ન અપી શકાય શને 
[વષચની "કેટલીક મર્યાદાઓ સ્વીકારી લેવી પડે. હુ" પ'ડૅત- 
સુગના આપસ્ણ5ા મહત્ત્વના સુઝ" તે વિચારક પૂરતી મારી 
વાતનૅ સીગતિત રાખ્લેસા તથા ધામસિ*ક-સૈસિક અતે સામાનજિક- 
વિંગારણુદ પર જ સારુ" “યાન કેન્દ્રિત કરીશ. , આખા સુગના 
જુવનદવૅસારનુ” યથાય* [સગ ઉપસાવગુ' છોચ તેદ ખીન્ન ઘષ્ણા 
વિગચાસ્ટાને તેમન વિગચારપ્રવાહાસે લક્સમાં લેવા પડે. નમે, 
સચગ જીતનદરાનમા સાહિત્ય-ક્લા-સૌ 'દય“લક્ ટ ણિખિ'દુએ ને 
સમાવેશ થાસઅ જ, ખષર“તુ મે એ [વેષય અહી" સાસાન્ય રીતે 
આકાત રાપ્મ્યો છે. પ"'(ડતયુગના વિવેસનની ગર્ચામદે એનુ” 


શ્ક્્ 


વધારે ઉચિત સ્થાન હોઈ શકે, આથિ*ક વિચારણાતે પણુ હુ* સ્પર્શ્યા તથા. 

૪વનદ્શન સાત્ર લિખિત શખ્દમાં જ નહી, મનજના અને પ્રન્નનાો અગ્ર્ણી- 
ઓના વ્યાવહારિક જીવનમા પણુ પ્રગટ થતુ' હોય છે. એટલે જીવનદશનની પૂરી 
ચર્સા પ્ન્‍્નજીવનતો અભ્યાસ પણુ માગે. સ્વાભાવિક છે કે એમાં ઘણી મોટી 
આથ ભરવાની થાય. એ અહી” સારુ" કાસ ન હોઈ શકે. મે" સામાન્ય રીતે અહી” 
લિશિત શખ્દતે આધારે જ છવનતદશ*નતે તપાસવાની કોશિશ કરી છે અને 
લિખિત શખ્દ પણુ એટલેોખધોા મોટા છે કે ૬રેક વિચાર્ક્ના બધા ત્ર”થોતે. 
અભ્યાસ કર્યાના હુ' કાવો કરી શકું તેસ તથી. પર“તુ જેમાં વિશાળ દણિની 
જીવનવિચારણા હોય એવા ગ્ર'થાતે ખાસ લક્ષમાં લેવાતો મે” પ્રયત્ન કર્યો છે, 
જૂર ર૬ ત્રશ 
ઈ. ૧૯મી સદીમાં પશ્ચિસની અ"ગ્રેજ પ્રજ્નના સ'પકે" ભારતના અતે ગુજરાતના 
ગ્રનજ્નજીવનમાં જે સ'ક્ષોભો જન્માવ્યા તે નવતર હતા. આ પૂવે* પણ્‌ આપણેૂ 
ત્યાં ઘણા સક્ષોભા આવ્યા હતા તે વૈચારિક આંરાલને ઊભાં થયા હતાં પરતુ 
એ આના જેટલાં મૂળગામી તે દૂરગામી પરિવર્તનો લાવનાર ન હતાં. આપણે 
ત્યાં સુસ્લિમાનુ' આક્રમણુ આવ્યુ” પરતુ એ પ્રન્ન અહી” સ્થિર થઈતે રહી. 
એની રાજકીય સત્તાતે। કેટલોક અનિવાય“ મભાવ આપણે ઝીલ્યો પર"તુ એના 
જીવનસાં આપણુતે એવી "કાઈ ઉચ્ચતર 1સ્થિતિનાં દશષન ન થયાં “કે આપણુતે આપણા 
સ"સ્કારજીવનસાં મૂળભૂત પરિવત*તોા! આણુવાની ફૂરજ પાડે. એથી કરીને અ'તે 
સહઅસ્તિત્વની એક ભ્ૂમિટા રચાઈને રહી. 

પરતુ અ'શેજ પ્રજ્યએ આપણાથી અ“તર રાખીને, અહી' સ્થિર ન થઈતે, 
એક શાસક તરીકેની એની સ્ત્રિતિ ન્નળવી રાખી. તે એના રાજછીંય આક્રસણુ 
કરતાં એનાં ઝ્તાનવિજ્ઞાન, વિંચારસ“પત્તિ તે જીવનપદ્દતિનુ' આક્રમણુ એવુ" બળવત્તર 
નીવડવુ કે એણુ અહી"થી વિદાચ લીધા ષછી પણુ આપણુ સતત એતે પ્રભાવ 
અવતુભવતા રલ્રા. અગ્રેજ ગપ્રન્નના સ'પકે" આપણી અભિસુખતાઓને જાણું ૯૦ 
અ'શનોા વળાંક આપી દીધે!. 

ગુજરાત પૂરતી ન વાત કરીએ તો! અખાભગત જેતા પ્રતિનિધિ છે એ સ'તપર - 
પરાએ કેટલીક રૂઢ ચાન્યતાએઓ ને ધાસિ*ક સ'કુશ્તિતાએઓાની તીદ્દણુ પરીક્ષા કરી 
નવાં વિચાર-આં લ્તેલનો જ્ગવ્યાં છે તે સ્વાસિનારાયણુ સ'પદ્દાય જેવી નવતર 
ધામિથ્ક સ'સ્થાએ સસાજ્જીવન ને ધમ*ન॥ ક્ષેત્રે સ'સ્કારસુદ્િતુ કેટલુક કામ 
ક્યુ" છે. પણુ આ આંરોલતો ધાચિંક-સાસાજિક રચનાના પ્રાપ્ત માળખાસાં થતાં 
હતાં એટલેકે પ્રન્નની અ"૬રથી જન્મનાં હતાં, જ્યારે અ“ગ્રેજ પ્રજ્નના સ'પકે* 


પ્ઠ્પ રી 


આવેલુ” સુધારાનુ' અંદોલન બહારના -આધાતથી જન્મેલુ* હતુ. એતો. સ'હ્વોભ 
“જદી નતને। હોય તે તીવ્ર હોય' એ સ્વાભાવિક છે. 


ઓગણીસમી સદીના મધ્યભાગમાં આ પાશ્ચાત્ય મશ્તતે! સ"પક* યથ! ત્યારથી 
આજ સુધીના સમમમાં આપણે ત્યાં જે નૂતન 1વેચારવલજા આવતાં ગયાં એમાં 
એક દિશા અને અન્વીતિ છે તેસ છતાં એનો મુખ્ય ઝાક સસચેસમયે બદલાતો 
જ્લો હોવાનતુ' પણુ દેખાય છે. સ્થૂળ રીતે એમ કહી શકાય '8 સુધારાયુગમાં 
-સોમાજિક જાગૃતિ કેન્દ્રમાં હતી, પ'ડિતયુગમાં ધામિ*ક-તેતિક બગૃતિં 'ેન્દ્રમાં 
"સતી, ગાંધીયુગમાં રાષ્ટ્રીવ-રાજ્છીય જગૃત્તિ “કેન્દ્રમાં રહી અતે સ્વાત'ગ્ધોત્તર 
યુગમાં નનું સાહિત્યિક જગૃતિ કેન્દ્રમાં હોય એવુ લાગે છે, આપણુ આપણા 
મનીષીઓના જવનદશ*તની ચર્ચા કરવા ખેઠા છીએ એ સ'દભ*માં જ આ 
“વાતને જેવી નેઈએ અને એક પ્રમરની નગતિનુ' કેન્દ્રમાં હોવુ તે ખીન્ન 
મકારની “નગૃતિતે! છેદ ઉડાડનારુ' નધી એ ખાસ ખ્યાલમાં રાખવુ' નનેઈએ. 
ખઆઈઇી સુધારાયુગમાં પણુ ધપ*દશજ*તમાં તવા વલણ! કયાં પ્રગટ નથી થયાં અતે 
રાજ્કીય તે આથિ*્ક વિષયોની ચર્ચા કયાં નથી થઈ ? ગાંધીજી તો પોતાની * 
બધી પ્રવૃત્તિઆતે ઘમ* સાધે ન્નેડતા હતા, અતે આજના સમયમાં પણુ જીવતતાં 
ઘણાં ક્ષેત્રો વિશે વિચારણા થઈ રહી છે. મુદ્દો મુખ્ય ઝ્ોકતે, પ્રેચ્ક્ચાલક બળતો 
“ને સૂક્યતિભાવનાને છે. જીદ્દાજીકઠા સમયના આપણુ! જીવનદશજ*નની ગતિવિધિતે 
-આ જીતે ન્નેવાથી કદાચ વધારે સારી રીતે સમજી શકાય, 


“ર ૪ 


પ'ડિતયુગતેો જીવનવિચાર ધમજકેન્દ્રી છે તે એ અથ*્માં કે સુધાશાયુગતા 
પુરુષાથ* સુખ્યત્વે સામાર્ટ્ક સુધારણા માટે હતો તે ધમ*વિચાર એમાં અ“મભૂત 
'છુતો ત્યારે પ'ડિતયુગને જવનસુધારણાની ગુરુચાવી ધચશશ્રહ્મામાં હોવાનુ” જણાયુ” 
અતે તેથી ધમ*નિણ્ષ્યની આવસ્યક્તા એણે સૌથા પહેલી અનુભવી. સુધારાયુગે 
પોતાની શક્તિ ર્‌ઢિંગત બાલ્ાચારા તે સામાજિક વ્યવસ્થાગએ -જે એતે વહેમઃ 
પેરિતિ, અથજહીન અતે વિકાસ-અવરાધક જણાતાં હતાં-- તેને તોડવામાં ખચી“. 
પણુ જ્યાં સુધી સાણુસ અ'દરધી ન બદલાય ત્યાં સુધી આ બાલ સુધારાનો 


વિશુદ્ધ ધષ*શ્રદ્ઘાથી થતી જીવનસુધારણા જ સસ*ગામી, ગહન તે ચિરસ્થાયી હોવાની. 
પ"ડિતયુગમાં ધમ“વિચારને આટલુ'બધુ” પ્રાધાન્ય સળ્યુ” તેની પાછળ 'કેટલાંક- 
અન્ય પરિખળાએ પણુ ભાગ ભજવ્યો હોવાનુ” ન્નેઈ શકાય છે ; 

૧. ભારતીય સસાજ સુખ્યત્વે ધાસિ*ક સમાજ છે. ધસ*ની સાન્યતા ન મળા 
હોય એવો સુધારા એસાં સ્વીકૃત નહી" થાય એવો સુધારાયુગનો અનુભવ કદાચ હોય. 

૨. પાશ્ચાત્ય સુધારાએ અતિવાચજ્પણુ આપણી ધાશિથ્ક સાન્યતાએ પર. 
જેટલાક આઘાતોા ફર્યા હતા. એની પ્રતિક્રિયા રૂપે એતદ્શીય ધસ્સ"સ્કારાના 
પુનરુત્થાનનુ' આંદોલન શરૂ થઈ ચૂક્યુ' હતુ" - આયજ્સમાજ થિયોસકી વગેરે. 
આ આબોહવામાં ધષ્*્તો પ્રશ્ન પ્રાણ્પ્રશ્ન ખનવા લાગે એ સ્વાભાવિક હતુ. 

૩. પ"*ડિતય્ુગના આપણા ઘણાખરા વિચારકો યુનિવસિ"ટીના પદવીધરા હતા. 
ચુનિવસિજ્ટીસાં એ વખતે મોરલ ફ્િલોસકફી(નીતિશાસ્ત્રતેો! વિષય ભણવાતે. 
આવતો હતા. આપણા જે વિચાર્કોએ યુનિવસિ*ટીનુ” શિક્ષણુ લીધુ' તેમનામાંથા 
મોટા ભાગનાનોા તો એ સુખ્ય એચ્ઠિક વિષય હતે.. નીતિશાસ્ત્રના આ અભ્યાસે. 
એ વિચારકોાને નૈતિક મૂલ્યો પરત્વે તીવ્રપણે સજાગ કર્યો, નૈતિક મૂહ્યાનો વિચાર 
જીવનવિચારના ઝકેન્દ્રમાં સ્થપાચો અતે એ અનિવાયષ્પણે ધાસ્ષ્કિ માન્યતાઓની 
તપાસ સાથે સ કળાયો. 

૪. ચુનિવસિ*્ટી-કળવણીના એક ભાગ રૂપે સ'સ્કૃત ભાષાસારહેત્યતો અભ્યાસ 
થયા તે ઉપરાંત પાશ્ચાત્ય વિઠ્દાનાએ પણુ સ'સ્કૃત અને પ્રાચીન ભારતીય વિદ્યા- 
આતો બિનપર'પરાગત રીતે અભ્યાસ કર્યો ને તેનાં કેટલાંક રહસ્યે સ્કુટ કર્યા”. 
એણુ પ્રાચીન ભારતીય સ'સ્કારશેની નવી મૂલ્યપિઠ્ઠાન કરાવવામાં અગત્યતે! ભાગ 
ભજવ્યા તે એથી ધષ*વિચારની પ્રવૃત્તિને એક પરિપાષકડ ખળ સાંપડી રહ્યું. 

પ'*ડિતયુગમાં ધસષ્તાો પ્રશ્ન કેવો તે પ્રાણુપ્રશ્ન બની ગયો હતા તેતો ખ્યાલ 
એ પરથી આવે છે કે લગભગ બધા સાક્ષરાએ ઓછેવત્તે અ'શે ધમ*મ'થન 
અનુભવ્યુ" છે અને "કેટલાક સાક્ષરો તો નવા ધષ*ના સ્વીકા૨ સધી પણુ પહોચ્યા 
છે. મણિલાલ અને કાન્ત જેવા કોલેજકાળમાં નાસ્તિકતાના ઝપાટાસાં આવી 
ગયેલા. એ એમાંથી ઊગરી ગયા, પરતુ બળવ'તરાય તે! પરપરાગત ધસ*શ્રદ્ધાસાંથી 
અસેયવાદસાં જઈતે ઠર્યા. કલાપીએ કાન્તની પ્રેરણાથી સ્વીડનખોગ*તા ધમ*વિચારસાં 
રસ લીધો પર"તુ એ થિયોસક્સ્ટિ થયા. આ સમચે સૌથી વછણુ તીવ્ર મસ્શ્ભેદક 
ધમ“સ'થનમાંથી પસાર થયા તે તો કાન્ત. પર'“પરાગત ધસ*નિઇ રૂઢિચુસ્ત 
મરશ્રોરા નાગરખ્રાહાણુ ત્તાતિના કાન્ત કોલેજ્કાળના અગ્ેયવાદસાંથી નીકળાને ફેરી 
જશ્વરમાં સાનતા થયા, બૌદ્ધધસ*;, ઇસ્લામ, ખિસ્તી ધપ* વગેરેનુ' એમણે આડ્ષ્ષ્ણુ 
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આવેલુ” સુધારાનુ* અદદાલન બહારના -આઘાતથી જન્મેલુ' હતુ". એનો સ'કેોશભ 
“જીદી *તને। હોય તૈ તીવ્ર હોય' એ સ્વાભાવિક છે. 


એગણીસમી સદીના મધ્યભાગમાં આ પાશ્ચાત્ય પ્રન્નને! સ'૫ક* યથી ત્યારથી 
આજ સુધીતા સમયમાં આપણે ત્યાં જે નતન [વિંચારવલણા આવતાં ગયાં એમાં 
એક દ્રિશા અને અન્વીતિ છે તેમ છતાં એતો મુખ્ય ઝોક સમયેસમચે બદલાતો 
૧લો હૈવાનુ' પ્રણુ દેખાય છે. સ્થૂછી રીતે એમ કહી શકાય ક સુધારાચુગમાં 
સામાજિક નનઝૃતિ ઝેન્દ્રમાં હતી, પ'ડિતયુગમાં ધાસિ*ક-નેતિક શનઝૃતિ "કેન્દ્રમાં 
“શતી, ગાંધીયુગમાં રાષ્ટ્રીય-રાજકીય ન્નગૃતિ ઝેન્દ્રમાં રહી અને સ્વાત'ન્મોત્તર 
યુગમાં ન્નગું સાહિત્યિક ન્નગૃતિ કેન્દ્રમાં હોય એવુ" લાગે છે. આપણું આપણા 
મનીધીઓના ઈ૬વનદર્નની ચર્ચા કરવા બેઠા છીએ એ સ'દભ*માં જ આ 
વાતને જેવી જેઈએ અને એક પ્રકારની ન્નગ્ૃતિનુ” "કેન્દ્રમાં હોવુ' તે ખીન્ન 
પ્રકારની નઝુતિતો છેદ ઉડાડનારુ' નથી એ ખાસ ખ્યાલમાં રાખવુ' જેઈએ. 
ળાછી શુધારાયુગમાં પણુ ધમ*દશ*નમાં નવાં વલણુ। કમાં પ્રગટ નથી થયાં અને 
રાજઝીય ને આથિ*ક વિષયોની ચર્ચા કયાં નથી થઈ ? ગાંધીજ તો પોતાની 
મધી પ્રરૃત્તિઆને ધમ* સાથે નડતા હતા, અતે આજના સમયમાં પણુ જીવનનાં 
ઘણાં છ્વેનો વિર વિચારણા થઈ રહી છે. મુદ્દો મુખ્ય ઝાકને!, મેર્કચાલક બળનો 
નેં મૂલ્યવિભાવતાનો છે. જીદદાજુદા સમયના આપણા જીવતદશનની ગતિવિધિતે 
“આ જીતે જ્ેવાધી કદાચ વધાર સારી રીતે સમજી શકાય, 


કઝ ક 


પ'ડિંતયુગનેો જીવર્નાવિચાર ધમ*ડેન્દ્રી છે તે એ અથષ્માં "ક સુધારાયુમરતો 
પુરૃષાથ* મુખ્યત્વે સામાજિક સુધારણા સાટે હતો ને ધમ*વિચાર એમાં અ'ગભૂત 
હતા ત્યારે પ'ડેતયુગતે છીવનસુધારણાની ગુરુચાવી ધ્મશ્રહ્ધામાં હોવાતુ” જણાયુ” 
અને તેથા ધમ'નિણ્*યની અઆવસ્યક્તા એણે સૌથી પહેલી અનુભવી. સધારાયુગે 
પોતાની શકત રૂઢિત્રત ખાલ્યાચારા ને સાસાન્ત્કિ વ્યવસ્થાઓ - ે એને વહેમ- 
પેરિતિ, અથ'હીત અતે વિકાસ-અવરોધક જણાતાં હતા - તેને તોડવામાં ખગચી5. 
અચશુ ન્યાં સુધી સાણુસ અ"દરઘી ન ખદલ્ષાય ત્યાં સુધી આ બાલ સુધારાનો 
રો અથ? પ'ડિતયુગને લાગ્યુ કે માણુસની વૈચારિક-નેતિક ચેતનાને વિશુદ્ધ 
'કરી ચકાય તો એનાં ઇટ પરિણામો એના સમગ્ર જીવનમાં - વૈયક્તિક, કૌટુંબિક 
“અને સામાજિક જીવતમાં આવ્યા વિંતા ન રડે, અતે વૈચારિક-સૈતિક ભેતના 
1ઘડાય છે ધમ*શ્રહ્ધાથી. તેથી ધમ“શ્રક્ાના સધારો એ સૌથી સેરા તે મહર્તનો 
ન્સુધારા છે; એ હાથીતુ* પગધછુ' છે, એમાં અન્ય સવ* સુધારા સમાઈ «નય. 


છદ 


વિરુદ્ધ ધય*શ્રહ્ધાથી થતી છીવતસુધારણા જ ચસ*ગામી, ગહન તે ચિરસ્થાયી હોવાની.. 
પ'ડિતયુગસાં ધમ*વિચારતે આટલુ"બધુ” પ્રાધાન્ય સળ્યુ” તેની પાછળ "કેટલક- 
અન્ય પરિનળાએ પણુ ભાગ ભજવ્યા હોવાનુ જેઈ શઝાય છે : 

૧. ભારતીય સમાજ સુખ્યત્વે ધાસિ*ક સસાજ છે. ધસ*ની માન્યતા ન મળી 
હોય એવો સુધારો એમાં સ્વીકૃત નહી' થાય એવો! સુધારાયુગનેો અનુભવ કદાચ હેય. 

૨. પાશ્ચાત્ય સુધારાએ અનિવાચ*પણે આપણી ધાશિ*્ક સાન્ચતાએ પર. 
કેટલાક આઘાતો કર્યાં હતા. એની પાતિક્િયા રૂપે એતદ્દેશીય ધસ*સ”"સ્કારાના 
પુનરૃત્થાનતુ' આંદોલન શરૂ થઈ ચૂકયું હતુ' - આયજસસાજ; થિયોસક્ટી વગેરે. 
આ આબોહવામાં ધમથ્તો પ્રશ્ન પ્રાણુપ્રશ્ન બનવા લાગે એ સ્વાભાવિક ઉતુ*. 

૩. પ"ડિતયુગના આપણા ઘણાખરા વિચારકો યુનિવસિષ્ટીના પદવીધરો હતા. 
ચુનિવસિજ્ટીસાં એ વખતે મોરલ ફ્િલોસફી(નીતિશાસ્)તો વિષય ભણુવાને! 
આવતે હતા. આપણા જે વિચાસ્કોએ યુનિવસિ*ટીનુ' શિક્ષણુ લીધ્યુ' તેમનામાંથી 
માટા ભાગનાનો તો એ સુખ્ય એચ્ટિક વિષય હતો, નીતિશાસ્ત્રના આ અભ્યાસે. 
એ વિચારકાતે નૈતિક મૂલ્યો પરત્વે તીવ્રપણૅ સજ્નગ કર્યા, નેતિક મૂહ્યાતે! વિચાર 
જવનવિચારના “કેન્દ્રમાં સ્થપાચો અને એ અતિવાયષ્પણુ ધાસિષ્ક માન્યતાઓની 
તપાસ શાથે સ'કળાયે. 

૪. યુનિવસિજ્ટી-કેળવણીના એક ભાગ રૃપે સ'સ્કૃત ભાષાસાહિત્યતેો! અભ્યાસ 
થયા તે ઉપરાત પાશ્ચાત્ય વિદદાનોએ પણુ સ સ્કૃત અને પાચીન ભારતીય વિધયા- 
આતા ખિનપર'પરાગત રીતે અભ્યાસ કર્યો ને તેનાં કેટલાંક સહસ્ચો સ્ફુટ કર્યા. 
એણે પ્રાચીન ભારતીય સ'સ્કાશની નવી મૂલ્યાપિછાન કરાવવામાં અગત્યનો! ભાગ 
ભજવ્યા ને એથી ધમ*વિચારની પ્રવૃત્તિને એક પરિષાષક ખળ સાંપડી રહ્યું. 

પડિતયુગમાં ધમષતે! પ્રશ્વ કેવો તો પ્રાણુપ્રશ્ન બની ગયો! હતો તેતો ખ્યાલ 
એ પરથી આવે છે જ% લગભગ ખધા સાક્ષરાએ ઓછેવત્તે અ'શે ધમ*મ'થન 
અનુભવ્યુ" છે અતે કેટલાક સાક્ષરા તા નવા ધષષ્ના સ્વીકાર સધી પણુ પહોંચ્યા 
છે, મણુલાલ અતે કાન્ત જેવા કોલેજકાળમાં નાસ્તિકતાના ઝપાટામાં આવી 
ગયેલા, એ એમાંથી ઊગરી ગયા, પર"તુ બળવ"તરાય તો! પરપરાગત ધમ*શ્રદ્ધામાંથી 
અગેયવાદસં જઈને ઠર્યા. કલાપીએ કાન્તની પ્રેરણાથી સ્વીડનખોગ“ના ધમ*વિચારસાં 
સસ લીધો પરતુ એ થિયૉસક્સ્ટિ થયા. આ સસચે સૌથી વછુ તીવ્ર સચ*ભેદક 
ધ્રસષ્સમ'થનસાંથી પસાર થયા તે તો કાન્ત. પર"પરાગત ધસષનિંઇ ર્ઢિચુસ્ત 
ગશ્ષોરા નાગરખાહાણણુ જ્ઞાતિના કાન્ત કોલેજ્કાળના અગેયવાદમાંથી નીકળાને કેરી 
ઈશ્વરમાં સાનતા થવા, બૌદ્ધધસ", ઇસ્લાચ, ખિસ્તી ધમ વગેરન” એમણે અકષ*ણુ 
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અતુલવ્યુ" અતે અ“તે સ્વીડનખોગી* ખ્રિસ્તી ધમ* સ્વીકારી અતેક વિરાધો, 
સદનાઓ અને વિમાસશુ! વૈઠીને હદયથી એમાં જ શ્રડાળુ રહયા. પહેલાં થિવો- 
સકી તરદ અને. પછીથી આય*સસમાજ તરક એમનુ” થોકુ'ક વલણુ થયેલુ" પર'તુઃ 
કદાતમતના તો એ પ્રખર ટીકાકાર «૪ રલા. 


રમણુભાઈ અને નરસિ'હરાવ પણુ વૈદાંતસતના ટીકાકાર હતા અતે પ્રાથ*તા- 
સમાજ જેવી નૃતત ધાસિ*ક પ્રવૃત્તિ- જેને વિશે કરિયાદ હતી કે એ પ્રચ્છન્ન 
ખિસ્તી ધમ* છે -તેની સાથે જ્નેડાધેલા હતા. પર'તુ એ બન્નેને ધમ*પસ“દગીની 
કશી મથામણુ અનુભવવી પરી ન હતી “મકે નવો ધમ" એમતે પૈતૃક વારસા 
રૂપે પ્રાપ્ત થઈ ચૂકયો હતા. આગ છતાં તરસિ'હરાવનુ" કવિચિત્ત પ્રાપ્ત ધષષ્ના 
ચોકઠામાં સમાઈ શકતુ" નથી અતે પાછળથી અર્દદીતત ત૨૬ એમનુ” વલણુ પૂણુ 
બને છે -ન્નણું દૈતાદૈત પક્ષતે એ સ્વીકારતા હોય એવુ" લાગે છે. ખીજ બાજીથી, 
સાવધ'નરામ નૂતન ધમ"મવાહેના મભાવ હેડળ આવત! નથી ને તેથી એ કારણે 
નીપનજ્તા ચિત્તક્ષેભમાંથી ખચી ન્નય છે પર'તુ પોતાના આદશ'ધુરુષ ફાકા 
મનસુખરામના અર્દૈત વેદાંત અતે પૈતૃક વૈષ્ણુવ સ'સ્કારોની વચ્ચેધી પોતીકે 
પ્તમ'માગ* “કોરવાનુ' કરું એમને ઉઠાવવુ" પડે છૈ. ન્ડાનાલાલ આવા કાઈ પણુ 
પ્રકારના કણમાંથી ઊગરી ગયા. એ પોતાના કૌટુ'બિક સ્વાસિનારાયણુ સ_પ્રદાયતે 
વળગી રહ્યા અને એના વૈષ્ણુવ સ'સ્કારાના આશક રલા પરતુ પ્તિહાસ અને 
સ*સ્કૃતિના અભ્યાસે એમને સૌ ધર્મોના ઇજ અ"શો પ્ાતિ અભિમુખ કર્યા, 
એના મહિમાગ્રાન તરફ પણુ વાળ્યા. 


ન્નેઈ શકાય છે 'કે પ*ડિતયુગમાં ધમ" જીવનનુ કેટલુ' મોટુ" પ્રેરક પોષક બળ 
હતુ"! એ આબોહવામાં કાન્ત ઈશ્વરમાં માતતા થાય ત્યારે નરસિ"હરાવતે એ, 
એમને મુખાર્કખાદી આપવા ન્રેવી સહત્ત્તતી ઘટના લાગે એ સમનજનય એવુ” છે. 
૬% ક: ઝર: 


પ"ડિતયુગના સાક્ષરેા સમક્ષ મુખ્પ પ્રશ્ન આ હતો - સદાચારી કક*વ્યનિઇ 
જીવન તરફ રોરી ન્નય એવા ધમ* કયો? સદાચરણુ અને કત"ન્યનિઇા આ બૅ 
તમૂલ્પાતો આમાં પૂવ*્સ્વીકાર છે. સૌ સાક્ષરા આ મૂલ્યોનો આગ્રહ વ્યકત કરે 
છે, પરતુ રમણુભાઈ, નરસિ'હરાવ નેવા પાર્થનાસમાજીઓ પોતાના ધમ*દશજનના 
પાયામાં આ મૂલ્યોને સ્થાપિત કરે છે. સદાચરણુથી કશો લાભ છે મારે નહીં” પણુ 
-સદાચરણુ ઇજ. છે, ઈશ્વરની એ પ્રેરણા છે એમ કહી ર્મણુભાઈ સહ્ાચરણુને એક 
-મૂળભૂત મૂલ્ય તરી કે સ્થાપે છે, તે! નરસિ"હરાવ કન*વ્ય તરફની ઉપેજ્ઞા એ પાપનું” 
ન્સૂદ્મ સ્વરૂપ છે એમ કહી કત“વ્યનિણાતે એક આતિવાય* સાનવધમ* લેખવે છે. 


૫૭૮ 


કદાચ સદાચરણુ અને કત્“વ્યનિષ્ઠાતા આ આગ્રહ ખ્િસ્તી ધમના સ'૫૩*નુ" 
પરિણાસ હેચ પર'તુ એ આગ્રહ કેટલો વ્યાપઠ્ હેતો એતે1 ખ્યાલ એ પરથી 
આવશે કે ગાવધ*તરાસ, કોઈતો શાપ શા સાટે લેવો એવી કાઢાની દલીલસાં 
હિ'દુધમ*તુ” ખરુ" સ્વરૂપ જીએ છે, એને સદ્વૃત્તિજન્ય પસાદ તરી કે આએળખાવે 
છે તે સત્ય તથા કત*વ્ય એનાથી ઊ'ચા છે એમ જણાવે છે; તે ખળવ'તરાય 
જેવા અગ્સેયવાદી પણુ સત્ય, કત*વ્ય આદિ જીવનમૂલ્યોમાં ઊ'ડી શ્રદ્ધા ધરાવે છે 
તે ભગવદગીતાના અનેક અ'શોના ટીકાકાર છતાં એની ક્મષ્યોગની ભાવનાતે, 
એ કારણશુ જ, ઝુરસ્કારે છે. (રસણુભાઈ પણુ આ પૂરતો ભગવદ્‌ગીતાનેઃ સ્વીકાર 
કરતા અને કાન્તે પણુ એમના છેલ્લા પ્રવાસ વખતે ભગવદગીતા ઉપર મવચનો 
કરેલાં. મણિલાલ અને આન'દશ'ઝરને પણુ સદાચરણુ અતે ક્ત*વ્યાનિષ્ટાનાં 
જીવનમૂલ્યોતો સસાસ પોતાના ધચ્*વિંચારમાં કરવાની ફરજ પડે છે એ આપણે 
છુવે પછી ન્નેઈશુ. 


પ'ડિતયુગની ધચ*ચર્ચાનતે! એક સુખ્ય દોર અદ્દૈત વેદાંતની પ્રતિદા અતે તેના 
ગ્રતિકારતો છે. અદ્દૈત વેદાંતતે પ્રતિષ્ઠા આપનારા ખે સસમથ* વિચારકો હતા 
સણિલાલ અતે આન'દશ'કર્‌. પણુ વેદાંતસત વિશે એક વ્યાપક ફરિયાદ હતી : 
એમાં આત્માતે અલિપ્ત ગણવામાં આવે છે, તેથી એમાં શઢો પણુ પોતાનાં 
પાપાોતેો બચાવ કરી શે છે. એટલેકે વેદાતમત દ'ભ અને પાખ*ડતે અવકાશ 
આપે છે અતે સૈ(તિક આચરણુની પ્રેરણા એમાંથી મળતી નથી. “કેટલાક વૈદ્દાન્તી- 
આના પ્રત્યક્ષ જવનવ્યવહારે આ ફેરિયાદતે બળ આપ્યું હોય એવુ પણુ જણાય 
છે, વેદાતીઓ સે"કડે ૯૯ ટકા નીતિની ખાખતસાં કેવા ! - એવી ટકોર નરસિ"હરાવ 
કરે છે અને ખીન્નઓએ પણુ કરેલી છે. પ્રાથ*નાસસાજી નરસિ'હરાવ ને રમણુભાઈ કે 
ખિસ્તી ધમ* તરક વળેલા કાન્ત જ વેદાંતસતતો પરિહાર ઢરે છે એવુ' નથી, ચુસ્ત 
વેદાંતી કાકા સનસુખરાસથી પ્રભાવિત ગોવધ*નરાસ પણુ વેદાંતમત વિશે 
આવી ઢીકા કરે છે. ગાવધ*નરામ કહે છે કે અર્વાચીન વેદાંત દ"ભને પોષે છે, 
એના નીતિવિચાર વિધાચક નથી. સ્વાભાવિક છે કે ગાવધ*નરાસ જેવાની 
ટીકાથી વેદાંતસત વિશેની ફાર્યાદતે ઘણુ' વજૂદ સળે. 


આ પરિસ્થિતિમાં આ ફરિયાદની અવગણુના કરવાનું મણિલાલ અને 
આન'દશ'કર સાટે પણુ સુસ્કેલ બતી ન્નય છે. વેદાંતમત તિષેધાત્મક 
નહી* પણુ વિધેયાત્સક લાગે એટલા સાટે મણિલાલ અભેદતે પ્રેસ રપે વણુ*્વે 
છે (પ્રેસના આ વિચારમાં ખ્રિસ્તી ધમ*નો પ્રભાવ પણુ હોઈ શકે1), નેશ 
એમતે પ્રેમતો. સિદ્ધાંત થોડા જખમી પણુ બને છે. ને સણિલાલ તથા આન"૬- 


પ્ઠ્ટ્ 


છે તેની સરખામણીમાં પ્રાથનાસમાજ્ના ભક્તિમાગ*ની કાવ્યમયતા ઓછી પડે 
તે સદાચારમય તે કત*વ્યનિઇ જીવનની શુષ્ક કઠોરતા વષ લાગે, એમાં મોકળાશને 
પણુ એછે અતુભવ થાય. નરસિ'હરાવ નવે! કવિજીવ પ્રાથ્ચ્નાસમાજના શુદ્ધ 
ભક્તિમાગ*માદં સમાઈ શકતા નથી -એ રાધાકૃષ્ણુનુ' સ્તુતિકાવ્ય ૨થે છે ને 
ઈશ્વરતે “હે દયામય જતની* તરીકે. સ'બાધે છે એ સૂચક છે. નરસિ'હરાવ 
કવિતાતે આધ્યાત્મિક ભૂખ સ'તોાષવાનુ' સાધન ગણાવે છે અતે બહાના સિ'હાસત 
નજીક રહેવાને! અધિકાર માત્ર કવિતાને આપે છે તે પરથી સમન્નય છે ' 
એમની દણ્રિએ ધમ" અતે કવિતા વચ્ચે કેવા અવિતાભાવ સ-બ'ધ છે. 

ગાવષત્*્તરામ પાસે કાકા મતસુખરાસ પાસેથી મળલ અદ્દેતાવિચારને વારસો 
હતા જે એમતે સહેચ્છાતા અતે ઉત્સગ"સિષ્ધિના સિદ્ધાંત તરફ લઈ ગમો તે 
બીજી ખાજીથી પ્રાથ*નાસમાછુઓ સાથે સમાનતા ધરાવતાં કેટલાંક અર્વાચીન 
છુહ્ડિવાદી વલશ્યા પણુ હતાં જેમકે, એ પૌરાણિક શિવમાં માનતા નથી, સ'જ્યા દિક 
કાય*વિ।ધમાં એમતે શ્રદ્ધા નથી, પિતા સાથેના ભાવનાત્મક અનુબ"'ધ સિવાય 
જતોાઈનુ' એમને કરા" મૂલ્ય નથી -એ એક પાગા માત્ર છે, પ્રાચ્ખ્ધવાદથી 
આવેલી જીવલેણુ જડતા - નિષ્કમ"ણ્યતાની એ ખાસ નોંધ લે છે અને પુનજ*ન્મની 
માન્યતા સાથે અસ“મતિ દર્શાવે છે. આમ છતાં એમના કોટુ'ખિક સ'સ્કારો 
ચર'પસગત ભક્તિસાગ*ના હતા અતે એના કાવ્યત્વના એ પક્ષપાતી છે, ન્હાનાલાલ " 
ત્તા ભક્તિના વધુ ગાઢ ૨"ગે ર“ગાધેલા છે. ર 

વસ્તુતઃ 'કોઈપણુ ધમે* તત્વવિચાર, સદદાચરણુખળ ઉપરત કાવ્યત્વની અપેક્ષા 
પણુ સ'તાષવાની હોય છે. એટલે'કે સત્ય, શિવ અને સુ"૬રની. કદાચ વિશાળ 
જ્નસમાજ્નતે આમૃષ*નારુ" તત્ત ધમ્*્નુ* ફાવ્યત્વ પણુ હોય. ગાવધ*નરામને 
ખિસ્તી ધર્મજીવનમાં દાશ*નિકતા કરતાં કાવ્યમયતા વિશેષ લાગેલી. હિ"દુધમષની 
દાશ*[નિક્તા ઘણી ઊચી 'કાઢિની છે પણુ વિશાળ જ્નસમુદાયની પછેંચ એ 
દાશ*નિકતા સધી ભાગ્યે જ હોય. એના મનમાં તા એનુ” કાવ્યત્વ જ વધુ વસ્યુ” 
હેય. અતે.હિ*દુ ધર્મનું કાવ્યત્વ ખ્રિસ્તી ધમ* કરતાં ઘણુ” વિશેષ છે એમાં 
શકા નથી, 

પ'ડિતયુગમાં થિયોસફી અતે આષષ્સસાજનુ' 'કેટલુ"ક આકષષ્ગુ થયેલુ” પરતુ 
એ ધમય્મતોનો ગુજરાતી પ્રશ્નન પર ઉડા 'કે દીધ"છવી પ્રભાવ પડયો નહી. 
બન્તેએ વિશેષે તે! હિ'દુસમાજ્ના આત્માભિમાનને પોષવાતુ” કામ કયુ*. પણુ 
ચમત્રકારતા આશય એ થિયોસકફીનું' નખળુ' અ"% હનુ" તો આયજ્વતો ડેક એ 
આય્જ્સમાજનુ' નબળીુ' અ"ગ હતુ". સણિલાલે થિયૉસક્ીના પક્ષકાર તરીકે ઢામ 
કઝ પરતુ એ ધમ નથી પણ્‌ ધષ્ક્નું" એક દદિનિ'દૃુ છે એમ કહી આન“દશ”કરે 


- ટર્‌ 


ઝઅએની સર્યાદ્દા બતાવી દીધી, નરસિ'હરાવને તો થિયોસકીમાં વહેમી ગપ્પા જણાચેલી. 

ઘમ"વેચારના આ તીવ મ“થનસાં સૌથી મોટું મૂહ્ય તો, ખેશક, ધારસિ*કતાનુ” 
“શતુ, આપણા ધસષજ્તે શ્રેષ સાનનાર અને ખિસ્તી ધપ* સાટે કશો પક્ષપાત 
નહી" ધરાવનાર આન'દશ'કર પણુ કહે છે કે ખ્રિસ્તી ધમ" કરતાં હન્નર ગણે 
“ખરાખ ધસ* તો તાસ્તિકતાતો છે. નાસ્તિકતાતે પ'ડિતયુગના જીવનદશષ્નસાં 
“સ્થાન જ નણેોતુ'. બળવ'તરાયતેો1 અન્નેયવાદ કૈતવળ અપવાદર્‌પ છે. સણિલાલ્લ 
અને કાન્ત જેવા નાસ્તિકતા તબક્કામાંથી પસાર થઈતે અ"તે ચુસ્ત ધામિંકતા 
સુધી પહેંચીો ગયા છે. આપઃગમા કેટલાક પર'પરાગત ધમ%્સ'સ્કારો, ઇસ્લામ, 
બૌદ્ધધસ*, થિયૌસક્રી, આચ“સસાજ, ભગવદ્‌ગીતા વગેરે અતેક ધાસિ*ક સ'ચલનેોથા 
આકર્ષાયેલા કાન્ત સ્વીડનખીગના ખિસ્તી સતમાં જઈતે ઠર્યા એ ધસ“કોધના 
'વિક્ષાભતું' આ સસયતુ' એક અત્ય'ત સૂચક ઉદ્દાહરણુ છે. 

ધ્રાશિકતાના મૂલ્યની સાથે ધમ*સ્વાત"ગ્યનુ' મૂલ્ય પ'ડિતયુગના સાક્ષરાના સતાં 
“ક્ેટલુ' વસેલું હત્તુત' એ વિચારવા જેવુ" છે, કાન્તતા ધસ*પારિવતષ્તતે ઝાઝા 
-સાહિત્યકારાનાં સહાનુભૂતિને દ્ર'ફ મળ્યાં હોય એવુ' લાગતું નથી. મણિલાલ ને 
આન'દશ*કર એતે ભાગ્યે જ સ્વીકારી શક્રે. આન'દશ'કર સવ* ધાચિજ્ક 
-આવિર્ભાવાને એતિહાસિક દણ્િએ વિચારી શકે છે તે એ રીતે એનુ સ્વારસ્ય 
-્રગટ કરી શકે ષે તેસ છતાં એટલા ઉદાર થઈ શકે કે તે કેસ શ'કા છે. એમના 
શ્વાસિ*ક પક્ષપાત દઢ તે સપણ છે. કાત્તને કલાપી અને ન્હાતાલાલની હૂક ઘણી 
“સળી હતી. એમાંથી ન્હાનાલાલસાં ધા(સિ*ક ઉદારતા ઘશ્ઞા સોટા પ્રમાણુસાં હતી. 
-સવ* ધર્મોના સદ'શેો એ જેઈ શકે છે અતે એનો સે.કળાશથી સહિંસા કરી 
-શકે છે. એમનામાં સાચા સવ*ધરમષ્સમભાવ છે. એ સૌને ધસ્થપ્રચારની પણુ 
-સ્વત*ત્રતા આપે છે. તેમ ૭તાં ધમ*“પરિવિત“ન પરત્વે માત્ર ઉદારતાભયુ”” નહી” 
પણુ પૂરેપૂર્‌' બ્રુદ્ધિતિઇ વલણુ ધરાવનાર તા ર્મણુભાઈ છે. કાન્ત સાથે 
-રમણુસારઈની શત્રી ગાઢ અને એમતા ધાસિ*ક વિચારોમાં કેટલીક સમાન ભૂસિકા 
-એટલે સહાતુભૃતિતો ત્યાં મશ્ચ રહેતો નથી. પર'તુ રસણુભાઈ તો સહ્ધાન્તિક 
-રીતે સાને છે "ક “સ્વધમે* નિધન” શેયઃ એ સતનેદ આધાર લઈ ધસ"પરિવતજન 
પર જે નિય'ત્રણુ મૂકવામાં આવે છે તે અતુચિત છે. જે ધ“ યોગ્ય ન લાગે 
-એ છોડ્વાયાં અને જે ધમ* સાચો લાગે એ સ્વીકારવામાં કશે અ'તરાય ન હોઈ 
શકે. એસ ન કરવાસાં જ સત્યતા દ્રોહ છે સનુષ્યન્નતિનો ઇતિહાસ પણુ ધમ”- 
મૃરિવત*્નના દાખલાઓથી ભરેલો છે. પોતાના ચોક્કસ ધામિ*ક પક્ષપાતે! છતાં 
-રમણુભાઈ ધસ્થપરિવત*નતે જે દઢ સદ્ધાન્તિક ટેકો આપે છે તેમાં સત્યનિદા 
-અતે સ્વત'ગતા એ બન્ને મૂહ્યોતુ” પ્રતિછાપન છે. 
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સુધારાયુગ્રમાં પાશ્ચાત્ય અને ભારતીય સ'સ્કારાનો ને સ'ઘાત થયો તે 
પ*ડિતયુગમાં તીવ્ર સ'ઘષ*ની 'ર્એ પહોંચે છે. એક વ્યાપક દણિનિ'દુ એવુ* 
હતુ 'કે પાશ્રાત્ધ સ"સ્કૃતિ એહિક તે ભૌતિક સુખવાદી ને સ્વાથજ્લક્ષી છે, ભારતીય 
સસ્કૃતિ આષ્યાત્મિક કલ્યાણુલક્ષી છે. પાશ્રાત્ય સ'સ્કૃતિના લૌતિકવાદની 
વિનાશકતાની તોંધ મણિલાલ ઘણી વીગતે લે છે, પરતુ ગોવધ*તરામ જેવા 
પણુ એને ઉડ્ક્ષેખ કર્યાં વિંતા રહી શકતા નથી. ખળવ"તરાય પણુ પશિમતા 
સમાજજીવનની કઠોર ટીકા કરે છે. પાશ્રિમતી સ'સ્કૃતિ વ્યક્તિવાદી છે તૈ ભારતીય 
સ'સ્કૃતિંમા સર્માષ્ેભાવ છે એવો એક મૂટ્યભેદ પણુ આગળ ધરવામાં આવતે ઉત્તા. 
પર*તુ એ તૌંધપાત્ર છે 'કૅ પાશ્ચાત્ય સ"સ્કારોના પ્રતિનિધિ ગણુધેલા તે સમયના 
સુધારકપક્ષતા અશ્રણીએઓ રમણભાઈ કે તરસિ'હરાવ જેગાતા જીવનમાં ઔહિકતાપ્રધાન 
" વ્યંડિતિવાદી દષ્ટિ દેખાતી નથી. ર્મણુભાઈ સ્વાત”ય અતે સમાનતાતાં મૂલ્યો 
ભારપૂવ"ફ સ્થાપિત કરે છે પણુ એમની સમમ્ર વિચારસૃણ્મિાં તેમ એમના 
છવનકાય*માં કયાંયે સમષ્ટિના હિતની અવગણુના નથી, ઉઊલટુ' સામાજિક 
કશ્યાણુની વધુમાં વધુ પ્રશત્તિ રમણુભાઈએ કરી છે. ખીજ બાજુથી ભારતીય 
સાષ્યાત્મિક પર'પરામાં વૈયક્તિક મોક્ષનો મહિમાં છે એ વાતની ઉપેક્ષા ન યઈ 
શકે. એવ્લે ભારતીય અતે પાશ્રાત્ય સ'સ્કૃતિ વચ્ચે મૂર્લ્યાવિભરવનાનો જે ભેદ 
કરવામાં આવતે! હતે ત્‌ કેટલે અ'શે વાસ્તવિક હતો એ પ્રશ્ન અવસ્ય થાય. 


ખરી વસ્ગુસ્થિતિ એ હતી કે પાશ્રાત્ય સ'સ્કૃતિના પ્રભાવના ધણા વિધેયાત્મક 
અ"'શે! છત્તા જેતી અવગણુના કે જેતે અસ્વીકાર ન ન થઈ શકે, અ સેજ 
રાજ્યમાં પરરાજ્યના ઘણે! દોષો છે એમ શનણુવા છતાં સામાન્ય રીતે પ“ડિતયુત્રના 
સાક્ષર એના સમથ*ક રલ્ા છે, એમાં ઈશ્વરીય સ'”કેત જેયો! છે અતે અ'શેજી 
રાન્‍્ય સામેતા ગાંધીયુગના આં દોલન સાથે એ ભાગ્યે જ સ"“સત થઈ શકા છે 
એ હળીકતતે આ સ"દભ*માં “ખાસ લક્ષમાં લેવી નનેઈએ. આન"દરા'કર યુરોપીય 
સ'સ્કૃતિની એહિકતાના ટીકાકાર છે, પણુ એ સ'સ્કૃતિ ને એની કેળનણી જેવી 
સ'સ્થાઓથી થયેલા લાભોને! એ સ્વીકાર કરે છે એટલુ” નહીં”, આગળ જતાં 
પાતાના છજીવતવિચારમાં એ પાશ્રાત્ય સ"સ્કૃતિએ પ્રેરી ઘણી મૂલ્યવિભાવનાઓનેો 
વિશાળ દૃણિધી સમાસ કરતા «ય છે. પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિના સલિલાલ જેના 
સખર ટીકાકાર આ સમયમાં બીન્ન કોઈ નથી તેમ છતાં એમતે પણુ ન્યાયતું 
શાસન, રાજ્કીય શાંતિ ને કેળવણીની બાબતમાં અ'સેજી રાજ્યતે મશ આપ્યા 
વિના ચાલતું નથી. એમ લાગે છે “કે પાશ્રાત્ય સંસ્કૃતિની ટીકા કરનારા પણુ 
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એ સ'સ્કૃતિની કેટલીક ભાવનાઓને જાણ્યે-અજાણ્યે આત્મસાત્‌ કરીને ખેઠા હત્તા. 
સણુલાલ કૅચેસની સાગણીઓતે ટેકો આષે છે ત્યારે રમણુભાઈ ટકે।૨ કરે છે 
જે આ સાગણોઆ તે યુરાપીચ ભાવનાને અનુસરતી છે ! બેશક રાષ્ટ્રીયતાનો ખ્યાલ 
એ અ'ગ્રજી સ'સ્કૃતિની દેણુ હતી. આન'*દશ'કર સાચો જ સવાલ કરે છે “કે 
બિટેશ રાન્યના આગસન પહેલાં “દેશનુ” ભવિષ્ય' એ વિચાર પણુ કોઈને 
સૂઝતાો હતે? નરસિ'હરાવતે તો આ દેશભકિતની ભાવના પણુ ઉત્તમ છતાં 
સ"કુગિત લાગતી હતી અતે કાન્ત અને ન્હાનાલાલ રાષ્ટ્રીયતાની ભાવનાતે વટી 
જ્ઈતે આંતરરાષ્ટ્રીયતાની - સ્વદેશીપણાની નહી" પણુ સવ*દેશીપણાની - ભાવના 


સુધી પહોંચે છે. આ વિશ્વદશ*ત પણુ અ'ગેજ સ'સ્કૃતિ તે કેળવણીએ પેયુજ" 
એ સ્વીકારવું જેઈએ. 


પાશ્ચાત્ય સ'સ્કારોના સ્વીકાર-અસ્વીકારની બામત એક ખાજીએ રાખીએ તે!- 
પણુ યુરોપીય પ્રજા ને વિદ્યાના સ“પકે" આપણા સવ* વિચારકાતે તવી દણ્ય 
વિચારતા કર્યા અને ભારતીય જવન પ્રત્યે ચિકિત્સાત્મક વલણુ ગ્રેયુજ”. પરિણામે 
ભારતીય સ'સ્કૃતિસાં કેટલાક અનિણ અ'શો હોવાનુ કે કેટલાય અ'શો અપ્રસ્તુત 
અની ગયા હેોવાંતુ" સ્વીકાર્યા વિના લગભગ કોઈથી ચાલ્યુ" નહી". આ સસયમાં 
ભારતીય સ'સ્કૂતિના સબળ સસથષ્ક સાત્ર મણિલાલ જ રહલા. એપની ૬છિ 
ખહુધા ભૂતકાળ તરક રહી અને સનુસ્મૃતિના સ'કુચિત વિચારાનુ' પણુ એસણે 
સમથ*ત કયુ. આન'દશ- કર એતિહાસિક પરિગ્રેછ્યમાં ઘણા સ"સ્કારાનુ' સ્વારસ્ય 
પ્રગટ ક્યુ" પણુ એ સાથે જ, વત*માન જીવનસાં એની સાથ*ક્તા રહેતી નથા 
“કરે ઘણી મર્યાદિત થઈ જય છે એપ સૂચવાઈ જતુ હતુ'. એસણે સાચા બ્રાહાણુ- 
જવનનો મહિમા કરવા સાથે વત*માનત સમયસાં એ વગ*ની થયેલી અવનતિની 
પણુ ખાસ નોંધ, લીધી. ખહુધા ભારતીય સ'સ્કૃતિના પુરસ્કર્તા ગણાય એવા 
૪; વિચારકોચાં ગોવધ*નરાસ ટદાચ વિશેષ ચિકિત્સક્વૃત્તિ ખતાવે છે. “સરસ્વતીચ-દર'- 
સાંનુ' એમનુ” રૂપકાત્મક સ”સ્કૃતિદ્રશ“્ન આ દિએ ઘણુ પ્યાનાહ* છે. અશ્વત્થા- 
સાને એ વિકૃત બાહ્મણુશક્તિના પ્રતીક તરી કે તે સ્મૃતિઓને સર્પોાચ તરી કે જુએ 
છે. આતો અથ* એ કે ભારતીય સ સ્કતિના સસત્ર ભૂતકાળને પણુ ઉજ્જ્વળ 
રપે જેવાનુ' શકય નથી. ક 
મૂલ્યોના અને સ'સ્કારાના આ સ'“ઘટ્ટ, સ'લષ* અતે સ_ભ્રસમાંથી કોઈ સરળ 
રસ્તા નહેતે.. એકાંગી થચે તો પાલવે એવુ જ નહોતું. રૃઢિવાદી પર'પરાસમથ*ક 
. વિચારણા નવા મવાણોા ને નવા સ'દભ*માં ટજી ન શકે અતે કેવળ પરદેશી 
જણાતી વિચારણા સ્વીકૃત ન ખતે. એટલે સાચો! સાગ* સ'સ્કારસસન્વયતો 
હતે. આન"દશાકરમાં આ સસનન્‍્વયદણિનતું પ્રવતષ્ન છે પણુ એના સચથ* 


ટપ 


પુરસ્કર્તાએ તે છે ગાવધ*્નરાસ અતે ન્હાનાલાલ, ગાવધ*નરામે પ્રાચીન ભારતીમ 
સ"સ્કારે, અર્વાચીન ભારતીય જીવત અને પાશ્ચાત્ય સ'સ્કારાના ઘણ અ'શોને 
ત્રિવેણી સ“મમ પ્રબાષ્યા તો ન્હાનાલાલે એમની જ વાતતે આગળ લઈ જઈ 
વિશ્વસ'સ્કૃતિઓના સમન્વયગુ' દશષન રજ ક્યુ” અતે એમાં ભારત અગ્રણી 
બનશે એવો વિશ્વાસ સગટ કર્યો, ગાવધ*નરામતુ' ૬૨*ન ચિકિત્સાયૃતિપૂવ*ક. 
મુકાયેલ” હતુ ત્યાર નહાનાલાલતનુ” દશન ગુણુદશી* સવ*ગ્રાહિતાની ભૂસિકા ધરાવતુ” 
હતુ*. સમન્વયની “કાઈ નિશ્ચિત જોસ્યુલા તો ન હાઈ શકે તેથી ગાવધ*તરામ 
અને ન્હાતાલાલનુ" દશ*ન એટલે અ'શે કામયાબ તીવડચયુ' તે નષ્કો કરવુ' મુસ્કેલ. 
છે. પર"“તુ ભારતીય જીવનમાં અત્રત્ય તે પાશ્ચાત્ય સ'સ્કારાતુ' વિલક્ષણુ 
સહપ્રવત*ન અજયે જ્નેઈ શકાય છે. 


જૂર 2%: 2 


પાથાત્ય પ્રભાવ અ'“તે આપણા ધામિ*ક માળખાને ઝાઝું' હચમચાવી શકયો, 
નહી”. ધમષ્ક્ષેત્રે એણે જે કઈ હલચલ તિપન્નવી તે પ્રનજ્નના એક નાનકડા ભાગમાં 
અને સમયના એક ટ્"કા પટમાં મર્યાદિત રહી. પરતુ આપણા સામાજિક માળખામાં. 
એણે વ્યાપક ને દૂરગામી પરિણામો નિપન્નવે એવાં સ'ક્ષાભો જન્માવ્યા. પ'ડિત- 
યુગમાં રમણુભાઈ સામાજિક ક્ષેત્રે આધુનિક પ્રગતિશીલ વિચારધારાને અસ_દિગ્ય 
સખળ” ઝુરસ્કાર કરનારા બની રહા. એમની સઘળી સામાજિક, વિચારધારા 
એમણે સ્વીકારેલી સ્વત"ત્રતા અતે સમાનતાની મૂળભૂત ભાવનાઓમાંથી 
પરિણુમતી હતી. મણિલાલ અને ફ'ઈક અ'શે આન'દરા'કર બહુધા પર'પરાગત 
સામાજિક વ્યવસ્થાના હિમાયતી "ક એને ખચાવ કરતારા હતા, એમની દણિએ ખરા 
સિદ્ધાન્ત સ્તત'તતા અતે સસમાનતાતે! નહી" પણુ સવ*ની એકતાતે હતો. દેખીતી 
રીતે જ, આ એકતાના સિદ્ધાંતમાં હવાઈ આદશય્સયતા છે. અતે એને વ્યવહારમાં 
કાચષ્ક્ષમ બનાવવાનુ" ધણુ" અઘરુ" છે. મણિલાલ કહે છે "ક જ્નસમાજ વ્યક્તિ- 
ઓના સમુદાય નહીં' પણુ એક શરીર તે એનાં અવયવો .છે, તેથી હકો નહી” 
કૂરન્ને જ હોઈ શકે, પણુ સમ!જ્તો( એક વગ* ખીન્ન વગ*ના ભોગે હા ભોગ- 
વત્તા! થઈ «નય ત્યારે અ! વિચારસરણી વ્યક્તિઓના રૈપ્ષણુગુ" સાધત ખની ન્ય 
છે. રમણુભાઈએ પુરસ્કારેલી સ્વત'ગતા અતે સમાનતાએની ભાવના એવી અખાધિત! 
નહેતી “ક એથી સમાજ પ્રત્યેના ક્ત*્વ્યતો છેદ ઊડી ન્નય. બીજી બાજીથી એ 
ભાવનાઓ વધુ મૂત* સ્વરૂપની તે વ્યવહારમાં વધુ સરળતાથી કાય*ક્ષમ બનાવી 
રાકાય એવી છે. ઓછામાં ઓછુ', નવા સ“૬૦*માં એક્તાતી ભાવના વિશે 
ફેરવિચાર કર્યા વિના ચાલે એવુ' નહેતુ*. 


૮૬ 


પૃશ્ચિસના મ્રભાવ હેડળ જે સાસાજ્કિ સુધારાનો પ્રવાહે ચાલ્યો એનો એક 
સુદ્દા હતો વણુ“વ્ચયવસ્થા અને ઝ્તાતિખ'ધનના ત્યાગને. સજિલાલ, આછામાં આછુ", 
ચતુવ"૩્ય*ને તો વળગી રહેતા જણાય છે. એમાં અસ્પસ્યતાનુ' સમથ*ન પણુ 
આવી ન્નચ, પર"તું મણુલાલના ૬૦વનકાળમાં અસ્પશસ્યતાનોા પ્રશ્ન હજુ આગળ 
આવ્યા નહાતા, આન'દશ"કરતે આ પ્રશ્નતો સુકાબલો કરવાતે! આવ્યો. એમણે 
અસ્પૃશ્યતા અ'ગેના શાસ્રાધારા ચકાસી આપ્યા અતે એસાં અસ્પૃસ્યતાનું સમ- 
થ*ન નથી એવુ તાત્પય* કાઢયું”. પર'તુ આન*દશ"કર વિચાર “કે ક3*સાં આથી 
આગળ ગયેલા જણાતા નથી. રસણુભાઈ અસ્પૃશ્યૂતાતે ન સ્વીકારે એ 
ધણુ' સ્વાભાવિક છે, પર*તૃ પ'ડિતયુગના સાક્ષરોમાંથી અસ્પૃશ્યતા નિવારણુનાં 
કામોસાં સક્રિચ રસ લેનાર તે! ન્હાનાલાલ. એ ન્હાનાલાલ મણિલાલ અને આન_૬- 
શ"કરની જેસ બાહમણુસ સ્થાને પણુ ઘણા મહિમા કરે છે (ન્નેકે આન'દશ'કર 
અતે ન્હાનાલાલ બન્ને અર્વાનીન બાહા ભે!ની આકરી ટીકા કરે છે) એ તેધવુ” 
જેઈએ. વણુ*વ્યવસ્થાના દુષ્પરિણામાથી અત્ય'ત સભાન રમણુભાઈ ખ્ાહાણુ- 
સ'સ્થાનો આ રીતનો આદર ન જ કરી શકે. 

ચાતુવષ્ણ્ય“માં ઊસનીચભાવ કેટલો સુસ્ત છે ને ઉપલા વર્ણુનુ' કેવુ સ્થાપિત 
હિત ઊભુ' થઈ ગયુ' છે એ રમણભાઈ બરાખર્‌ ખતાવે છે. એ કહે છે કે શુદ્ર 
થવાને! દાવો કોઈ જ્ઞાતિ કરે તો એતો વાંધા હોતો નથી, પણુ કોઈ જ્ઞાતિ બાહાણૂ 
કે ક્ષત્રિય થવાતો દાવો કરે તો એ અસ્વીકાય* બતે છે. રમણુભાઈની ભૂસિકા 
સ્પજ છે : જન્સથી કોઈ ન્નતિ, વણ" કે વગ નક્કી થતે! નથી. 

રમણુભાઈ 'કાઈપણુ પ્રકારના ત્તાતિભેદતે પણુ સ્વીકારતા નથી. હિંદુ સમાજ 
એવ્લીબધી જ્તાંતઓસાં વહે'ચાયેલે! છે કે એ ત્તાતિભેદોતુ સમથ*ન કરવુ ઘણુ 
સુશ્કેલ છે. ૭તાં મણિલાલ જ્ઞાતિના લાભો બતાવે છે. આન'હશ'કર ત્તાતિના 
લાભો ન્નણે છે, પણુ એ એને અપ્રસ્તુત થઈ ગયેલા સાતે છે. ગાવધ*નરાસ 
સાતિવ્યવસ્થાના સારાં પાસાં જીએ છે, પણુ એમતો પોતાનો ગ્તાતિતો અનુભવ 
બહુધા સખદ જણાતો નથી. ત્તાતિની ન્નેહુકમી તે ર્હિરિવાજ્નેના કહીર કર 
સક'જતો ત્રાસ એ વણુ*વે છે. 

સાતિના સુખ્ય બે લાભો ખતાવી શકાય. એક, એમાં રહેલી સ'ધભાવના અને 
ખીજી', આનુવ'શિક્તાતે કારણ આવતો વ્યાવસાચિક કાય*ક્ષસતા. ત્તાતિનતે। ત્રાસ 
અનુભવનાર ગાવધ*નકાસ પણુ ઇચ્છે છે કે સ'થશક્તિ નાણુદ ન થઈ ન્નય તે 
ચાગ્ય રીતે વિકસે એ ન્નેવુ” જનેઈએ. પરતુ આ ખાખતમાં રસણુભાઈનુ” 1નેરીક્ષણુ 
માસિક છે. એ કહે છે કે સાતિ બહાર મૂકવાનું” જેટલી સરળતાથી થાય છે 
એટલી સરળતાથી મદદ કરવાનુ" થતું” નથી. વારસાગત વ્યાવસાચિક ક્ષમતાના 
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લાભની નરસિ*હરાવ પણુ નેંધ લે છે, પણુ એ પૂછે છે ક એ માટે હાલનાં 
જેવ જ્તાતિબ'ધત શા માટે? પારસીએમાં આવા નતિભેદ નથી છતાં તેમણે 
બધી ન્તતના વ્યવસાયમાં કુશળતા બતાવી છે. રમણુભાઈ દરેક વ્યક્તિ પોતાના 
સ્વભાવ, સ'ચોગ આદિને અનુસરી ધ'ધાની પસદગી કરવા સ્વત'ગ છે એ 
સિક્દાંતને જ વળગી રહે છે. 

આપણે ત્યાં સાતિતુ' શાસન મૃદુ બન્યુ” છે, એના બ'ધને ઢીલાં પડયાં છે, 
છ્તાં ત્તાતિ એકર ટાળ રહી છે. એનુ" કારણુ વ્યાવસાયિક ક્ષમતાનો લાભ એ 
રહી” નથા - જ્ઞાતિઅનુસારી ગ્યવસાયેની વ્યવસ્થા બહુધા ભાંગી ગઈ છે --પણ 
સ્તાતિના સ'ધબળળતોા લાભ એ રલ્ર' છે. રાજફીય સચૂ'ટણીમાં પણુ જાતિ એક 
સણઉત્વનુ* શસ્ત્ર બત્યુ' છે એ આ કારણે. 

શાતિપ્રથાની જેમ સ'યુક્ત કુટુ'બ પથાની ૪ષાનિજતા પણુ આ સમયમાં 
ચર્ચાતા વિષય બની હતી. આ પ્રક પરત્વૈ સૌથી વધાર સ'વેદનશૉલ કદાચ 
ગાવધ*નરામ છે. એમણે “સરસ્વતીગ'્'માં એક આખુ પ્રકરણુ ભરીને સ'યુક્ત 
અને વિભક્ત કુટુ'બતા લાભાલાભોા વણ્‌*વ્યા છે અને સ્કેપ ખૂકમાં પણુ અવાર- 
નવાર આ મુદ્દા વિશે પોતાના અનૃભવે! ને પ્રતિભાવો તે[ષ્યા છે. “સરસ્વતી- 
ચ-્ર'માંની ચર્યામાં લેખ્પઠે તટસ્થ રહી છેવટતે। નિણ્શહ્ય આપવાનુ ટાળ્યુ' છે, 
સ'યુક્ત ફટુ'થનો ભાર વહન કરનાર ગુખણુસુ“દરીતો મહિમા કયેદે છે પર'તુ અ'તે 
માનગતુર કુટુ'બને વિભક્ત કરી નાખે છે એમ વણવ્યુ' છે તે સૂચક છે. સ્કેપખૂકમાં 
ગાવધ*નરામ પરસ્પરવિરાધી લાગે એવા અભિપ્રાયો અરાદિગ્ધ રીતે પ્રગટ કરૅ 
છે, એક વખત સ'ચૃક્તકુટુ ખપમ્થાથી મસળતા રક્ષણુની તધ લઈ ગએ ચેતવે છે 
“8 એ પવિત્ર સસ્થા પર આક્રમણુ કરતાં પહેલાં વિચાર કરવો ન્નેઈએ. પર'ત 
સાતિપ્રથાની જેમ સ“યુક્તક્ટુ'ભપથાતા ગાવધજ્તરામતા ખાતાના અનુભવો 
સુખદ્દ જણાતા નથી. યુવાન સીપુરુષોતે સ'યુક્તકુટુબખપથાથી થતી ગભીર 
છાઈનેને ઉલ્સ્ષેખ કરી એ ણદ્ગારી ઊઠે છે કે સયુક્ત કુટુ'બ ગ્રથા તે ખાળલગ્તનુ' 
નખ્ખાદ જુ” જ જેઈએ. આયી ઊલટ, નરસે'હરાવ સયુક્ત કુટુ”નની પ્રથાને 
તુકસાનકારક અને પડતીનુ' કારણુ ગણુ છે છતાં એ ઉચ્છેદક ઉત્સાહ અનુભવતા 
નધી, "કેમકે સ'સુક્ત કુટ્ટુ બની પ્રયાસમાં કેટલાક ઝુણા - ત્યાગ, સહનશીલતા વગેર - ની 
"ળવણી મળતી એમતે જણાય છે. આને! અથષ એવો ચાય કે સયુક્ત કટુ 'બ 
પથા સામે એમને તાત્તિ૩ “કે સૈદ્દાન્તિક વિરેધ નથી, જેવો સાતિપ્રથા સામે 
સતો, વ્યવહારમાં એતાં જે કેટલાંક અનિજ પરિણામે આવે છે એની જ એમને 
ચિ'તા છે. આમ ગેોવધ*નતરામ-નરરિ'કરાવ જેવાના માનસમાં આ પ્રશ્ચ પરત્વે 
દ્ધાભાવ જાય છે. 
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પણુ સ્વત'ત્રતા અતે સમાનતાના સિદ્ધાંતોમાં સાનનાર સુધાસ્કોનું' સામાન્ય 
વલણુ સયુક્ત કુટુ'મની પ્રથા તરફ ત હોઈ શકે, કેમકે સયુક્ત કુટુ'બની પ્રથા 
પિતૃપ્રધાન એટલેકે વડીલશાહી વ્યવસ્થા ધરાવતી હાથ છે ને એમાં વ્યક્તિની 
સ્વતત્રતાને અવકાશ હોતો નથી, ગાવધ*નરાસ જેવા પણુ એવુ” નિરીક્ષણુ કરે 
છી કે રામ પિતૃપ્રધાન નેયસવ્યવસ્થાનતે ભોગ ખન્યા હતા અતે તેથી એ 
સશભાવનો વિષય છે, અતુકરણુ માટેતો આદર” નતછી”. 

ભારતીય સમાજમાં અત્યારે સયુક્ત અતે વિભક્ત કુટુ'બની મિશ્રણુના સ્થિતિ 
નીપછ રહી છે કેટલાંક કાયષ્ક્ષેત્રોસાં સ'યુક્ત કુટબ તરી કે વત*વુ' અને કેટલીક 
ખાખતામાં વિભક્ત કુટુ'બ તરીકે વત્જ્વુ'. આમાંથી ગે બન્તેના લાભો ચેળવી 
શકાય છે, આ સ્થિતિ નિંપન્નવવામાં પશ્ષિસની 'કેળવણીએ પ્રેરેલી વ્યક્તિસ્વા- 
ત'ગ્યની ભાવતાએ 'કેટલેઈક ફાળ! અવસ્ય આપ્યો છે; પર'તુ બદલાયેલી આથિક 
વ્યવસ્થા અતે વ્યત્રસાય તથા વ્યવસાયસ્થળતા કઘડેલાં નવાં પસ“દગીદ્લેત્રોએએ 
પણુ એમાં ઘણા! ભાગ ભજવ્યો છે. 

સાતિસ"સ્થા અતે કુટ્ટભસ'સ્થાની પેડે લગ્તસ'સ્થાના પ્રશ્ચોએ પણ આપણા 
વિચારકેોનુ" લક્ષ ખે'ચ્યુ”. સુધારાયુગથી «૮ કન્નેડાં, બાળલગ્ન, વૃદ્દલગ્ત વગેરે 
આપણી લઝ્તસ'સ્થાનાં દૂષણેુ! પરત્વે ઘણી ન્નગ્ૃતિ આવી હતી, પરતું પ[ડિત- 
યુગમાં દાસ્પત્યતો મક્ષ .« ણુ સચાજસુધારાનો કેન્ડીય પ્રશ્ન ખન્યે. સમાન્તતો 
પાયે! કુટુ”વ અતે જુટુ બતે! પાતા દાસ્પત્ય. જે વિશુદ્ધ પ્રેસભર્યા ટક્યાણુકામી 
ધમસહચારશીલ દામ્પત્યતુ” નેર્સાયુ થઈ શકે તા એનાં સુફળ ફટ બ અતે 
સમાજને મળ્યા વિના ત રહે. રસણુભાઈએ એવા દાસ્પત્યના તમૂના “રાઈને 
પવષ્ત'માં રજૂ કર્ચા અતે ગે'વધ*્નરાસ તથા ન્હાતાલાલે ર્ટિલગ્તની સામે 
સ્તેહલગ્તતો પુરસ્ક્યર ક્યયો. ર્ઢિલગ્નતે! પતિ પ્રમાદ્ધન તો કુસુદને] ન્નર 
(અધસ્મ* દેહસ'બ'ધતોર સ'બ"ધી)ને હડયતેો! સ્વામી સરસ્વતીચદ્ર એ જ એતે 
સાચ્દો પત્તિ -એવે, કુમુદ્તા પરપરાગત સ'સ્કારાને પણુ આઘાત પહોંચાડતો, 
વિચાર ચ'દ્રાવતી ઠ્દારા ગાવધ*નરાસ રજૂ કરે છે. -ડાનાલાલ સ્તેહલગ્નની 
"ભાવનાતે આત્મલગ્ત સુધી લઈ વ્નય છે. 

સ્તેહલગ્તમં પરસ્પરની પસદગી અતે પસ"“દગી તહી' તા સ'ચતિ અને 
“સ'શતિ આપવા જેટલી સમજદારીલરી ઉ*૫ર ગ્રહીત ગણાય. એમાં બાળલગ્તને 
સ્થાન ન હોઈ શકે. પ“ડિત્તિયુગના “કાઈ વિચારક ઉઘાડી રીતે બાળલગ્નનુ” 
સશથ*“ત કરતા નથી, સિકલ પણુ નહી”, પર"'તુ સ-મતિવયના ટાયદાતે! મશ્ષ 
આવે છે ત્યારે સતભેદો પ્રગટ થયા વિના રહેતા નથી. રસણુભાઈ વગેરે સુધાસ્કા 
“આ કાયદાના પત્ઞમાં ઉમ ઝુ'બેશ ગચ્લાવે છે, પરતુ પરેલાં સ્રીની ઇગ્તવય ૧ ૬ 


ટટ 


વષષ યોગ્ય હોવાનુ" કહેનાર મણિલાલ સ્ત્રી સાથે પુરુષતેોદ સ'બ'ધ સ્ત્રીની યર 
તષષ્ની વય પહેલાં ન થઈ શકે એવા કાયદા માટે પણુ તૈયાર યતા નથીં ને 
ત્રક્તુકાલની એખામાં ઓછી ૧૦ વષષની મર્યાદાને વળગી રહેવા ચાહે છે. 
ગાવધજ્નરામ બાળલગ્ન સામે ઉત્ર આઢ્દોશ વ્યક્ત ટરે છે, એટલે સ'મતિવયના 
કાયદાનો એમને તત્ત્તતઃ વિરાધ ન જ હોઈ ૨૩, પર'તુ જે રીતથી કાયદા 
કરવામા આવ્યા તે પ્રત્યે તે નાપસ"દગી દર્શાવે છે અને એથી પ્રત્યાઘાતી ળળાને 
ઉસેજન મળ્યું એમ માતે છે. ગાવધ'નરામનુ' પરિસ્થિતિનુ' મલ્યાંકત જીદ” 
હતુ*, પણુ તેથી સ'મતિવયના કાયદાતે એમતો અસ'દિગ્ધ ટેકો ન મળો શકયો 
એ હફષીક્ત છે. 
બાળલગ્નનાં .દૃષ્પરિણામાના ભોગ બનવાનુ તો સ્્રોને જ હોય છે, કેમકે રીતે 
અમુક ઉ*મર સુધીમાં પરણાવી દેવાનું નૈ સાસરે મોકલી દેવાતુ ફરજિયાત છે, 
ત્યારે પુરુષને માટે એવા કોઈ નિયમ નથી. સુરુષ વૃદ્ધ ઉ'મરે પણુ લગ્ત ઢરી 
૨ છે અતે પ્રુષ પોતાની રતે સરળતાથી તરછોડી પણુ રાકે છે. એ વખતે 
કગ્નબ'ધનની પવિતતા અને અખ'ડતાની દૃહાઈ આપી કરો ઊહાપોહ કરવામાં 
આવતે! નથી. ર 
આ સ'દભ*માં રુકમાબાઈના કિસ્સ્રાએ આ સમયમાં ઘણુ ઊહાપોહ મચાવ્યા 
હુતો. રુકમાબાઈ સમજણી અને શિક્ષિત થતા પોતાતા વૃદ્ધ તે કમઅઝલ પતિથી 
છૂટાં થવા માગણી કરે છે. મણુલાલને આમાં હિ*દૂ લગ્નની પવિત્રતા અતે 
અખ-ડત્તાનો ભ'ગ થતો દેખાય છે ને એ તીત્વ પ્રતિક્રેયાઆ આપે છે. પણુ 
રમણુભાઈ જેવાને મત આ કૅવળ સીધાસાદા સ્વત'ત્રતાતે! પ્રશ્ન છે. એ અધેસોસ 
વ્યક્ત ફરે છે » રાજ્ત'તરમાં કોઈને ગેરવાજખી રીતે કેદ કરવામાં આવે તે 
હાહાકાર થાય છે, પણુ દશ વવ*ની ખાળજીને સાઠ વષના સોસા કે ક્મઅકલ 
સાધે પરણાવી દેવામાં આવે તો કશો ખળભળાટ થતો નથીં. 
વસ્તુતઃ લગ્ન અગેના સઘળા પ્રશ્નોમાં સ્ત્રીને જ ભારોભાર અન્યાય કરવામાં 
આવે છે એ સુધારાવાદીઓઆએ વાર'વાર બતાવ્યુ" તોપણ રૂઢિચુસ્ત વગે* એ કહી 
બરાબર લક્ષમાં લીછુ' નહી'. સ્તી વિધવા થાય ત્યારે ફરી લગ્ન ન કરી રકે, 
પરતુ પુરુષ વિધુર બતે તો એ સરળતાથી ફરી લડન કરી શકે, મોરે ભાગે 
કરે જ. મણિલાલ આમ તો લગ્નસ'ન'ધની પવિત્રતા તે અખ"ડતાના આગ્રહી 
છે એટલે સત્રો તેમન પુરુષ ઉભચે ફરી વાર લગ્ત ન કરવાં એ આદશ*માં એ 
માતે છે. પર"તુ વિધવા વિવાહને એ અંનિણ ગણુ છે તેમ વિધુરવિવાહતે ગણતા 
જણાતા નથી. વિધવાવિવાહને સ્વીકારવા એ તૈયાર થાય છે પણુ વિષસ્ય 
વિષમૌષધમ્‌ એ ન્યાયે બાળલગ્ત બ'ધ કરાવી રાકાતાં નથી તો છો? વિધવાલગ્ન 


દન 


થતાં પણુ મણિલાલ એ માટે ઉત્સાહી તથી. અતે પુરૂષ ફરી પરણું એ લગ્ત 
સ'બ'ધની પવિત્રતાતાો ભ'ગ કરનારું માનવામાં આવતુ હોચ તાયે, રમણભાઈ 
દર્શાવે છે તેસ, વિધૂરને ફરી લગ્ન ન કરવાની*ફરજ પાડવાને કદી પ્રચાસ થતો નથી. 

વિધવાવિવાહતા આંદોલનથી ન્નણું મહા-અનિજ થઈ જવાનુ" હોચ એવી 
દહેશંત રૂઢિચુસ્ત વગ* અનુભવતે! હતો. એવી દલીલ થતી હતી કે ઘણીખરી 
વિધવાઓ સ્વેચ્છાએ જ વૈધવ્ય પાળતી હોય છે. બળવ"તરાય જેવા પ્રગતિશીલ 
વિચારક પણુ આ દલીલ કરે છે. પરતુ રમણુભાઈ પોતાને વિધવાવિવાહતા 
નહી, વિધવાવિવાહેની છૂટતા સમથ*ફ ગણાવે છે. સ્વેચ્છાએ વિધવાધમ* પાળવા 


તેયાર હોય તો એ રઊચિત છે પણુ એની પાસે બળજબરીથી 1વિધવાધસ* 
પળાવવે। ન ન્નેઈએ. 


નઈ શકાય છે “કે લગ્તસ"'બ'ધતા સવ૧* સુધારામાં રમણુભાઈની કસોટી 
એકમાત્ર સ્વત-ત્રતાની છે. એ સાતે છે કે લગન પેસતો ઈશ્વરી અશ અનુભવવાનુ” 
માટુ' કાય*ક્વેત્ર છે. એમાં “કોઈની સ્વત-ત્રતા કુ'ઠિત ન થવી ન્નેઈએ. રમણુભાઈને 
માટે સ્વત'ત્રતા એ એટલી પવિત્ર વસ્તુ છે કે વૃદ્દ પુરુષ તે રૃદ્દ સ્ત્રી લગ્ન કરે તો 
એ યોગ્યતાની દણ્તિએ કદાચ ટીકાને પાત્ર ગણાય, પણુ એપતે એમ કરવા 
સ્વત'ત્રતા હોવી ન્તેઈએ એમ એ માતે છે. મણિલાલ જેવા આ ખધા સુધારા 
શરીરસ'બ'ધના સુધારા છે, ખરેખર આત્માના સુધારા થવા ન્નેઈએ એમ ડહી, 
આ સુધારાએ સાથે સ'ભત થવા છતાં, એનું મૂલ્ય નહી'વત્‌ ટરી તાખે છે. 
એટલે એમ લાને છે 'ક આ સુધારાઓ સાથે એ સમત થાર્ય છે છત્તાં એમની 
મૂળભૂત માન્યતાઓ સાથે એતે! ખરેખર મેળ નથી. કદાચ ભાર્તીય માનસમાં 
સ્્રોની પવિત્રતા અ'ગૅ એક સતોગ્ર'થિ થામ કરી રહી છે જે બાળલગ્નમાં, 
વિધવાવિવાહના પતિખ"ધમાં તે પડદાની રૂઢિમાં વ્યડત થઈ છે. મણિલાલ એ 
મતોગ્ર'થિના હિસ્સેદાર હોય એવો વહેસ ન્નય છે. 
સુધારાયુગથી જ સ્ત્રીઓના પ્રશ્ચો તરક ધણુ ધ્યાન કેન્દ્રિત થયેલુ હતુ' કેસે 
સ'સારનું' એક અગ ષક્ષધાત પામેલું હોય તો સ'સારસૃધારાતા ખીન્ન સવ* 
પ્રયાસે! [નેરથ*ક ખની ન્ડય એમ લાગતું હતું: સ્મથ્રીઓએ અ'ગેતો એક મશ્ન તે 
સ્રી કેળવણીના હતો. સ્ત્રી અશિક્ષિત હોવાતે કારણે સાનાસેક કનન્‍નેડાની સ્થિતિ 
ઊંભી થતી હતી તે ઉપર[ત સ્ત્રીતૃ' સ્થાન કૃટુ'બમાં-સમાજમા ઊતરતું રહેતુ” 
છતું. પ"[ડેતયુઝના સધળા વિચારકે સ્ત્રી કેળવણીની તરક્દારી કરનારા છે. એસની 
વચ્ચે મતભેદ છે તે સ્્રોને કઈ જતની ડેળવણી આપવી એ વિશેતો છે, મણિ- 
લાલ સ્ત્રીને માટ પુરુષોથી જુદી કેળવણીની હિમાયત કરે છે. પાશ્ચાત્ય પદ્ધતિની 
“કેળવણી એ સ્ત્રીને માટે [હતાવહ હોવાતુ” પાનતા નથી, એ 'ળવણીના નેખશે. 


ક્વ 


“તાવી એને! વિરેધ કરે છે- અડી' પરુ સ્વછદતાનેો એમને મુખ્ય ભય 
છે- અતે સ્્રીધમ*, ગૃહિણીધમ*, માતૃધમ*ને ઉપકારક ચાય એવી કેળવણીવ્યવસ્થા 
સૂચવે છે. આને મળતુ' ધાસિક શિક્ષણુ પણુ એ સામાન્ય મકારતુ' જ પ્ણ 
ગશું છે. એટલેક સ્ત્રીએતે સામાન્ય વિંઘાએ, ઉચ્ચ ધાસિથ્ક જ્ઞાન અતે 
તત્તત્ઞાનના શિક્ષસુની પણુ જરૂર નેતા તથી. ખળવ'તરાય પણુ વિંરિણ 
ગ્રીઠેળવણીની હિમાયત કરે છે. પર'તુ રમણુભાઈ સ્રીતે સવ* પ્રકારની અર્વાચીન 
વિવ્યાઓમાં શિક્ષણુની અધિકારી ગણે છે એટલુ" જ નહી' પોતાના કટુ ખમાંથી 
આ જતની સ્રીડેળવણીનાો આર'ભ કરી સધારાનુ” હે"મતભયુ"" પગલુ”, ભરે છે 
“અને આ “ળવણી માટેની દહેરાતા કેવળ ખોટી છે એ પણુ બતાવી આપે જે. 
પછીથી આન'દશ'કર પણુ સ્રીઓ સ્ટે વિધઘાસભાયે જિત પરીક્ષામાં સામાન્ય 
વિઘા, તત્ત્વત્રાન વગેરેના વિષમ! સૂચવે છે એ બતાવે છે કે પાશ્ચાત્ય પદાતિની 
સ્રીકેળવણીનો વિરેધ ધીમેધીમે નિરવકાશ થતે! ગયે! છે. આમ છતાં વ્યવહારમાં 
'"ટલોક શમય કેટલીક મૂ'ઝવણા રહી દેખાય છે. ગોવધ*નરામ દીકરીતે યુરોપીય 
પદ્ધતિએ ભણૂવવી કે પરણાવવી એ સુધારાને અનુચિત ગણુતા નથી પરતુ આવી 
કન્યા આપણા સમાજમા કેવી રીતે ગાઠંવાચ ને એને માર કતી સમસ્યાઓ 
સન્ન'ય એતાથી એ ચિ'તેનત રહે છે. આ કારણે રમણુભાઈના નેવે! સુધારાતો 


ઉત્સાહ એ ન અતુભવી શકે એ સ્વાભાવિક છે, 
સ્સીવિષયક સવ* સુધારાતે! હેતુ સ્રીોની આપણા સમાજમ જે અવદશા છે 


એમાંથી તેત બહાર લાવવાતોા અતે ગૌરવભયુ"" સ્થાત આપવાતે હતે(. ખધા 
વિચારકોતે આ ઇણ હતુ હતાં સ્રીનાં અંધિકારા, કત*વ્યો, સરીતા સમાજ તે 
ગૃધમાં સ્થાન 'વગેરૅ પ્રશ્નોમાં ખધા [વિચારકો એક્સરખુ' વિચારતા છતા એવુ” 
નહોતુ. એટલેકે સ્રીના ગૌરવની દરેકની કલ્પના પોતપોતાની હતી. એમાં પ્રણાલિ* 
કાગત અતે નવા વિચારોનું એુવત્તુ' શસિશ્રણુ હતુ” દાખલા તરીકે કાન્ત 
સ્રીઓ પ્રત્યે ધણા આદરભાવ ધરાવે છે - એમને દેવી ગણુ છે, પણુ સ્ત્રીનુ' સુખ્ય 
કત્“ચ્ય પતિની સેવા કરવાનુ છે એમ માતે છે. કાન્તે સ્રીવિષયક સુધારાના 
ગ્રશ્નોમાં ખાસ રસ લીધેલો જણાતો નધી, ન્હાનાલાલ સ્રીષેળવણી વગેરે સુધારા” 
એને વિરોધ કરતા નથી, સ્તવત*ત જતન છવતી તપસ્વિની સ્ત્રીની કલ્પના ફરે 
છે પર"તૃ પરિણીત સત્રો માટે સામાન્ય રીતે એના ઝહિણીધમ* - સ'સારિણીધસ* 
“પર ઘે! ભાર મૂકે છે. ગાવધ“નરામ સ્ત્રીતે સ્વત"ત્રતાની હિમાયત કરે છે તે સ્ત્ર 
માતા બને ત્યાર જ સ્વત'ત્ર બને એ યોગ્ય નથી એમ કહે છે તેમાં ગહજવનમાં 
ને પત્ની તરીકે, વધૂ તરીકે પણુ સ્વત"ત વિચાર તે નિણુવ્યો માટ અવકાશ 
તહા ત્વેઈએ એવા સ'દભ* છે. સીના લગ્ન, “ળવણી વગેરે પ્રશ્નોમાં ગાવધ્ત- 


હ્ર્૨ 


રાસ સમાજ સ્થિતિ પાસે લાચારી અતુભવે છે એ આપણુ આગળ ન્યુ. 

પડિતયુગમાં 'સ્્રીને સ*પૂણ તે સ્વત”ત્ર વ્યક્તિતું (માત્ર અર્ધા'ગિનીનુ” નહી”): 
ગૌરવભયુ* સ્થાન આંપવાનુ તો રમણુભાઈને હાથે જ ખતે છે. કેળવણી, લગ્ત, 
વ્યવસાય વગેરે સવ* ખાખતામાં એ સ્ત્રીતે પુરુષના જેટલા જ પસ'દગીના અધિ- 
કારા આપે છે અતે એના તરક્‌ની સાનવૃત્તિની અત્ય'ત કાળજી કરે છે. સમાજ- 
સુધારાના ક્ષેત્રે અત્ય'ત સક્રિય રહીતે રમણુભાઈએ પોતાની સ્વત'ત્રતા અને 
સસાનતાની ભાવનાઓને ચરિતાથ* ડુરવાતો સબળ પ્રયાસ કર્યો અતે સુધારાના 
આંરોલનતે ઘણી ગતિ આપી. 
તૃ તઃ 2 

આન'દશ*કરતું એવુ મ'તવ્ય છે કે રાણિલાલને સુધારાના વિરાધી ગણુવામાં 
આવ્યા તે ઘણુ” ખાટુ થયુ છે. તાત્પચ* કે ચણિલાલ સુધારાના વિરોધી નહેતા. 
આન'દશ"કરતા આ સ'તવ્યતે ટેકા આપે એવુ” મહિલાલમાંથી ધણુ' ઓછુ જડે 
છે. પોતાને પ્રાચીન કરવાં નવીન પક્ષ તરક પક્ષપાત છે એમ મણિલાલ કહે છે 
પૂર'તુ એ સાથે જ સુધારાને ભૂત તરી કે ઓળખાવે છે ને વિધવાવિવાહ, સ્ત્રી- 
આના સમાન હક, પ્રાથતાસ્સાજ અસત્ય થઈ ગયા હોવાનુ' જણાવે છે. એટલે 
ક મણિલાલની હદયની પ્રીતિ સુધારા તરફ નથી એ હ#ીકતમાં કોઈ શ'કા નથી. 
ખરેખર તો એમ કહેવુ નનેઈએ કે રસણુભાઈ અતે પ્રાથથ્તાસમાજને પરદેશી. 
પ્રભાવમાં ખપાવી દેવામાં ખોટું થયુ' છે. રમણુભાઈની કોઈ પર્નત્તિ એવી તથી કે 
જે છીછરી દેખાદેખીથી પેરાચેલી હોય કે જેમાં માનવજાતિના કલ્યાણને "યાલ. 
નં રહ્યો હોય. 

વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી તાંધે છે કે મણિલાલ, ગોવધ*તરામ, આન'દશ"કર અને 
ખળવ'તરાયમાં આખા સ“ડલની ઞકૃતિ અને એતિહાસિક ભાવના તર લક્ષ 
હતુ, જે સુધારાવાળાઓસમાં નહોતુ. આ સાચુ હશે પર'તુ આખા મસ“ડલની 
પ્રકૃતિ અને એતિહાસિક ભાવના તરફ ક્યાં કેટલુ" લક્ષ આપવુ" એ વિશે આ 
ચારે સાક્ષચમાં પણુ સ'મતિ હશે એસ માતવાને કારણુ જણાતું નથી 'કેસકે 
એ ચારે સુધારાની દિશાસાં કયાં જીધી આગળ જ્વુ' એ વિશે એકસરખા વિચાર 
ધરાવતા નથી. સુધારકાએ ક્દ્દાચ પ્રકૃતિ અને ઇતિહાસતે ખદકલે નવાં મૂલ્યોની 
ચાગ્યતા અને વતષ્સાન-ભવિષ્યને વધારે લક્ષમાં રાખ્યા. પણુ એમ કરીતે એસણે 
કઈ ખોટુ' ક્રુ હોય એવુ' જણપ્તુ' નથી. આપણા સસ્ાજે ૨મણુભાઈને ટારણે 
નહી', પર"તુ પશ્ષિસની કેળવણી અતે નવા ખૂલતા જતા વિશ્વસ"દભ*તે કારણે 
એમણુ સૂઝવેલા સુધારાની દિશાસાં જ ધીમેધીમે ગતિ કરી છે. છેઠ સૃધારા- 
યુગમાં નવલરામે નિદાન ક્યુ” હતુ' 'કે જ્યાં સુધી નવી કેળવણી ચાલુ રહેશે ત્યાં 


હ્3 


“તાવી એનો વિરેધ કરે છે-અડી' પશુ સ્વછદતાતો એમતે મુખ્ય ભય 
છે- અતે સૌધમ*, ગૃહિણોધમ*, સાતૃધસ*તે ઉપફારક થાય એવી કેળવણીન્યવસ્થા 
સચવે છે. સ્રીતે મળતુ' ધામિ“ક શિક્ષણુ પણુ એ સામાન્ય પકારતું જ પર 
ગણુ છે. એટલેક સ્ત્રીએતે સામાન્ય વિદ્યાઓ, ઉચ્ચ ધાસિ*ક સાન અતે 
તત્તત્ઞાનના [શેક્ષણુની પણુ જરૂ૨ ન્નેતા નથી, બળવ'તરાય પણુ વિજ 
સ્રીકેળવણીની હિમાયત ફરે છે. પર"તુ રમણુભાઈ સ્રીતે સ૧5 પ્રકારની અર્વાચીન 
તિદ્યાઓમાં શિક્ષણુતી અધિકારી ગણે છે એટલુ" જ નહી" પાતાના કુટુંબમાંથી 
આ જાતની સાડેળવણીતેો આરભ કરી સુધારાનુ' હિ'મતભયુ” પગલુ' ભરે છે 
અને આ 'ડેળવણી સાટેતી દહેરાતા કેવળ ખોટી છે એ પણુ ખતાવી આપે છે. 
પછીથી આન'દશ કર પણુ સીઓ ચાટે વિદાસભામો(િત પરીક્ષામાં સામાન્ય 
વિદ્યા, તત્ત્તઝ્ઞાન વગેરેના વિષયો સૂચવે છે એ બતાવે છે કે પાશ્ચાત્ય પદ્દતિની 
સ્રીડેળવણીનો [વેસેધ ધીમેધીમે નિરવકાશ થતો ગયે! છે. આમ છતાં વ્યવહારમાં 
કેટલેક સમય કેટલીક મૂ ઝવણેઃ રહી દેખાય છે. ગાવધષનરામ દીકરીને ચુસપીય 
પદ્દિએ ભણાવવી કે પરણાવવી એ ઝુધારાને અઆનુગ્ચેત ગણુતા તથી પર"તુ આવી 
કેન્યા આપણા સમાજમા કવી રીતે ગોઠવાય તે એને માટે કેવી સમસ્યાઓ 
સજય એતાથી એ ચિ'તિત રહે છે, આ કારણે રમણુભાઈના નેવે: સધારાતે 


ઉત્સાહ એ ન અતુભયી શકે એ સ્વાભાવિક છે. ર 
સ્તો1તેપયકઝ સવ સુધારાતેો હેતુ સોની આપણા સમાજમાં જે અવદશા છે 


એમાંથી તેન બહાર લાવવાને! અને ગૌરવભયુ** સ્થાન આપવાતે હતે. ખધા 
વિચારકાને આ ઇણ છણતુ' છતાં સ્્રોના અધિકારો, કન“વ્યો, સરીતા સમાજ તે 
ઝમાં સ્થાન 'વગેરે પ્રશ્નોમાં બધા વિચારકો એક્સરખુ' વિંચારતા હતા એવુ" 
નહોતુ. એગલેકે સીના ગોરવની દરેકની ટલ્પના પોતપોતાની હતી. એમાં મણાલિન 
કાગત અને નવા વિચારનું ઓજુ'વત્તુવ સિશ્રણુ હતુ. દાખલા તરીકે કાન્ત 
સ્રીઓ પ્રત્યે ઘણા આદરભાવ ધરાવે છે- એમતે દેવી ગણુ છે, પણુ આવુ" સુખ્ય 
કત*વ્ય પતિની સેવા કરવાતુ' છે એમ માને છે. કાન્તે સ્રીવિષયક સુધારાના 
મશ્રોમાં ખાસ રસ લીધેલા જણાતો નથી. ન્હાનાલાલ સ્ઝોકેળવણી વગેરે સુધારા 
, આને વિરાધ કરતા નથી, સ્વત"“ત્ર જવન જીવતી તપાસેવની સ્ત્રીની કલ્પના કરે 
છે પર"તુ પરિણીત સ્ત્રી માટે સામાન્ય રીતે એનદ ઝહિણીધમ* - સ'સારિણીધસ* 
“પર ઘલેદ ભાર મકે છે. ગોવધ*નરામ સ્રીતે સ્વત'તરતાની હિમાયત કરે છે ને સ્ત્રી 
માતા બતે ત્યાર જ સ્વત'ગ ખને એ ચોગ્ય નથી એષ કહે છે તેમાં ગૃહજવનમાં 
૨ને પતની તરી કે, વધૂ તરીકે પણુ સ્વત'સ વિચારો તે નિણ'ચોા માટ અવકાશ 
“હોવો જેઈએ એવો સ'દભ* છે. સ્ક્રીનાં લગ્ન, કેળવણી વગેરે પ્રશ્નોમાં ગાવષ્ત- 


-- હ્ર 


રામ સમાજસ્થિતિ પાસે લાચારી અનુભવે છે એ આપણુ આગળ ન્નેયુ. 

પ'ડિતયુગસાં સ્રીને સ'પૂણુ તે સ્વત'ત્ર વ્યક્તિનું (સાત્ર અર્ધા'ગિનીનુ' નહી')* 
ગૌરવભયુ” સ્થાન આપવાનુ તા રમણભાઈને હાથે જ ખતે છે, કેળવણી, લગ્ત, 
વ્યવસાય વગેરે સવ* ખબાખતામાં એ સીને પુરુષના જેટલા જ પસ'દગીના અધિ- 
કારા આપે છે અને એના તરદ્ની સાનવૃત્તિની અત્ય'ત કાળજી કરે છે, સમાન 
સુધારાના ક્વેત્ર અત્ય"“ત સક્ય રહીતે રમણુભાઈએ પોતાતી સ્વત'ત્રતા અને 
સસાનતાની ભાવનાઓને ચરિતાથ* કરવાતો સબળ પ્રયાસ કર્યો અને સુધારાના 
આંદોલનને ધણી ગતિ આપી, 
ત્ર 2- 2ર 

આન'દશ'કરનું એવુ મ'તવ્ય છે કે મશિલાલને સુધારાના વિરોધી ગણુવામાં 
આવ્યા તે ઘણુ" ખોટુ થયુ" છે. તાત્પચ* કે સણિલાલ સુધારાના વિરોધી નહોતા. 
આન'દશ'કરતા આ મ'તવ્યતે ટેકા આપે એવુ' મણિલાલસાંથી ઘણુ* ઓછુ” જડે 
છે. પોતાને પ્રાચીન કરતાં નવીન પક્ષ તરક પક્ષપાત છે એસ મણિલાલ ડહે છે 
પર"તુ એ સાથે જ સુધારાતે ભૂત તરી કે આળખાવે છે ને વિધવાવિવાહ, સ્તી- 
ઓના સમાન છટ, પાથ્નાસ્માઝ અસ્તપ્રાય થઈ ગયા હોવાન જણાવે છે. એટલે 
જે મણિલાલની હદયની પ્રીતિ સુધારા તરફ નથી એ હછીકતસ્ાં કોઈ શ'કા નધી. 
ખરેખર તો એમ કહેવુ વ્ેઈએ કે રસણુભાઈ અને પ્રાથ*તાસસમાજતે પરદેશી 
પ્રભાવમાં ખપાવી દેવામાં ખોટું થયુ છે. ૨સણુભાઈની કોઈ પ્રવૃત્તિ એવી નથા કકે 
જે છીછરી દેખાદેખીથી પ્રેરાયેલી હોય કે જેમાં સાતવજતિના કલ્યાણુનો “ખ્યાલ 
ન રલો રોય. 

વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી તોધે છે કે મણિલાલ, ગોવધ*નરામ, આન"દશ'કર અને 
બળવ'તરાયમાં આખા સ'ડલની પ્રકૃતિ અતે એતિહાસિક ભાવના તરક લક્ષ 
હતુ, જે સુધારાવાળાઓમાં નહોતુ. અઃ સાચું” હશે પર'તુ આખા સ"“ડલની 
પ્રકૃતિ અને એતિહાસિક ભાવના તરફ કાં કેટલુ" લક્ષ આપવુ" એ વિશે આ 
ચારે સાક્ષસમાં પણુ સ'મતિ હશે એમ માનવાતે કારણુ જણાતું નથી 'કેસકે 
એ ચારે સુધારાની દિશાસાં કયાં સુધી આગળ જવુ” એ વિશે એકસરખા વિચારો 
ધરાવતા નથી. સુધારક્રોેએ કદાચ પ્રકૃતિ અતે ઇતિહાસને ખદકે નવાં મૃલ્યાની 
ચાગ્યતા અતે વત*માન-ભવિષ્યતે વધારે લક્ષમાં રાખ્યા. પણુ એમ કરીતે એસણે 
કઈ ખાટુ' કયુ” હોય એવુ" જણુપ્તું' નથી. આપણા સસમાન રસણુભાઈને કારણે 
નહી”, પર'તુ પશ્ચિસની કેળવણી અતે નવા ખૂલતા જતા વિશ્વસ“દભ*ને કારણે 
એમણ્‌ુ સૂચવેલા સુધારાની દિશામા જ ધીમેધીમે ગતિ કરી છે, છેક સૃધારા- 
યુગમાં નવલરામે નિદ્દન ક્યુ” હતુ” 'કે ન્યાં સુધી નવી કેળવણી ચાલુ રહેશે ત્યાં 


હ3 


ઈ. 


સુધી સુધારાના પ્રવાહને 'ાઈ રજી શકવાનુ' નથી એ સાચુ પડયુ” છે. થયેલા 
સુધારા સ્થૂળ પ્રકારના રહ્યા છે એવી કૂરિયાદ કાઈ કરે, તો રસણુભાઈ જે મૂલ્ય- 
વિભાવનાએ!ાથા પ્રેરાયેલા હતા તેમની આપણે પૂરતી કદર ન કરી એ હષ્ઠીકત 
અમાં જ્વામદાર ન હોઈ રકે ? 
ગજરાતી સચાજતુ' વતષ્સાન કડું” ઘડવામાં પ"ડિતયુગના સવ* વિચારપ્રવાહોએ 
ઘણુ મારા ભાગ લજવ્યો છે એમાં શકા નથી. માટ જ એ વધારે ઊડા, 
વ્યાપક ને સૂદ્મ અભ્યાસતે પાત્ર છે. * 
સુખ્ય આધાર્મ'થોા 

કવિ, ન્હાનાલાલ દલપતરામ, (૧) સંસારમ'થન, ૧૯૨૪૭; (૨) મલિમહેત્સવના * 
સાહિત્યબાલ ભા. ૧, ૧૯૩૭; (૩3) સણિમહેત્સવના સાહિત્યબાલ ભા. ર, ૧૯૩૩૩. 
(૪) સુ'બઈમાંનો સશેત્સવ, ૧૯૩૪. 

દાકાર, ખળવ'તરાય કલ્યાસુરાય, પ'ચાતેરમે ૧૯૪૬, 

ત્રિપાઠી, ગોવધયનરામ માધવરામ (૧) સ્ફેપ બૂક વો. ૧, ર, ૩, ૪ (૧), 
૧૯૫૭; (૨) સકેપ બૂક વૉ. ૪ (૨), ૫, ૬, ૧૯૫૯; (૩) સ્કેપ બૂક વો, ૭, ૧૯૫૭. 

ત્રિવેદી, વિષ્ણુપ્રસાદ ર., અર્વાચીન ચિન્તનાત્મક ગદ, ૧૯૫૦. 

ત્રિવદી, હષ*દ મ., પ્રો. ભ, ક. ઠાકર - વ્યાક્તપરિંચય, ૧૯૭૮. 

દીવેટિયા, નરસિ'હરાવ ભે:ળાનાથ, (૫) સતોસુકુર ભા. ૧, ૧૯૨૪; (૨) 
સતોસુજુર ભા. ર; ૧૯૩૬૩ (૩) મતેસુકુર ભા. ૩, ૧૯૩૭? (૪) સનેોસુકુર ભા. 
૪, ૧૯૩૮૩ (૫) નરસિ"હરાવની શજ્નીશી, ૧૯૫૩. 

ત્રિવેદી, મણિલાલ નભુભાઈ, (૧) સુદરા*ન ગવાવલિ, ૧૬૦૯; (૨) મણિલાલ 
ત્રણુ લેખા (સ"પા. ધીરુભાઈ પ્રેમરા'કર ઠાકર), ૧૯૪૬. 

ધુવ, આન'દશ'કર બાધુભાઈ, (૧) “સુદશ*ન ગદ્યાવલિ'ની પ્રસ્‍તાવના - 
*સુદશષ્ત'તા આઘ ૬દજરા અતે પ્રવતષ્ક, ૧૯૦૯2 (ર) આપણુ ધમ, ૧૬૧૬, 
ત્રીજી સ'વધિષ્ત આવૃત્તિ ૧૯૪૨૩ (૩) વિચારસાઘુરી ભા. ૧, ૧૯૪૬૩ (૪) 
વિચારમાધુરી ભા. ૨% ૧૯૫૧. 


પરેલ, સી. એન., મોરલ એન્ડ સ્તાશ્યલ થિકે"'ગ પ્રત મોડન* ગુજરાત, 
અપ્રગટ. 


પાઠક, રામનારાયણુ વિશ્વનાથ, “આપણા ધમ”*ની સિ 
ઉપોદ્ધ'ત, ૧૯૪૨. 


હ 


અખબ્પ્સ્ય પરીખ 


ગોવર્ધનરપગમત્તું જીવનદર્શન 


૭ સપ્ટેસ્ખર, ૧૮૯૧ની સનનનેાધસમા ગાવધ“નરાસ લખે છ : 
“સારા છદેશન્ના યાં તા સાસીન ભારતને સત્યારે અથવા 
આણુનેઃટ યુરાપતે સ્વીકારે. તેઆ અતનુસર પણુ સ્વય" સાગ 
શાધે નહી". આ વસ્તાસ્થીતિને! પ્રતિકાર કરવો; એ, નને સારી 
યાત્રા ત્યાં સુધી પહોચે તા સારા કાય*વતુ*“ળમાં રહેલાં 
કત*વ્યોસાનુ' એક છે. એ દિશામદ સફળતા સાપડતા એમાથી 
સવ* દિશાઓઆઓસા અતેર્કાવેધ અતે દૂરગામો પરેણામેો ઉદ્ભવે 
તત્તત્તાન તા એસાંનું સાત્ર એક છે.” આ સ્વસા-*ની શોધ, 
સ્વરાજ ઈન આઈડરગીઆઝનેો આદશ" અને જગત ગટ સૈતિક 
જીવનધોારણુ સન શક એવી તાસ્વિટ ભૂ સિકાએ ગાવધ*ન- 
રાસ સાટે ગ્રાણુપ્શ્ોો હતા. પ'ડિતઝુગની, ખાસ તાર્પગાવધ*ન- 
રાસની એવી «ૃઢ સાનન્‍્યતા હતી કે હાલની અધેોગતિની 
શ્િક્ત્સિા કરવો આને તેના વિન્ટ્ચો નીવડે એવ, ઉપદચેા 
ચાજ્વા એ તો! લોક્તલદ્ટદી” અતે સવ*સાન્ય સાક્ષરજવનથી 
જ થઈ શકે આસ છે. રશાહેત અતે લોક્ક્લ્યાણુના પ્રશ્ચોનુ” 
ધારું પણુ ચોક્ક્સ પ(રિમાણુ ઊજુ' થઈ શક્યુ” હતુ કાગ્સ 
ઠ્દારા ઉઠારસતવોદી જ્િટનની રાજ્ય પર"પરા સચઓથાો 
ત્યાલી સ્પાવતી રાન્નશાહીતે પડટારી રહી હતો અતે સસગ્ર 
આચ્“નન્‍્ઝ્વનદશવ્ન એક સાકર ખનીને આ.સજૂક શચિ"તકાનતે 
સચ”ઝવી સ્ક્યું હતુ" ગક્ટ્રાતસાં પ"ડિતઝુગે અ! પડકાર ઝીલી 
લીધા એની તત્ત્વસાનની ભૂ ઉસકા દારા. એસાય ગાવધ*નરામસ। 
આને] આવિષ્કાર વિરાજ રૂપે, સસતાલ હૃણિયથો અને 
સ્સન્ૅ્"નાાત્મટ રીતે થયો છે. સસગ્ર “સાક્ષરલ્ઝટવન”*ચાથા ઉપસતો 
અતસની સ'વેહ્નાના સળસ! આ રડેક્લ ટજ છે. પય'ડિતયુગતો 


લ્પઃ 


લગાવ અને પહેલે! મેમ તે તત્તતઃત્તાન અને તે પણુ વેદાન્તદરા*ત.(01વધ'નરામ. 
પણુ સાન-બહ્મના આ રિક છે, સ'વાદિતાના સાધક છે. “પહેલુ ત્તાન પછી કાય, 
અભ્યાસ વિતા દૃણિ નથી અતે દણિ વિનતા કાયની કુશળતા નથી.' એસ તેો[ધતાં 
ગાવધતરામ કહે છે : “વિશ્વના સ'વાદમાં સમન્વિત થવુ” એ અપણુ' અ*તિમ 
લઘ્ષષ અને પયોજન છે.' કાવ્ય, તત્વસાન અને સ'સારતે સમન્વિત કરનારે 
એસતેદ છૂુહ્ધોગ કારક તો અઆસ્તિત્વવાદીઓને ગમે તેવો પ્રમાણુમૂત છે. 
અતુભવનિઇ અને પ્રામાણણુક એમની શોધ છે, જીવત અને સુક્તિ ખ'તેત” 
એકીભૂત માગ*ની, લખ-અલખના અ્દેતની. પ'ડિતયુગતે! અતે ગોવધ્્નરામતો 
તત્ત્વજ્ઞાન તરફતે। પક્ષપાત છાને! રહેતો! નથી. પણુ એ તત્ત્વત્તાન એવુ' “કે જે 
આપણુ! અ'તઃકરણુમાં કાવ્યતો પ્રાણુ સસાર કરે, જે આપણુતે અર્પાથેવતાની 
અને અવીન્દ્રિયતાની પ્રતીત કરાવે, તેઓ લખે છે : “તત્ત્વસાત સવ*થા તિભે*ળ. 
રીતે સદથે* છે. કવિતાથી પણ્‌ તત્વજ્ઞાન તા ઊચું” જ-ક્કોર કડિત છુદ્ધિ કારા 
જીવનનો રેક જ રહ હો અતે તત્તત્તાન સારુ એક જ પરમ લદ્ય હેો.' 

ઊવધ્ષ્તરાસને ઉત્તરકાલીન વેદાંતદ૨શ5ન અને કમ*કાંડ માન્ય નથી ન ક 
સ્વીકાય* શ'કરાચાય*નુ” અર્દેત, કારણુ કે એ જે સમાજ મત્યે આપણુ" કતષ્વ્ય 
છે એની ઉપેજ્ઞા કરે છે. તેનુ' કારણ, એની મોટી ઝુટિ એ છે કકે નાતિશાઅતો 
એ વ્યવચ્છેદ કરે છે.) 

દીવધ*નરામે પોતાનાં ગૃહીતાતે, જેમાં પોતાની શ્રદ્ધા છે તે સિંદ્ધાન્તે!તે પડકાર્યા 
નથી, કે નથી તેની ઉપરવટ જઈ એની અ'તગ*ત આઇઈડિઓલેઇતુ* નામ 
પાડ્યુ", પણુ એક સજક-વિગારકતે ચોગ્ય એવી તત્ત્વટણિથી, એવા સાહસિક 
અભિગમથી અને જીવનને વફાદાર એવી સ“વેદનશીલતાથી તપાસ્યા છે 

[નોધ : મબોધ પરીખને। નિબ'ધ સમમસર ન મળવાથી કૃષ્ણુવીર દી(ક્ષિતના અહેાલ 

પચ્થી આ લખ ણ તેમાર કરવામાં આવ્યુ” છે.] 


દદ 


પ"ગડિતયુગતુ જવનદર્શન : ચરચ્ચો 


છી રસિક શાહે કહું “પ"ડિતસ્રગના સજ“"કાએ જીવનના 
સક્ષોની સાત્ર પરિભાષા ચો૦્ડઠ અતે કિલસાકોના પ્રશ્ે 
ગૂ'ચવી નાખ્યા અમ કહેવાયું છે પણુ ખરેખર એ સપ્રશ્ો 
તાત્વિક છે "ખરા ? અતે હોાચ તો કઈ કક્ષાના 2? ગાવધ*તરાસ 
અનુભવનિઇ અતે ષાસાણિક હતા. રસણુભાઈ ખરેખર 
અાસુનિક હતા પણ્‌ અન્ચ સજ્કા પાસે સાત્ર લેબલ હતાં. 
તેસના વલણ સોર ભાગ લેખલેોનેઃ ઉપચાગ કરીતે સત્યતે 
કન્કન્ટ કરવાના હતા.” 

પ્રા. અરુષ્ીુ અડાલન્નએ ડલ્યૂ" : “ પ"ડિતયુગના સજ્“"કાનાં 
ચિન્તનાત્ર3ૂ્ટ લખાણુસાં રહેલા જવનદશ*ન અ'ગ પાયાના 
ગ્રશ્ચ એ છે “કે ત્યા દશ*ન રઝ નોટ અ વ્ય આફ લાઈક 
અટ એ વે આશ લાર્ધક' એ સજ્ક્રનુ' ૬૨*ન તેભના જવનસદે 
જેટલે અ”શે વ્યક્ત થાય છી ? ન્ય'તભાઈ કાઠારીના નિરીક્ષણ 
સ્રસાણુ તેઆ સાસાન્ત્ડ ગ્રતિખદ્દતા ધરાવતા હતા. તેસના 
લખાષણૂાની સસાજ્ન ઉપર શદ અસર થઈ ૨ 7 

શ્રી જ્ય"ત કોઠારીએ કલુ : “પ'ડિતયગના સજ”-કાના 
(ચન્તનાત્મક લસખાણેૂા તને તેસના પોતાના લ્ઝવનના સંદભ*સા 
ઝ્‌લવવા એટ્લે કે તેસનદ છીવનનતો નયાય તાળવા તે ગ'ભીર 
બાખત લેખાચ. વળા તે પણ પણુ નથી. વ્યક્તિ" દશ*ન 
તના આસારસદે ન દખાય તે પરત્વે બૌટિંઝ વિસગતિ, 
તેસની સ્વભાવગત દિધા, તેસની પોતાની અશક્તિ વગેર ઘણુ 
કારણૂાદ સ'ભવી શકે. સાધનાના સાગ*સાં નવરસો જેટલી 
ગઅમશક્તિ કે નબળાઈ ખીલ) એક પણુ નથા.*” 

શ્રી હરિવલ્લભ ભાયાણી: કહું : “ પ"ડેતઝુગસદે 
ગાવધ*નરાસ કે આન”“દશ"કર પોતાને રસ્તે ચાલ્યા હતા. તેઓ - 
સશક્ત અતે સસ્થ“ હતા. તેસને સંતે સ્ાક્ન એ હતા કે 


હ્પ્ક- 


“સમમ્ર પર'પરા જ ફરટાકટીમાં હત્તી.” 

શ્રો સરેશ ન્નેશીએ કહ્યું  “ ગાવધષનરામના જીવનદર*તને “સરસ્વતીચ*દ્ર'તા 
સદભમા જેઈએ તતો એક વસ્તુ તા છે જ કે છીડગનદરા“નતે કારણે રૂતિ 
આગળ વધતી નથા, ખાઝી એમના જીતરનત અતે એમના જવતદશજન્‌ વચ્ચે જાઈ 
વિચ્છેદ નહે! જ.'* 

આ ઉપરાંત ચર્ચામાં પ્રો. ગણુંશ દેવી, પ્રો. સનત ભટ્ટે, પ્રો. ગ ળાપ પરીખ 
વગેરેએ ભાગ લીધે હતો. 


ટ 


ચર્ચાદ તો સારી ગાલે “વાદે વાદે ન્તચતે તે તત્વખાધઃ? પ"ડિત- 
યુગના લોકોએ પણુ આપણુતૅ ડાયલેક્ટિક્સસાં તો રસ લેતા 
શીખમવ્યુ" જ છે. સર્ચાતુ" પસાણુ આપણા બધાતે એક સરખ” 
ન લાગ્ઝીુ" હેય, નિર્યણ કેટલીક વાર અછડતું લાગ્યુ હોય, 
કેટલીક વાર સળ સદ્દાઓઆ બાત પર રહો ગયા અતે ગણુ 
વિગતે! વધારે પડતી ઊપસી આવી. એવુ” પણ્‌ અહી” ખન” 
નથી એસ નહી". આપણી તનિબ*ળતાઓ અને ક્ષતિઓઆને 
આપણે પ્રામાંહિકપષ્ણુ પ્યાનસાદ રાપ્યોસ્ય. અ! પરિસ'વાદના 
1વષચેો। ઘણુ! જ વ્યાપક હતા, ગર્ચાચ પણુ લગભગ પ્રાથમિક 
રહી. ભવિષ્યમાં વધારે સઘન અભ્યાસ આપણુ કરીએ અને 
આ પરસ”વાદસ્ાથયદોદરે જભદ થતદ કેટલાક સુદાન ક્રીથ 
તપાસીએ. અહી” પ્રશ્નો ઘષ્ઞા પૂછાચા છેં પણુ આ ખધાના 
જ્નાખા આપણે શાપષ્યા નથી અને જ્વાખેો લઈ જવાતું” 
આપણુ” પ્રચાન્નટન પણા નથી. આ સ્રશ્નો જ છે અતે સપણ 
પ્રજો લઈ જઈએ એ. 

“સરસ્વતીનદ્ર” (વેરો આપણુ અર્સાઃાએ કરી, આપણુ” 
સેયક્ઝિક્સ પ્યરેખર છી કે નહી" તેન્દી પણુ આપશુ વાત 
કરી. હવે આ જ ચર્ચાએ સભ" લઈએ તો એસ કેસ ખતે 
છું “ક ખીજ) જ સ સ્ફતિ છે, અએતુ ખબીકજ્ઝુ ન મેટાફિઝિડ્સ 
છુ અથવા છ૯ઝવન વિરોની સા-્યતા કે દશષન છે, એ 
સ સ્ફાતિની ફતનેઃ! આન"દ હુ લઈ શકુ" છી. સારી વ્ઝડવન 
વિરોની સાન્યતા કે દશન અલગ છે. પણુ ફૃતિના આન'દા- 
નુભવગમદ તે ક-્યાંચ વચ્ચે આવે છે ૨? સાહિત્યસાં ન એવી 
શક્તિ છે જે સસ્કૃતિન્ાા સીપાડાએ આઓળ"ગી ન્નય છો. 


લહ 


પ્રશ્ન એ છે 'કે આ જીવનદશ*ન ધડાય છે વી રીતે? અ મેટાફિંઝેડસ 
આખરે રા" છે? એ “'ાઈ સિદ્ધાંત કે વિભાવનાનુ' જુસ્તક નથી ' જે મારુ” 
નેમ”તણુ કરે, એતો રારાવ્યો હુ" દોરાઉ' અને એ-કફે એવા જ ને એટલા જ 
કૃતિ વિષે મારા મર્યાદિત પ્રતિભાવો આપુ”. હુ' કવિતા-વાર્તા, નવલકથા શા 
માટે વાંચું" છુ” ? કાર્કા મતે શા માટે ગમે છે ? એ તતા વિનારની વાત કરે 
છૈ, “કરાઈતે વિનાશની વાત ગમતી નયી પણુ કાકફ્કા એક સત્ય પર અ|ગળા 
મૂઝી આપે છે એ સત્ય એનુ દશ*ત છે અને તે મારા જવતના એક ખ'ડતે 
* સમૃદ્દ ખનવૈ છે. મારી પાસે શ્ુ' પહેલેથો જ આ ૬શ૨*ન હતુ” ? કયા અનુભવને 
આપણેુ વિરેષ સહત્ત્તતો ગણીએ છીએ ? આ ૬શ*ન પહેલેથી જ મારી પાસે 
સંચાર કોજીક રપે હતું ? તો એ કૃતિને એ તૈયા૨ ફેમના કોાજુકમાં ગોઠવવા હ” તેતી 
પાસે ગયે દ મેટાફ્િઝિડસ કે જવન વિશેની માન્યતા, જવન વિશેની એમ આખી ' 
રિગ્યુઅલ ગણે કે આધ્યાત્મિક કણે ને કહે તે એ પ્રકારની આખોાહવા એમાં સજ“કતે॥ 
ખડુ મોટા જાળા છે. સજ*ન કરતાં કરતાં સજ*53 ઘણી વાર પોતાની માન્યતાઓ 
ખદલવી પડે છે, મારા મેટાફિઝિડસે મને જે આધાર આપ્યો છે, ને રેકયુલાકડી 
આપી છેતે મારે બાજીએ મૂકવા પડે છે, મારે ન્નતે જ પગલુ” ભરવાનુ” છે, સજ*ન 
મતે એ સ્રકારની ફરજ પાડે છે. “સાણુ' વિરો કવિતા લખનાર કવિ પાસે ક્યુ* 
મેટાફિઝિકસ છે $ એક જ છે "કે વનની ૬ર૨કે દરક વિગતો, જે તમારી પાસે 
રસ છલકતો હશે તે!, તો રસથી આપ્લાવેત થઈતે તમતે એક આખુ” બજી 
થછાંડ બતાવશે. સાચી કજાકતિ આપણુને ભૂગાળતા અક્ષાંશરૅખાશ તયા સસ્કૃતિ 
વિશેનો સ'ફાચિત વિચારધારામાં સુક્તિ અપાવે છે. ખધી સીમાઓ ભુ'સાઈ કય 
છે. [બિલજુલ નર્યો “હુ” રહે છે. સાહિત્ય ઝ બધા પૂવ*ગ્રહે, વિભાવનાઓ 
કુંત્યા[દિમાંથી ઊ*ચછીને આપણુને બહાર મૂછી રકે છે. પણુ આપણે કહીએ છીએ 
“ક શખ્ઠ પરાતભૂતિ ટ્રાન્સફ્રોસ્ડ છે તે શુ" છે ક એ શામાંથી ઊ'ચઇીને આપણુતે બહાર 
મકેછે? એ ક"ઈ સ'સ્કૃતિ કે મેયફ્િડ્સમાંથી આપણુતે પલાયન થવાતુ' નથી 
શીખવતા પષ્મુ તે 'પીવ્ન કશામાં આપણુને લઈ ન્નય છે. 


કવિતામાં કે સજ“નમાં આપણી માન્યતાના સમથ*તો રોઇધવાનાં તથા. નને આવુ” 
કરીશુ" તો] ભવિષ્યમાં આપણુને કળા કે કવિતાની જરૂર જ નહી” રહે. એટલા 
શાર જ સાહિત્યકાર મૂળથી જ કાન્તિકારી છે. એ ને ક'ઈ ૩ર છે તે વિદ્દોહની 
નેમ કરે છે. સાહિત્યકાર પર"પરાગત મેટાક્િઝિડસને "કે તમારી મા-્યતાઓડે કરી 
તપાસવાની તમને કરજ પાડે છે. પ્રન્ન નને રેઢિયાળ સાન્યતાએઓના બોન્ન હેઠળ 
કચડાતી હોમ કે એતે! આત્મા દોદળા થઈ ગયા હોય તો એતે ઊભા કરવાનુ” 


૧૭૭ 


કાસ કવિ કે સજક કરશે. કૃતિ જે સ'સ્કૃતિસાંથી આવી હોય તેને સાંસ્કૃતિક 
સ'દભ*, તેતુ' ૬શ*ન, તેની પરપરા આપણું માણી શજઝીએ છીએ. તેથી જુદા જ 
પ્રકારતુ” અભિન્તાન પણુ થાય છે, 


સાથે સાથે ખીજી બાજુ પણુ આપણે ન્નેવાની છે, નવલકથાની વિવેચનાના 
સ'૬ભમાં આ પ્રશ્ન સહત્ત્તતો છે. કૃતિ અતે તેનો સદભ", કૃતિ એ કોઈ સ'દભ*ની 
બહાર આપોઆપ રચાતી નથી, ફાતિનો સામાજિક રાજકીય કે દાશ*નિક સ"દલ* 
સણત્વનો ળતે છે. હ્તા કૃતિનો આનદ હુ" લખી ત શકતા હોઉ” તો મારી 
મર્યાદાને કારણં કે કૃતિની મર્યાદાને કારણું એ ચર્ચા કરવાની રહેશે. આજે આ 
પ્રકારની વાત ચાલે છે, 


આ સ"દભ* ખરાખર છે પણુ પછી શુ? સારુ' કામ સ'દર્ભો ગોઠવી આપવાનુ 
* નથી, પણુ જે સાસત્રી છે એનું કળાના પદાથ" તરીકે રૂપાન્તર શી રીત્તે થયુ” 
છે તે બતાવવાતુ” મારુ' કામ છે. અને મતે લાગે છે કે આપણે આ પ્રકારના 
કૃતિનિટ્ટ વિવેચનો. કરવામાં નિષ્ફળ ગયા છીએ. એતો એકરાર કરવા પૂરતી 
પ્રામાણિકતા ધરાવીએ છીએ ત્યાં સુધી આપણુ માટે આશા છે. એતુ' ઝારણુ 
એ છે “કે આપણી પાસેં ખરેખર ટુલ્સ નથી. આપણે સહેલો રસ્તો લઈએ છીએ. 
આપણા સજકો અતે વિવેચકો બે વસ્તુમાં હમેશ] મૂ'ઝાયા છે -એક બાજુ 
અનુકરણુ છે, વાસ્તવનુ' રૂપાન્તર કઈ રીતે કરવુ તેની સથામણા છે, જીવનની 
કાચી સામત્રી, વિશિજ પ્રકારના અતુભવનુ' કળામાં રૂપાંતર કઈ રીતે કરવુ” તે 
પ્રશ્ન છે તો બીછી બાજુ આ રપાન્તર કરવા સાટેતુ' ને સાધન છે તે ભાષા 
જડે કુઈ રીતે કામ પાર પાડવું” તે પણ્‌ પહત્ત્તનો પ્રશ્ન છે. ભાષા સારા જગતનું 
શુ' નિર્માણુ કરે છે ? હુ' તમારા જગતમાં ભાષા દારા પ્રવેશ પાસુ” છુ' ? 
ભાષા સ્વય' જ જે કારાગારમાં રૂપાંતરિત થઈ ગઈ હોય તો મારે કરવુ શુ* ૬ 
તા ભાષા પણુ આપણે સાટે એટ ખતરનાક પરિસ્થિતિ છે. કૃતિના જે ઘટકો છે, 
જે ર્ચનાપ્રકિયા વડે એક ખીન્ન ન્નેડે ગૂ'થાય છે અને એના વડે જે ખતે છે એ 
ભાગની વાત કર્વાનુ' આપણે ભૂલી જઈએ છીએ. આવુ કેવી રીતે થયુ'? જે 
વાસ્તવિકતા તે આ હતી તેમ ન્યાં સધી બતાવ્યા કરીશુ' અતે રચનાપ્રકિયાની 
વિગતોથી દૂર જઈશુ ત્યાં સૂધી આપણ વિવેચન એકાંગી રહેશે. વાસ્તવિક્તાની 
વાત કરવી પણુ આવશ્યક છે, પણુ તેતો એકાંગી ઝાક જ રાખીશું તો સરવાળે 
લાભ નહી થાય. એટલે આપણે એમ ડખૂલ કરવુ જ્નેઈએ કે કફૃતિનિષઠ [વિવેસતની 
વાત કરીએ છીએ તે ફેશન દાખલ. અ"દરની કોઈ પ્રતીતિ નથી અતે આપણે 
વાત તો આખરે કાઈ કવિંતા લઈતે જ કરવાની છે કે તસે આજ સધી લેક 
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કરતા શવ્યા છે તે! પછી તાંક કૃતિનિઇ વિવેચનની મકૃતિનો 'નથી પણુ વાંક 
આપણે છે. કેસકે આપણું એ ટુલ્સ હેજી “ેળવતા નથી ? એક નવલકથા લઈએ 
હીએ ત્યારે શુ" કરીએ છીએ ? પ્રકરણુવાર સાર? પાત્રોના પરિચયો $ એમાં 
નિર્પાયેલી સમસ્યાઓ દ ને આટલુ' જ કરવાડું હોય તો કેતે સાટે ? હજી 
આપણે નપ*દતા જ્સાનામાં છીએ કે લોકશિક્ષણ આપવાની આ પદદિં આપણે 
ચાલુ રાખવી પડે ? ગદ્યની તપાસ માટેના આપણુ હજુ ટુલ્સ ઊભાં કર્યાં" નથી. 
એક વાકય લે, એક પેરેત્રાફ લો, એ વાક્યના અ'દરના જે શખ્રા છે તેની 
વચ્ચેનો સમ્બન્ધ, તે રાખ્દના ધ્વનિ, તેના રણુકાર, તેનુ" વજન, તેની સ્પેસિક્ીક 
ગવીટી આ ખધાંતી તપાસ કરવાની છે, આ ખધુ' તે! આપશે તપાસતા નથી. 
નાના નાના મયોગે! કરવાથી કૃતિનિછ વિવેચનમાં આગળ જવાશે. એલન ટેટ 
કહે છે કે તમે નવલકથાનું” વિવેચન કરે ત્યારે તમે નવલકથાની સમત્રપશે ચર્ચા _ 
કરો છ પણુ આ અશકવ છે. તમે કૃતિ પણુ આખી એક બેઠકે વાચતા નથી 
કૃતિનુ' એક દશ્ય લો, તેતુ' રસકીય અથ*ઘટત આપે, જે શકય છે. આપણે 
આવી તપાસ કરીએ, નિષ્ફળતા સ્વીકારીને, કે રૃતિનિછ વિવેચન આપણે 'કેમ 
ન કરી શકયા ? કયા વાંધો છે ? આપણુ વ્યામાહ ઊભા કરીએ છએ, આપણી 
વિંચારણામાં સ્પણતાનો અભા૧ દેખાય છે, 


આપણે નાના નાના ખડા લઈ, કવિતાની થોડી પ'ક્તિઓ લઈ ચર્ચા કરવી 
ક્નેઈએ. દા. ત. પાબ્લો તેર્દાની કવિતાની એક પ"ક્તિ લઈએ.- કાપેલા લી છતા 
મડિયામાં જે સૂય*નોઃ તડકો પડે છે અને એમાંથી એતે આખી કેથેડ્લની કમાનો 
અને એના ર"'ગીન કાચો દેખાય છે એ દ્દારા આખુ' એક વાતાવરણુ ઊભુ” થાય 
છુ, આપશું એમ કહીશુ' ક પાબ્લો નેરૂદા તો ઈશ્વરમાં સાનતે નથી. એને 
ચચ જ કેઘેડ્લ સાથે સમ્બન્ધ નથી, હુ" પણુ જ્યારે કોઈ મ'દિર પાસે જઈ 
ઉભો રહુ છુ' ત્યાર આસ્તિક છુ” એ સમયનુ” વાતાવરણુ છે, એની પાછળ 
સદીઓતો- ઘંતિહાસ છે, એક પ્રન્નના નિઃશ્ાસ અને ઉચ્છ્વાસ છે. પ્રન્નએ પોતાના 
સારતૃત્તતતે મૂછીને એમાંથી શિલ્પો ક"ડાર્યાં' છે અતે .જે કઈ રચ્યુ" છે એ બુ” 
એક સાથે મતે ત્યાં મળ છે માટે હુ' ત્યાં જઉ' છુ” પછી ભલે ને હુ” પોતે 
નાસ્તિક હોઉ. કવિતાને વિચાર આ રીતે આપણે કરવો ન્નેઈએ. 'જયા-જ્ય”ત' 
વિશે કાઢસો પાતાના લેખ લખવાતો તથી, એ તો આપણુને પહેલેથી જ વારસાંમાં 
સળ્યુ' છે. લાંણુ' લાંણુ' લખીએ છીએ, વધારે પડતુ" અઆણળપ'પાળવાળુ' લપખ્ખીએ 
છીએ. તાકિ*ઝતાને સ“ક્ષિપ્તતાનો અભાવ તેમાં દેખાય છે, આપણુ એમ કહીએ છીએ 
“ક જેમણું રૂપરચનાવાદની વિચારણા સ્વીકારી છે તેઆ કૃતિનિષ્ઠ વિધચનામાં નિષ્ફળ 


૧૦૨ 


ષ્ડ 


ગયા છે. એવુ" કહેવામાં અતિવ્યાપ્તિતો! રાષ છે. 


ખીજી એક વાત ભારે ખેદપૂવ*ક કહેવાની છે કે આપણુતે ખરેખર સાહિત્યની 
પ્રીતિ છે ? ખરેખર કલાની પ્રીતિ છે? જે લેક સાહિત્ય સાથે વાત કરતા 
આવ્યા, પ્રસ'ગ પાડતા આવ્યા, વ્યવહાર ચલાવતા આવ્યા તેની સાહિત્યપ્રીતિ 
કળાપ્રીતિ કેટલી છે £ આપણે ત્યાં કેટલાય કવિએ એવા છે જે નવલકથા વાંચતા જ 
નથી. એની જરર જ કદી તથી લાગતી. આપણામાંના કેટલાય એવા છે ને કદી 
સ*ગીત સાંભળતા નથી કકે ચિત્ર જતા નથી. નને આપણે રસેન્દ્રિય “કેળવી ન હોય, 
આપણે એક ન્નતની આખેહવા ઊભી ત કરી હાથ આટલાં વર્ષોના સાહિત્ય 
પરિશાલતથી, સાહિત્ય શીખવીને, કળાનું” સેવન કરીને, ચર્ચાઓ વિવાદ કરીતે-- 
તો એ દોષ કાતો ? એ રાષ્‌ પ્રજનન તરી કે આપણુ છે. આપણુ મેટાફિઝિક્સ 
આપણુતે એમ શીખવે છે કે આ બધુ' માયા છે, સિથ્યા છે સાટે શુ કરવા 
વખત ળગાડા છે ? તો એ મેટાકિઝિકસને ફેકી દો. મારે તો જીવવુ છે. સે 
ટકા જીવવુ" છે, રૂ'વે ર'વે જીવવુ' છે, એટલા સાટે નને મારી રસેન્દ્રિય જગ્રત 
કરવાની છે. એતે મરવા દેવાની નથી. આજે આપણે સમૂહ સાપ્યોસાંના જમાનામાં 
જીવીએ છીએ. આ માધ્યમોએ આપણા રિસ્પાન્સીસનુ” ઇન્ક્રાસ્ટ્રક્ચર, બધા પ્રતિ- 
ભાવાનુ" સ્વરૂપ જ બદલી નાખ્યુ છે. આપણા બધા પ્રતિભાવો ખદલાયા છે અતે 
આપણામાંતો જીવતો માણુસ ધીમે ધીમે “યાંત્રિક માનવ' બનતો ન્નય છે, આવી 
ચરિસ્થિતિસાં પડકાર આપણે વહેલે! ઝીલવો! ન્નેઈએ. અતે જે મોડું થથે તો 
ચતુરાઈપૂવ*ક આ જન્નતની ૬લીલે। કરીને, ને પરિસ્થિતિ છે તે સાચી છે એવી 
સાન્યતા સાબિત કરત! થઈ જ્ઈશુ' કે આમ જ ખને કૃતિનિટટ વિવેચન નિષ્ફળ 
જ જાય. એમાં ખીજી' કશુ' ખની જ ન શકે એમ કહેતા આપણુ થઈ જઈશુ. 


આ જે કર્‌ કલયુ' છે તે થોડાક અભિનિવેશથી અતે સાહિત્યગ્રીતિને કારણે 
કલુ" છે. હુ' એમ સાનુ છુ' કે આ ખૂખ સહત્ત્વની પ્રવૃત્તિ છે, આ જ સાત્ર 
ધમ* છે અતે તે આપણે સ્વીકારવાતે! છે એમાં દિલચોરી કરવાની નથી, આપણુ” 
મેયાકિઝિક્સ જેન આપણુતે દિલચોરી રાખતાં શીખવતુ” હોય તો તે તેનો દોષ છે. 


ઘણા લેક્રેએ કલુ” કે ્ટાવેતા સાહિત્યક્ળા એ પન્દ્રિયવિલાસ છે, એ લાગણીની 
-રમત છે. સાહિત્ય સાથે આપણા પૂવ*ગ્રહો કઈ ઓછા નથી. “કેટલાક પૂછે છે 
તમે શુ" કરા છે! ? કવિતા વાચા છો તે કવિતા વાંચવાથી શુ" ? ઉપયો ગિતાના 
મશ્રો થાય છે. આજે કઈ કવિતા વ'ચાચ ? ગજરાતમાં દુકાળ પડવો છે અતે 
તમે અહી' ખેસી સાહિત્યકળાની વાતે કરો છે! ? આવતી કાલે લેદકે પાણી ક્યાથી 
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લાવશે એને પ્રશ્ન ઊભો છે. નારીમાં બેઠા ખેઠા કૂલ અને લત્તા અને પ'ખો «તેમા 
કરા છો ? કહેનાર તો આ પ્રમાણે કહે છે. આ બધાને કારણે નને હુ' ડરી ન્નઉ” 
ને ડરપોક હોઉ*, કાયર હોઉ, ભયભીત હઉ". આટલા વર્ષોથી ગઈકઃલથી આજના 
માણસ સધી, સારી કરોડરન્જી ટ્ટ્રાર ન રાખી શક્યો હોઉ", જે હજી મારે ચાર 
પગે કૂદવાની જરૂર પડતી હોચ,...તો કોઈ ભગવાન પણુ મને બચાવી ન શકે. 

(“કેસેટ પરથી હસ્તપ્રત શ્રી બકુલ ટેલરે તૈયાર કરી. સ"કલન : નીતિન સહેતા) 
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ક્ષિતિજ સ'શેધન પ્રકાશન 'કેન્દ્ર 
સ'સ્યાપક : સુરેશ ન્નેષી 
એતદ્‌ૂ ૯૧ 
વષ* ૮ અ"ક ર અએપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


સ'પાદક મ'ડળ 
શિરીષ પ'ચાલ. જય'ત પારેખ. રસિક શણ 


વાષિ*ક લવાજમ રૂપિયા ૨૫ 
લવાજમ ભરવાત સ્થળ 
રસિક રાહ ૨૪, ખી/4 ખીરાનગર 
એસવી રોડ, સાન્તાકુજ મુ'બઈ-૪૦૦૦૫૪ 
જય"ત પારેખ એ/ર૦, એમ. વેધ માગ 
ઘાટકે।ઉપર, મુ'બઈ-૪૦૦૦૫૪ 


ચ'દ્રિકા પ'ચાલ એચ/1, અધ્યાપક કુકીર 
પ્રતાપગ'જ, વ?ર1૬31-૩£ ૦૦૭૩ 


__-સમ્પાદ્ીય પત્રવ્યવહાર રિરીષ પ'ચાલના સરતામે અને વ્યવસ્થા અને 
અ'ગેતો પત્રવ્યવહાર ચ“દ્રિકા પ'ચ!લને સરનામે કરવૅ।. 
જુ _ 
“શુસ્થાન : ચ'દિકા પિિન્ટરી, સિરઝાપુર રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 
પા ફેન : ૨૦૫૩૮ 


જ દ. - ટ 


અષાઢ ૧૯૮૬૬ 


શર્ત નાયક 


ફેરીયા વરસાદ 

ફૅપળ શા અસીમ આભથી 

ધૂસર ધરાની સરહદો જળમય, એકાકાર, 
વીજ ઝનકાર, કરી શેધ તાદ. 

ફૂરીથૉ હ'સફૃચ હસ્તીફૂય 

ઝરણુ ધે।ધ સયુદ્ર ફૂપનાં વારિફૂચ 
સરહદે સેન્ચકૂચ કચાંક. 

અહી આંગણું : 

નથી એકેય નાગરવેલ, નહી' ખિસ કાથી 
કયાં દાદુર મોર પષૈયા ? 

કયાં પલ'ગ કોટ હવેલી ? 

આ છે હા, ધડ, એક ચામડા 

ઉપર કુ'ભ, 

કુ'ભમાં નદી 

એમાં નિહારિકા ચકરાવે. 

ચકરાવા સરહરે [િસાનતા. 

ભીતાં ગરુડતાં ઉડ્ડયન 

ભીતાં લોર ધન સ્યામ તે [સ શિખરા ઝળાં 
રાનમાં હરણુકાળ. 

ક્યાંક તૂટતી કદલીડાળ, ઝરતાં જૂઈ પાચિન્નત 
શાંત સરોવર જૂરી ઉભાર. 

પાતાળના ઉછાળ. 


૧ 


ત્મણપ ઝલપ ઝગઝગે ઝખૂક કયાંક અ!ગિયા 
ગુષ%ાથી ન્નગી 1સ'હત્રાડ, 

કૂરી જનામિયા ધાતકણુ. 

કયાંક પોલા રાક્‌ડા તે હિંજરતી જીડીકતાર. 
સરહદ નાદ તિંસિરના 


મર્ષાને'દરે સુણાય : 

ભેરીનાદ શ*ખનાદ, નાદ મૃદ'ગના 

છાલક ડોલષ્ઠ દીવાદાંડી 

તણાય સઢદીવા. ધમનીમાં ધસે તણુખા સુર'ગના. 
ગભ્"માં નભ દીસે-એસા કૃતિકા મૃગ પારપિ, 
કરતુ" બછમાંડ ગે!ળ, 

એમાં સુસવામ નાદ ગાળ ગાળ અવકાશના, 


સરહદે નાદ તોપના. 

સજળ આંખો એમાં વાદળ સરે હલેોરલ. 

અષળ સાખૂક વીજ વી'ઝાય પળેપળ. 

વિદ્%ળ પાંખો પણુ હવામાં સબળ ચાંચે ગશ્નન્‍્ન" તરે. 

એક ઊતરી તવી શયન કતે પદ્મ -અ'ગૂડે ચેહ ધર 

જીવ ડચકાય તાળવે ને ઝીણા શ્વાસે આંખે જીએ : 
સરકતા વતેનાં વત, ભટકતાં ખ'ડેર ભ'ડાર બ્રુરજ કાંગરા 
અલકમાં ભૂક'પ તે ગરક દરિયા, ખૂડબૂડ પ્હાડ પરપેડટા - 


મોભ પછાડ વળ્યા થ'ભ, ઊડા થી"ગડમરાભ, ભી'ત પોપડાને શુભ-લાભ 
ભડક્યા ગાધણુ, ચીત ખેતર, 


તડાક મયૂટયા ભાતકષણુ, ભડ ભડ જઠર પણુ, 
રવડયા લિ"ગ 


ઉદર ઉપસેલાં - 

મહી પિ'ડ - ' ક 
શહી* રક્ત - મ પી 

મહી" સહસ ખીન્નણુ સચ* - 

મહી* પૃથ્વી એક - જક ન." 
પૃથ્વીમાં એક તિરાડ - ? 

મણી' શળવળે : મૂષક -વ'*દા - કર સિયાં - 


૨ તદ્‌ એમિલ-જૂન ૧૯૮૭૩ 


અવળ સવળ આંતરડાં. 

ચડયા ગગનચૂખી ચગડાળ - 

ઉપર્‌ છીચૂડ ચી'ચકારતા પારણાં 
ઉપરથી ફ'ગાળાઈ ચિત્કાર્તા ખાળગણુ 
તિરાડમાં મોટી તિરાડ- 

ત્યાં ઊ'ડે અફાટ રણ, 


૨શુગાડી - કાંટાળી ઝાડી - તે!પતાળયાં, 

ઝડી પર ખાલી ઝૂલતા લેહી ની-ગળતા ગણુવેશ, 
તિરાડમાં હોળી તિરાડ - 

હજી ઊ"ડેથી મણુ મણ ખો. મગણુ ઉમટયા ધોર ગજના. 
બારુદ ગાળા છૂટયા, ૬૧ રડયા. કરાળ ઘોર ગજ”ના, 
સળગ્યા દવથી બાળ, વળી નાર. સર૨૬ મૂછાળ, 
સળગ્યા સિનાર તદીકિતાર ચીસની છાપરાં. 

દાવાનળ વરસાદ. 

ભડથુ" સપ* તે શિચાળ ને સ'ડા તૈ વનરાવતો 
ઝૂળિચાં સ્યાં અગન, તૃણાંમુર ત્યાં અગન, 

જળચરની નસેનસમાં અગન જ અગન. 

ક્ષાવાર્સ વરસાદ. 


ઉભરતી ખાઈમાં શનકટતાર-કાળાં ચીર, પીળાં વસન, 
૭ળ્યા શિર, ભાંગી ભૂજા, ખેવડ ચરણુ - શખકતાર 
પલળે શન પીગળે શખ. મૂગરાઈ પચ તૂટે શન, 
વૃક્ષડાળે વીજ્તાર દ્ા૨ ઝૂલે રાન. 

ઝૂલે તે અટકી લટકે, શખ. શબ. 

લટકે રાપ, લટક આંગળાં, ઘટિયાં લટકે 

ઝૂલીને પડે. ટપોટપ, 

શબથી ભૂ'સાતી સરહરે. 

તિરાડમાં તિરાડસાં - 

તિરાડમાં તિરાડ - 

ત્તરાથી ચિરાઈ યાય ફ્ાટ- 

ત્કગાથી ફટ ચિરા* થાય ખીષુ- 


એતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


ખાણુ [ચરાઈ ત્વરાથી- 

ને 5'૫ડ$ 

પલકમાં પથ્નીતા બે ફાડચ|- 
ભેગા ઉછળ્યા ઝળહળ જળરરારેો, 
માટી લદોલદ વનરાનિ, 
અગનઝાળ ગોરે ગાટ ધૂળ ડમરી, 
દળ પ૨ ૬ળ સનકારતા, 

કુક્ષ કયાં ? શયન કયા ! 

અને સરહદો ? 

ગયા ર જનસ્ડર, 

હાંરે હજી આ છાતી કે આભ ? 
મહી ધગકે એ ? સૂય “કે સફરજન ? 
ના. બે. 

ના. પરપોરોા. 

ન], ગડ. 

ના. વોય*. 

હા. વીય. 


કાવ્ય. ગરુવચ સુરશ ત્તેષીતે અપ*લુ. 


જ અતદૂ એમિલનજૂન ૫૯૮૭ 


મોક્ષ 


ભક્ત નાયડ 


જીડીઓ રામક્‌ડામાંથી ઉભરાતી ગોળ છુમરાતી ત્યાંથી તણી જ સામટી 
કાળી કીડીઓ હરૅળમાં લ'ભાચેલી એ પોઠે હેય એમ દૂરથી દૂર ડુ'ગર૨ સુધી 
રાય ભણી ઠૅઠ દરથી ઉપડેલી તે દશિયા પાર પાતાળથીય ઊ"ડે એથીય 
અન'*ત ગ્રકાશવષ" ઊડે ઊતરી વાયુવેગ પૃથ્વી પરિધના છેડા લગણુ નીકળી 
* સરકતી નધી જ ટપે.ટષ પટકાતી અવકાશમાં ઊડતી તરતી અવકાશો 
કેડીએ કતારમાં લગાતાર યાત્રાથી મૂ"ગી મૂ'ગી નક્ષત્ર પૂગ્યો કીડીસ'ધ 
નક્ષત્રેથી જ્રીનતે ફરી કાળવી મારી કીફીએ પર આવી પહેૅ[ચી ચકરાતી 
આંખોની જીકીઓસાં ૬ર કરીને કાતરેલી કીકીઓની કાચ ધારથી છહ્લાંગી 
અદર એક પછી એકની પાછળ ઘણી અગન્નેસ[ પડી આખડી હાંફળીકાફેળી 
આંધળી ઘ્તેટમાં ક'ઈક નાસિકા-વિવરસાં ભરાઈ કેયણાંની વહાર ન્યાં 
અણીએ વિરામ જણી ઝૂલતા વ્યય પણુ ત્યાંથી ધસમસતી પાછી અ'૬૨ 
સાંછિમાઉ ભટકાતી છટકીને ઉપર ખોપડીસમાં પગ મરડી ડોક તે।ડટી 

એક ખીન્નની પીઠ પર્‌ ચડી ઘણીક કયરાઈ એમાંતુ' કટક બચેલું તાળવે 
અકેળાચ જે છળી ૭ળીતે શ્વાસનળી વાટે ફેકેસાંથી પરષોાટે પરપો1ટ હજીય 
ન્નાણું ધાડાના ધાડા બારિક રોસ નેવી મે[ફાડથી થીજેલી ચીસે અ'દ૨ 
પડઘા પાડતા હદય ભેગા ધબકારા પર તળે-ઉપર લાગે જળમાં 

પીપળપાંદ ઉપર તળે-ઉપર૨ થતા એમાંથી કેટલીક ૪ીડી લપસણી 

ચીકણી ગાળ સપાટીથી ગનડતી હોજરી ષોલાણુ જ્યાં ભેગી સળી 

ગણી ગણીને ખાળીની ટઝ ટગ લથડતી વણુઝામ આગળ હ"કારી ન્નય 

ટકી, ટણીતે છીટક જીટક મજ્વ્નકણી બટષીતે [શિરાએ તે ડ“ખીતે 

ગટ# ગટક લેહીચાં પરસેવા પીતે ગળડાવે શ્વેતકણુ અટકે સ વે 

તપાસી તડામાર તેયારીસાં ગળડાવે ખાંડકણી સમજી ત્યાં રક્તપૂરમ્‌| 

એઇ ઝાટકે અચાનક તણાય સ્‍ગણિત સ્મવાચક ડૂબે ડગફા ખાય 


એતદ્‌ એપ્િલ-જૂન ૧૯૮૭ પ્‌ 


ગૃ'ગળાય ગૅદઈળ વમળમાં ઊના વાયુ-વ'રાળથી ફ'ગાોળાઈ પળમાં ચોર 
પછડાઈતે ઝળી ન્નય જલદ પિત્તસા જણે ઉકળતા તેલ કઢામાં આચ્ાં 
જમ ઉગરવુ* વિચારે ઊગરલી ભાગે આંતર્ડાંઝૂ'ચમાં ચકરાવે ચરે 

ફરી ફરીતે ત્યાં ચકરાવા લત્રાવી બે પગથી ઝીણાં માથાં સહાઈ ચાર 
ળારિક પગો ખોળી રઈ ક" શોષ કોઠે અગન એથી કાય પછાડી મરે 
ક"ઈમૂ"ઝારે ભરખી એકખીન્નને ભયભીત ધવાયેલુ” થે ડુ એકડુ' ધણુ 
જીડીઓનુ' નસ નદીતા કાંટે કાંઠે પગમાં પીડી નીચે ફસડાઈ ભાંગી 
પડયુ બેસુધ છતાં એમાં એક જાડી સળવળી કળ વળી ત્યાં 

નીમળી બેવડ પગે તૂડી મૂછે પડતી ઊભી થઈ લથડતી યાલી આવી આપવી 
પગ સ'ગૂડે અ'ગૂયો કારી કરીતે છેવટ નીકળા બહાર નખાશ્રે જેંય 
એના કસનીય શ્વેત વળ'કે અ*તમાં ઉમરી ગયેલી લે હીમાં ઝઝાળાઈ 
રાતી બતેલી 'ફેતળ ઝડી બે પગથી અહી“ અપ્ધર થઈ નખાચૅયી ગખરી 
પડાશેના ઓથાર તાંઝી રહી અફાટ ભૂર! સક્ષત્રને ભર્યા 

ભાદર્યા ફાટ કાટ અવકાશી અવસરતે વકાસી વિસે : રે 

જપ કસા હચે અહી"યા ₹ ઃ ટન 


દ્ર એતદ્‌ એપિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


ધનુષ પરથી સનનન્‌... 


જયરેવ શુક્લ 


ખે ચકલીઓ ફ્ર્કરે 
સોનેરી 

પાંખો પરથી વાછટ ઊડે 
રૂપેરી 

પહાડો પ૨ લચૅટાય 
ઝમે 

કાળાં-મૂરાં શિખરો 
સળવળે 

સાતસો! અલ આરપાર 
છર 

તગ નદો તીર નતી 
ધતુષ પરથા 
સનનન્‌... 


અએતદ્‌ એપ્રિલ-જૂનત ૨૯૮૭ ૭ 


શરીર કૂદી પડે 


જ્યરુવ શુકલ 


શરીર 

અરીસામાં તરૅ 

હાથ 

સપાટીની ગહાર 
આકાયમાં સૂરજ ધઊ”"ચકવા ઊ'ચે. 
આંખો જળમય 
ઝળહળ, 

પાની પર 

ઊગેલી મોજડીએ 
હન્નર્‌ ચન્દ્ર 

ર્ઝણુ રણુઝખુ 
અરીસા નીચે 

ઝમેલાં નક્ષત્રોમાં 
સત્સ્ય-નેત ટમટમે 
રારીર 

ફુરી પડે 
અરીસાસાંથી 
કપર્ગોર્‌ વેખા ળનો 
૨૫।રપાર ... 


ન એતદ્‌ એમગિલ-જ્ન ૧૦૮૭ 


માછણુ 


જયરવ રપક્લ 


કિતારાના કાદવમાં 
ડગલાં ભરતી 
કુવાથ'ભ નવી મા૭ણ 
દરિયો આંજી 
સૂરજને છાતીમાં ઝુલાવતી 
વહાણુ તરક... 
પાણીમાં 

પગ સૂષ્ઠતાં જ 
દારેયો 

ચીરાઈ ગચો 
સરર૨૨... 


એતદ્‌ એપિલ--જત ૧૯૮૭ દ 


એડ કાવ્ય 


નીતિન મણિતા 


આ ને કઈ લખાયુ* છે તે કવિતા નથી 
મતતે ઝરણામાં મૂણી દેવાથી 

ઝરણુ' શખ્દ યઈ રાકતુ' તથી 
આકાશના છેડાએ આંખમાં આથમી જતા નથી 
ધેોહીમાં ઊગેલા ચ"દ્ર પર 
આંગળીમાંથી પુષ્પો નથી વરસતાં 
મચજનતા ખાલી 'કોષોમાંથી વહેતી 
નદીની સ્ત"૬રતા ગાળગ્‌ાળ કાંકરાએ! 
પરથી સરી જતે! હુ' પવત નથી 
પણુ ખરંવાં પાંદડાંને! સેલારે! છુ” 
પથ્મશ્તે જે પણુામાં મૂકયો દત્તે! 
ત્યાં વરસાદનું પાણી ઝમીં ઝમી 
સેવાળ ખાઝી ગઈ છે 

તેતા પર કાન મૂકી 

પવ'તમાં છૂપાયેલા જળતા એ ર્ડા 
હુ' સાંભળવા! ઝ'ખુ' છુ' 

પણુ આ મત તે! પહાડ પરથો 
દડદડરી રહયુ" છે 

મારે એક દડદડતા મનની 

શેવાળ પર ઝમતા સાંજના અ!કાયની 
નખની નીચૅ ઊગતા તારાની 

એક કાવેતા લખવી છે 


એતદ્‌ એસિલ-જૂન 1૯.૭ 


અડધી રાતે પાંપણ ૫૨ ખેસી 

જતા દરિયાને 

મારી હથેળીમાં મૂક છુ' 

પણુ તે પારાની જેમ ઇડી જય છે ચૂપચાપ 
દીવો! બૂઝાવ્યા [વતા 

પુસ્તકમાંથી 

ખાલી આંખે 

ઉઊધાડા પગે ચાવી નીકળુ* ૨”. 


એતદ્‌ એપિલ-જૂન ૧૯૮૭ ૧ 


સૃત શિશુની માતાને 


૧૧ 


ચર્‌ોશ દવે 


જાઈ કાઈતા હ'ફાળા સુ'વાળા ગભ'માં હચ છે 
તે અવધાનકાળ જ છેચ છુ સર્વોત્તમ 

પછીને! કરા'ક 

દુદસ્ય, દુર્દા'ત અપ્રતિરેપ્ય 

ગળી ઝાલીને 

જ ખૂ"ચવી ઝૂ'ટવીતે લઈ નય છે 

આપણી બઆમાંગળીઓની 1ત્રિજ્યાથી દૂર 

આપણુ છાયાથી દૂર, 

સુદૂર આપણી માયાથી 

-- સાવ અકારણુ. 


“કોઈ ભરી સભામાં પ્યાદુ" નનાવવા, 
“કાઈ ખપ મારે, 

“જ કદમ 

"વળા કોઈ રમત સારે. 


જ્ગતતી સપાટો પર પ્રથસ 
તેતે ત્તરતો! મૂકવો 

તે જ છે પ્રથમ વિચ્છેદ. 
પછી તે! લ'નાયા ટુ'કાયા કરે છે દૂરત્વની રેખાઓ. 
તે" તેને ગભ*માં ઉછેર્યો, છ 
ને પકવ ડૂળસાં ઝીટ ઉદ્ઠરે 
તેમ તેથ્ુ ઉછેમો મત્યુતો ગભ'. 
ને હુવે 


અતદ એપ્િલ-જૂન ૧૨૮૭ 


મૃત્યુ ઉછેરે છે તેતે 

એના સર્વાશ્લેષી ગભની દ્વ'ફમાં 
ઉછરવુ' અતે ઉછેરવુ” 

એ કદાચ અભિન્ન છે. 


પણુ આ ઠાલા આકાશ નીચે 

ફશુ'ક ધારણૂ કરવુ 

ક્ષણભર પણુ કશુ'ક ધારણુ કરવુ” 

તે જ છે આદિ સાફલ્ય -- નિહિત ધન્યતા 
અ છણથેળીઓ 

આ શ્રહણુશીલતા 

તે તો છે સાત્ર 

કશાંક સ્થિત્ય'તરોની લીલા માટેની કીડાભૂસિ 
પછીતે તે કશુ'ક 

ચાલી નય છી દૂરાતેદૂર. 

ઝાંખા આભાસ થઈ વિલાઈ ગયૅલા વહાયુના 
ધૂસર સઢતેો છેલ્લો ક્ડકફ્ડાટ થઈ. 


ફેરી તે ક્યારેય પાછુ' ફરતુ' તથી આપણામાં. 
આપણા ચહેર'ની રેખામાં રેખા નની 
કચારેય તેની ઓળખ નથી આપણુ. 
આપણુ ઉલ્લેખ્ણીએ છીએ સખેદ 

--તે હતુ' ત્યારે 

તે હેય તે, 

તે તે!, 


પણુ 

આઓ પૃથ્વીની વ'ધ્યાઓ, 

એ! ઠાલા અવકારોા, 

આઓ ગૉોના ગચર્ભાશચોના ગુ'નજ્ે, 
સાંભળા, 

સાંભળા "કે ધારણુ કરવુ, 


એતદૂ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


ફેવામાત્રથી જ મરુ'ક ધારતુ કરવુ", 
બની ૨18 છે કેટલુ' સુભગ, 

સાસૈના ઉત્તાતમાં કાંચતારતુ” વક્ત 

ધારણુ કરે ન્ન'ળલી પત'ગિયા જેવાં મૂલ, 
આ રેળલ પરની તાસક 

ધારણુ કર નાર ગી સફરજને।, 

પેલું જાળક ધારણુ કરે પોળી હખાટીઓ, 
સામૈનુ' ૬પષશુ 

ક્વાણુભ૨ પણુ 

ધારણુ કરે 'કાઈ અતુપમ ઘાવણ્ય 

અદા ! 

આ આંખમાં કરા'ક ઓધાન પામે ક્ષણુભર 
તે પણુ છે કેટલુ' સુભગ. 

અતે કસુ"ક ક્વાણુભર પણુ ધા૧ણુ કરવુ” 
આધ સ્કૃરણુ રપે ફરકવા દેવુ 

આ વ'ધ્ય અવકાશ નીચે 

તે જ છે આદિ સાક્લ્ય નિહિત ધન્યતા. 


એત૬્‌ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


મૃત શિશુને 


સૃત્યુના ખપ્પરમાં ખચિત છે 

અનેક ગૃત પશુઓની આંખોમા ફેલાયેલી 
સજલ તિઃસહાયતા 

અનેક પક્ષીઓની પાંખના પી'છે પાછે 
ખરતાં ઉદાસ આકાશે, 

ઉલેચાયેલાં વાદળાની 

રુગ્ણુ છાતીના કાલા અવકાશ્ઞે।, 

મૃત જ્વાલાસુખીના કરા ગર્તેડ 

છેક તળિયા સુધી ચટાઈ ગચેલ 
તળાવની તરડતા, 

- માહ્લીઓના શખ જ્યાં ખખડ્તા. 
શૃષ્ક વૃક્ષો, રડ વેલીએનાં રવડવાં 
જરઠે અશ્યિએ, 

ગુજરી બન્નરસાં ગઈ ગજરીની ચીનને 
ઝાંખા હવેલીઓ, 

પાંડુ૨ પ્રાસાદ, 

અતેક સ્સશાનેોની ભૂતાવળ, 
ચિતાજૂમની ડૂદ્ઠાર કરી ઊડતી રાખ, 
સૌન કમરે ષર 

મૃત ડમ્‌રાતા લુપ્ત શ્વાસ 

અતેક સાનવ સાંસ રુધિરની ધ્રાણુ 
મ્મતૈક જીટજવનની તુચ્છતા, 


એતદ્‌ એમિલ-જૂન ૧૬૮૭ ક્ષ 


જવ 


મૃતવનોાના ગતયૂગોતા 

લુપ્ત પ્રાણુ. 

અનેક આપષાંક્ષા સ્4પ્તની ફ્ડકતી જયાત 
કાબરી માંદી ઇચ્છા જેવા 

કજળેલા મૃત નક્ષસે!, 

શ્યામ ગત*માં હે।માતા પ્રકાશના ષુ'જ્તે/ 
રખડી રખડીતે થેલી અતેક નિહારૅકાસાને! ગ'જવર કાટમાળ, 
-આ જનુ મૃત્યુની આવર્જ નાને! સ્તૂપ. 
તેમ 

મૃત્યુને 

- એ વૈભવશાળીને 

-એ ઝુમેરને 

ક્શુ'ક ઓછું આવે છે, 

કશુ' ઊણુ' પડે છે. 

તે,ય ગૃત્યુ લોભામ જ 

લલચાય જી, 

ને માગે છે 

તેતા હવ્યયુ'ડમાં તારા મહાન લિ 

તેનો પ્રસાદ --- રાજભેઃગ, 

નને "કે હવે તો 


હુ'ય નથી તેની લપકતી સપ*જહ્વાના 
જીયષ્સિત સ્પશ*ની બહાર 

ન્યાં કાઈ હોમે છુ 

ક્ષણુ ડ્વણુ 

ચસ્ષયૂપતા હડીલ્લાં છે આ બ'ધન 

ને જીઝુપ્સિત છે તક્ષકની સપ દ જિટ્વાનો સ્પશષ. 
પભુ «જે ઝરી નત્ય છે. 

ઘાસ પરથી ઝાકળની નેમ, 

ઝર્‌ી ન્નય છે 

ઝરમર ઝરમર નીમ રાલમ'જરીની જેમ, 
વિલાઈ ન્નય ને ઘુપની સરકતી સેરની જેમ 
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ચાલી નચ જે ગુપચુપ 

અરણ્ય વૃક્ષે!ની પેલે પાર ડૂખી જતાં 
પાંડુર સન્દ્રની જેમ, 

જાઈ આલાપના અવરાહની નેસ, 
તેને કયારેય નથી હેતુ મૃત્યુ. 

તેથી તે, 

તારું મરણુ છે 

ચૂપચાપ સરકીને સરી જવાતુ' હુલાસણુ' નાસ, 
તેથી જ તોતે 

પણેરીને આવે છે 

નિઃશખ્દ અશભિનિષ્કમણુતે। 

ગુપ્તવેશ. 


એતદ્‌ એમિલ-ઝૂન ૧૯૮૭ ૧૦ 


કાળુ છિદ્ર 
મૂકેશ વેદ 


હા, હા દૂરખીન ક કશાય વગર 
ગ્મવકારાસાં ન્નેયુ' છે મે" 
કાળી" છિદ્ર, 
જેતી ગર્તામાં સસાઈ જય હશ્નર હન્નર પૃથ્વી ગહુમ'ડળને નક્ષત્રા એવુ” 
નરી આખે ઝીલ્યુ' છે મારી ફ0ષ્ટમાં, 
આઘેથી ટપકુ* સાત્ર એ 
લાગે સાધારણુ કાગડો પછી ખુલ્લી પાંખે કાળુ" બાજ તે પછી અણુબોમ્બ લઈ 
ધસત જણે વિમાન તે પછી.., 
એમાંથી એક્કેય નહી" એવુ” 
પડદ અતે પાશવી. 
ચકરાવે ચકરાવે આકાશને આંપળુ* કરતુ” 
ઊડી ઊડીને આવતુ” 
ને આવે આવે ત્માં અલોપ ન નભે કચાં ? કત ઊ'ડાણામાં ? 
એના પડછાયે થયરી ઊઠયુ”તુ* આખુ ઘર 
ઊડચે “ય છે દૂર 
કાળા' છિદ્ર થઈ અવકાશમાં 
કંઝળી ગયેલો! સરજ કપુર કાચલી જેવે। 
ધુમાય, પડછાય ચામડી પર્‌ 
કાછા એતા પાશ અ"ગાગ નાઝયાં છે ચામડી યઈતે, 
(૧૬-૩-૮૩) 
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સાભ ભળે આકાશે 


કાનજી પટેલ્દ 


થાસઘેતમાં શેઢો. 

મોલ અગમળાય. 

તુવેર ગાભા પ૨ પત”ગિયુ* 

નવી મૃછ નેમ કરકે. 

૪"ટી તે કલગી 

નાળિયાતા પડખે સીતારેળની પેશીઓના સાંધા ઝળછ્ળ 
રકરીઓમાં આખા ઊતા સ્તાયુપ્ફાણા 
ખોમાં પખવાજ 

ને ધગકેફાડાતે ફુ'ગ૨. 

તડકા. 

કૂકડો વહેરે ઉકરડો 

તવુ' ધાન જોઠાર આવે. 

' લી"પણુ ઝાંઝર. 

ધરુષ્ઠ મોભારાં. 

ભી'તે! દે માગ. 

ગ્માંગણામ| ત્રડતુ મોભ સુધીનુ" ચાલે. 
ને મોભ ભળે આયાશે. 
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દીવા દીવા 


કાનસ પટલ 


ચરુ જેવો રાત શિયાળુ. 

જાઈ નક્ષત્ર ચઢે છે તે આખડે જી રાત સોાસરુ". 
અખ એ!ાકળા. 

કલૂખડે સસ્તક મલિ 

અ.ચખુ* આધા સૂરજ ખભે કળશ. 
વનમ! ઘસાય અરણી સ'થત ૬'ડ. 
ચરુની ઊ"ડળમાં વોજ્ભર્‌ મેઘ, 
તેજી તો!ઃખાર ડુ'ગરા ભા'તેમાં 
ગાડવે! ઘી 

એનાં અ*'જળિયાં કહેણુન 

પાદર 

ન વેણુ 

ડૂમો! 

ખસ પવન વધે 

રાળાય શખ્દ પ૨ શબ્દ 

દીવા દીવા. 
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ગુલાસમાઉહસ્‍સ્મદ શેખ 
ધેર જતાં 


વડોદરાથી ધ્રાંગ્રપ્ઠા જવા પાદરાની ચારની બસ, હજ 
ખે વાગ્યા છે એટલે આડો પડુ' છ*. હલ્ષણાં જ રસ 
ઝષપટથચો તેમાં દૂધ, ઘી તે સઠ પર અથ.ણાં તે ફેજેતાના 
૨“ગ ચડયા છૈ. ઊઘતી અખ ઉભરાતા આફરાતે ઠૅલતા 
પાછી પડે છે. પરસેવાના દરિયાસાં તરતા દેહ પર પ*ખા 
ફર છે તે પાણુ! જેવા પોપચાં રલ્ુ'સહયુ' ભાન તળિયા 
લગી તાણી ન્નય છે. હજી તે! અખ ઊડુ” ઊદુ' હતી ત્યાં 
સાડા ત્રણુના એલાસ'ની ધ'ટડી છેક ઊડે પડેલા સાયકલને હડ- 
ખડાવી ગઈ. દુનિયા આખી એના ૨ણુણુ-ડાર છૂજી. કાચી 
ઊ'ધના નગાસાસ[થી નષે(રની ખાણીના ગોટા ઊડ્યા : થે ડી 
ખટાશ, તૂરાશ, તીખાશનોાચ તસતસતે ૨'ઝ સે રથો નાકતે 
સણુકાવતેો] નીટળ્યો, ફેડાક દઈતે ઊભો યઈ ગચેઇ ગળેથો 
પરસેવે! લૂછ્યૉ, સ્રાંખો ચોળી, નળત્તુ" તવસેકયુ' પાણી 
મસે.ઢે ઝીકચુ--ફરી આછેતરી ઠ'ડકતી છાલક, ઝોકાતેા 
ઓડકાર સાત્ર અને તરત નવા અવતારે તવી દુંતિયામાં 
ગ્રવૈશ. નાયરૂમની ધોળી ટાઈલ પર સળલ્ખ તડકે ટોળાયોા 
છે, એમાં પગ ઘસી નહાર નીકછા" છુ”. પગતા તળિયાની 
સુકાયેલી ચામડીના દડખાં ઉખડવાતી તેયારીમાં જી. 
વચલા ખ"ડસમાં બે પડિયા છાંયો છે : પગ એતે પામે છે. 
હાથસ[ વરિચાળી-એની ઝીણી ઝીણી સળીઓ, ધાણાની 
દાળ-શેકાઈતે ફૂરેલે! ચપટ પીળચટ ૨"ગ અતે સે પારી- 
લોલા ઝાડની સકવણીને! ઈ'ટાળા ભુછઠો એક સાથે સોમાં 
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દાખ્યે, ચગળાવતા બપોરની ખાર્ણીના પરસેવા કરચલીએ ને સાંધામાં છૂટા. 
કુરી ટવ! તે તડકાનાં પોત ભેગાં થયાં, રસ્તે એમાં સક ધૂળ તે રકામાં 
થઈ બફારો નાકે પેઠો, છી'કાયુ' નહિ તેય ગઈકાલે ધેયેલ ર્માલ ને મૃસ્થો. 
એમાં આજનુ" કઈ નહોતુ" ગઈકાલ ને આજતા બેવડા ક્ષ્પરો* છી'ક ગ્માવી તે છેક 
રિક્ષા આવી ત્યાં લગી ચાલી. પછી [રિસ્‌ાએ તાલ ઉપાડી લીધો-એકસીક્ષરેટર- 
ગિયર ભભડાટી, તેલ-પેટ્રોલતે ધુમાડે! સડેડાટ ગળામાં ઊતર્યા તે ધરતી 
સરકવા લાગી. 


ઉકરડે ભૂ'ડ પૃથ્વીતે રોચણાંધો ખોલતા હતા. ઉપલા સુકા પડ નીચે વસેઘે 
ભીની સાટીતે! એયાર એચનાં હાડેડાડમ ચડેલો હતે।. પલકવારમાં પલયાયુ” 
દૃશ્ય. એસ. ટી. સ્ટેન્ડની હારમાં રિક્ષા - નસ -મોટરનતા ઘુમાડાતે ગતિ તડકે 
ઠૈેલવાય., ળસની રાહ ન્તેતીં જનતાને છાંયડો અધવચ ચીર. અવાજના રેળામાં 
રગ ખોવાય, ભરવાડના લીલા અતલસતા કાપડે નાવડા બહાર પરસેવાનુ' 
ધાણુ' ધપે : પાસે ભરવાડતી બીડીયાં થઈને કાચી ડુંગળીને! ફુવારા, સામે 
ભૃલકાને ટાંટિયા ઊચા કરી મૂતરાવતી સા-તડકાના તેઝમાં હીરાકણી જેવી 
ધારતો ૭૨કા તે છાંટા નીચે બખળતી ભોયમફં પ ણીને પડછાયે! ધૈરાય. 


બસમાં ચડતા ચડતા પાંય પ્રકારતા પરસેવા ભેટચા. એક સૂકો ભૂખરો 
છારીનો, ખીજ્ને કાળાતરે, તીક્ને ચીકબુ।, ચોથો ટપક2પ૫ક ને પાંચમે! અગરિયો. 
બેઠો ત્યાં એક જણુ ભારી બહાર છૂ'કથો, પછી એ જ મોસાં રોરડીની લોલે!તરી 
માઠાશ અને એનાં ફીસુ. બીન્તએ એથીય લીલુ” કાચની બ“ગડી જેવુ' તેનનખી 
પાણી થીધુ', તીવ્નએ ટીતને। પાલે મેયે માંડયો, ચોથાએ માતર જીભ ફેરવી 
હોઠ પર, પાંચમાએ ઝીં'કથુ' પાન. બસ ઊપડી એની ન ડી ધ્ર બીછી રેર. 
પતરુ' ગરમ થાય, ધરુજે, ખખડે તે ઉપડે ઝમ શ્વાસ છેટે! બેસે. પવનના સપાન 
ટામાં ગળે સૂકાતા મેલની પૂણી વાળુ', સ'ઘુ" તે ફે" દઉ'. ફેયણું સલવાયેલ 
“ગૂ'ગાતે તજ“ની ટ્ર"ઢે નોડળ તે લી'ટને! પ્રવાહ ગાભરા થઈ ધૂળિયા બમના 
પતરે લૂ'છુ" હવૈ પરસેવા બધે પેઠો છે. બગલમાં, ગળે, દાઢી, અ"દર પેદુર્મા, 
પગથી નીતરે છે : ઊની હવા ક્‌'ફાય ત્યાં એની ૭ારી-પેદ્પટા બાઝે છે. ન્નળે. 
વરસથી આ બસમાં બેઠે છું' અતે ચાલોસ વરસના છારી-પોપડાની બનેલી છે, 
ચાલ એવી ધૂક્નરી ખાઉ* ક પોપડા ખરી પડે, આ નારી બહાર ઊડતી ધરતીને 
નાકે ઉઘાળી ર્‌" દઉ" તે! વચગાળ!ની નધી વૈળ ઊડી પડે, પછી ભાગુ” સકા 
ભેશ્ાવાને પેલે પાર ચીભડાની વાડીએ કોાશકરઠે શૅ'સ જેનડી મશકના ધોવિમે 
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માથુ' ધરુ તે ટાઢા પાણીનો ભેસ સારા રૂ'વેર્‌'વે ફાટી પડે, એ પાણીનો સાર, 
એની ટાઢક, એ ખન્તે સાથે ઝીલ્યાની એકા ઘડી. 

લેગાવાના સૂકાભ'ઠ ભાઠોસ આખા ગાસની ગટરો ઠલવાય છે. સિલની 
દીવાલનુ ભ્રૂ'ગળી' ચ એમાં મૂતરતુ” ઘાગે છે. કાં ઠે સિયાણાંવાડનાં ખોરડાં, નળિચે 
તે આંગણાના બાવળિયે ધૂળ તે તડકાને સૂકવણી ૨'ગ. માથાભારે “કાસ. જીભ 
તીખા-છૂડી, સિચાણી-કશ્છી બોલીમાં ગુજરાતી ગાળાતે! પરસાદ તમતસતે। લાગે 
આખી ન્તત પર ચોરી, લઢવાડતુ' ચેણુ છે. સિયાણી આરત ઘર તે પાદરના 
નાવળ કાપી દાતણુ વેચે કે ગાડાં ખેચે, સરદે! મજરી કે લારીની ફેરી કરતદ 
દેખાય પણુ વાચકા તે હળીકતમાં એ અિશાચા૨ : દિવસે ઘણીવાર ઊ"'લતા સળે 
પણુ અ'ધ'રી આલમની ઝપાઝપીમાં, નેલ ભાંગવાસાં, ખખૂનખરાબે સિયાણાનુ” 
નામ બોલાય, દિવસે ઉજળા વરણુ એમના ખેઃરડે ટૂકતા ખીએ પણુ રાતના 
સુધરાઈતા અવાવરુ સ'ડાસસાં એ દાર્‌ ગાળે તે વૈચે ત્યારે નધી 'કોમ ત્યાં ભેગી 
ચાય, ગાસતે ભે।ગાવા વચ્ચે "કાળા, હરિજત, ઘાંચી, ફફીર તે સિયાણા ગામના 
ઉતા૨ નવા ભાઠામાં જીવે. નાળપણુ ફૂતરા ને ફૂકડાતે ત્યાંતા ઉકરડા ડોલતા 
જ્તેયા હતા તેમાં હવૈ ભ્ૂ"ડેય ભળ્ય! છે. થોડાં વરસ પહેલાં ગુજરાતના ગામે ગામ 
કોઈક પચ્થર્પેટા ભૂ'ડભૂ'ડાણિયા નાખી ગયુ' છુ. એને! વિસ્તાર દિવસે ત વધે 
એટલે રાતે વધે. હવે જનાવર જગતના રૂપ બદલાઈ ગયાં છે. 


ગામની ખુલ્લી ગટર ધાંચીવાડમાં થઈને નીષળે છે તે ભોાથાવામાં ઠલવાય 
છે. ઘરેધર પગથિયા પાસે રસ્તે ઉતરવ પાણા મૂક્યા છે ત્યાં ગટર ઢ"કાય છે 
ને વરચે એન! ફાળવીતરાં પાણી વલા કરે છે. ગલીના ટાળરિયાંને ગટરનું” 
કૌતુક છે : વહેતા પાણીતેો પ્રતાપ અદ્ણુતથી વે'ત આવેઃ નથી, ચારપાંચ 
ટીણુકાની ટાળી ગટર સામે એકટક બ્તેતી બેસે છે. વહેતી વેળમાં એ'ઠવાડના 
દાણા, દિવાસળાના ખો।ખાં, કાગળની ચબળરખો અતે ભાતભાતતો કચરા તરે છે. 
પાણીમાં વચ્ચે પથરા આવે તો નધાં વહેતાં રૂપ અથડાઈને ગલે ટિયાં ખાય 'કે 
ઘુમરી ખાતાં ખાતા એતે વળાટી જય. નાતા આપ્તાબે આજે બરફના ગાળાને 
* ઘાણુ વાળ્યો છે. હજી એના હાથમાં ગોળાની સળી છે. તાકતા ટાર્જારેયા સામે 
નવુ' કોતુ# અવે છે, આકતાન ગાળાની સળા રે"કે છે તે ડબક્રિચાં ખાતી, ઉછળતી 
ફૂદતા બધાની સામે થઈને પસાર થાય છે. બધા ટીશિયા ગાળાની હઠ પકડે છે, ગાળા- 
વાળે! નાડાતે પેલે પર છે. છેવટ ૬રેક જયુ રસ્તાને! કચરા, તણુખલાં; કાગળ પથરા 
ઉપાડી ગટરસાં નાખે છે, ને, રુ' ડૂખ્યુ" તે શુ" તયું” ! તયુ* એ તે! પાંચ 
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પાંચ ઘર પાર ઉતયુ તે ટાળરિયાં એને ન્તૅવા રોડયાં, વચમાં પગચિયાના પાણા 
નીચે ગટર રેખાચ નહિ ત્યાં કચરો અલોપ થાય ને પાછે એકદમ પ્રગટે, તાળી 
પાડતા છેકરા ઉપરથી નીચે ફૂદાફૂદ કરે. આયતાબનતે નવી રમત સૂઝી. એણે 
બધાંને એક પછી એક ભેગા કર્મા ને હારબ'ધ બેસાડયાં, પછી હળવેથી ચડ્રીનો 
જીડે ઊ'ચો કરી એ મૂતરયોં. ગટરના કાળાતરા પાણીમાં ફીણુ વળ્યાં ને ગાળાની 
સળીને તણુખલાની જેમ આગળ વધ્યાં. નધા છે.રા કફીણુને નેતા ન્નેતાં વહેણુ 
સાથે દોડયા. છેવટે બધા પરપોટા ફૂટી ગયા ત્યારે ખીન્ન છોકરાએ છેક ઉપર 
જઈને ચરી ખોલી, 


આખા ગામતે! ઉતાર ગટરમાં વહે છે અતે સૂઝી નદીમાં ઠલવાય છે, 
ભોગાવાતે કાંટે કાળાં તળાવડાં ભરામાં છે. રૅતીય કાળી ભ'ઠે થઈ ગઈ છે, એ 
પાણીના પારોડામાંથી ની" કાઢી, પાળ નાંધી શિયાણી ઓરતેોએ વાવેતમતે 
વાડા કર્યા છે તે હવે તે! હાયવે'ત ઊ“ચુ' ધાસ, વૈઘા તે ૨જકે થયાં છે. નાતી 
નાની વીસ વીસ વારની જમીત આ પ્રવ્નસએ પચાવી પાડી છે. ખૂણુ ચાડેયા 
નાખ્યા છે તૈ ઝૂ'પડાં નાંધ્યા છે. કાળી રેતીના ભીના કાદવિયા કળણુની ટાઢ્કમાં 
ફૂતર! આડા પડે છે, ત્રણુ ત્રણુ વરસના દુકાળયી સકી ભ'ઠ નદીના થાળે ગ'૬- 
વાડના પાણીને નાયી આ નીચી ન્નેવાતી પ્ર્નએ લીલોતરી પ્રગટાવી છે. પીળચટા 
ભેગાવાને વાંઝિયે પટ કાળા ગ'દવાડથી લાજ્યો તેમાં હવૅ ધીલા-સોતેરી ફેયારા 
મૂટયા છે. નીકમાં નમેલાંપાણીમાંથીગ'દવાડ નીચો બેટી છે ને ઉપર નીર નીતયું” 
છે. સામેના પૂણ પર બ્નેતા એ નિતારમાં આભ ડોકિયા ટર છે ને ઝળકે છે. 
એ કાળા-ભૂરા નીક નીર નેઃ પાળ વગ્ચે હવે ટિરારીઓ ફેરે છે એમતા કાળર 
ચીતરાં રૂપ તે ચિત્કારમાં ચોમાસાની એ'ધાણી છે. હિં 

નંદીને પેલે પાર ટબ્સ્તાન પહેલાં એકલુ' હતુ, પૂલ પાસે હસતા પીરતી 
મળર, લીલે! તેન્ને તે લીલી ચાદર પછી નાવળના ઝૂ'ડ એના ધીલ! પડછાયા, 
સોનેરી શી'ગા ને એને તૂરા - મીઠે! સવાદ. કલસ્તાન હવે ધરે,યી ઘેરાઈ ગયુ' છે. 
જીવતા સાણુસ મૂએલાતે ભી'સતા ઘાગે છે. દૂરથી દેખાતુ'ય નથી. લે'ચી મેડીએ 
પાછળ એના સુકાં ઝાડ ઢ"કાઈ ન્નય છે, હવે એની વાડ-સીમા ' અ'કાઈ ગઈ છે, 
પહેલા તે! મરનાર એકખીન્તની પચ્ખે સતાં ને કબસ્તાન ન્નણું ફેલાતુ' તે વધતુ", * 
હવે તે! ઉપરાછાપરી સુવાનો વારે! આંવ્યો છે. પહેહાં બેચાર ચોમાસા «નમ, 
કાચી કબર ધોવાય એમાં લાબરાં કૂર તે અ“દરતેો! જીવ અ"દર ઊતરે પછી ખીન્વ 
આવેનાર મારે જગાં થતી. હવે ચાલતા ચાલતા 'તાજી કભર પર પગ” પડતા હેય 
એવુ” લાગે છે, લઊ“ચો નીચી, આાડાખડિયાવાળા જમીન વચ્ચે આવતા જતા લોકે 
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પગદ'ડી પારી છે. ઈમાનદાર તો અ'૬ર દાખલ થતાં જ વાંસ નીચે સતેલા 
“જછવ”તે ઓળપી કારે તે ચાલતા ચાલતા સહુતે મોટેથી સલાસ કરતે! જય. 


છ્તાંચ લાખરાં, સરગવા તે સકા ઝાડતેો પાર નથી. એપ્રિલ મહિનાસં 
પાંદડાં જડતાં નથી, પાણી નથી 'કે અ"૬રના જીવ ઝાડતે મૂંળિયે નાઝયાં છે, 
પણુ ઝાડની ડાળીઓ ભૂપ્મશા કથ્ધાઈ રગના શ્વાસ લે છે, ધાસ બધે ફૂટેલુ' છે, 
સે!નેરી ને ઝથ્થાઈ, સછી છૂળને તડકે - છાંયડે લીપાચેલુ'. વચવચમાં કાળા ભમ્મર 
કાગડા ડાળીઓ ૫૨ ઉડાઉડ કરે છે, અ'દરતા જીવ ઉમેદ રાખતા હશે કે ૬૨ 
વરસની જેમ ડ$સરી ચડશે, ધૂળ-તડક્ો તે ઝાડ એકમેકમાં અલોપ થશે ત્યારે 
હળવેકથી ઊચા થાજીુ ને ઊડજી*. 


૨૦ સે, ૧૯૮૭ 
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ભૂપેન્ર ખ'ખર 
મનોજ્તુ' વેર 


સનતોજે ઓશરિસનુ' નારણ" ખોલ્યુ" ત્યાં તો અ"દ૨થા 
ગજ્્ના સ'ભળાઈ. 

“દાખલ ચતાં પજેલા બારણુ ટકોરા મારવા ગથવા 
પિયુનને કહી ગ્મ'૬ર આઆવવુ*.' 

સતે!જ છૂજ ઊઠયો તે નછુ અ ધીરે નરણા પર 
ખે હકારા મારી હાખલ ચે. 

સ"કરલાલ કામસાં સુ*થાચેલા હતા. ગેજ" નાચે 
ફેોવાથા રાજ્સાગ' સેવો સે'ધિ જ રેખાતેો! હતો. મોં 
ઊ'“સુ" કર્યા [વિના જ સુ'દરલાણ ખે!હ્યા : “ટાઈપ .મઈ 
ગયુ” ગ્રશ્ષાય*ને અધૂરા રાખા ઉમેયુ, ' કટલી ભૂદો હરો, 
સ્ને!સ૪ ર₹* 

“સોાકીસ્ટીક્રડ મશાનરીને! સ્પેલી'ન શીકસનરીમાં 
બ્તેઈ લીધા છે.' સને!જ્યા આદ્ર્તા હતી. સુ"દરલાલની 
ચઆવટાઈ, માથાનત]; વ્યર્વાક્થત ઓએળલા વાળ તે વગ્ચેથી 
ધારી સાગની ન્મ ષસાર યતા સૅ'યા જેવી હતી. એક 
વાળ “ણુ કયાચ ગુ'ચાયૅલ ન હતે. 

મતોાજ્ને ખોશ્િસમાં ત્રણુ વર્ષ પૂર થયા હતાં. દાપ્પણ 
અષો ત્યારનો! પહેલો દિવસ યાદ આવ્યે. ઝુઝુ"બમાંથા 
સળેલી રિાખાાસમણુતે અતુલક્ષી સવાર વખતસર આવ્યે, 
પોતાના રબ પર બેરા, ટાઈપરાઈટર વ્યવસ્થિત કયુ" 
જમણી વાકએ કાગળની ચઅપ્પી, ડાખી ખાજીએ રનર, 
રબલના ખાનામાં એક નાઝ આરકિસના નાનાંમોટાં 
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પ્રનિડિયાં તે ખીન ખૂણામાં કાળ'ત પેપર. સુ'દરલાલ સાડા નવતા ટકોરે 
દાખલ ચચા, જેવા આવ્યા કે તરત જ મતોજ ખોલ્યો. 


“ગુડ મો[નિ"ગ સર૨...' 


રાખાયી ૨'ગના સટને ટાઈપી"'૩ રનલ સસક્ષ ઊભો! કરી, ર્રકતી લાલ 
ટાઈતે ડાખ્ા હાથે કાખૂમાં રાખી ઝડપથી રાડતી ટ્રેતતે લાલ સિગ્તલ મળ્યાથી 
ખેદ લગાવી હેય તેમ શરીરતે ખક મારી વિચારમાંથી સફાળા નગી ગચ! 
હોચ તેમ સુ'લરલાલ સતે।જ તરક ઘુરકવા લાગ્યા તે ભસતા કૂતરાની જેમ 
પૂછયું. 


“જાણુ છે! 
સતેો।જ $ “નવે! ટાઈપીસ્ટ. 
સ'દરઘાલ ? 'આજે જ દાખલ થચા કે? 


મતોાજ : “હા જી. 


સુ"દરલાલ : “ઓફિસના વ્યવહાર [વશે અન્નશુ છે. નવનીતઘાલનતે પૂછી 
બેનને. અહી” "કોઈને ગુડ મે1નિ“ગ કહેવાને! શિરસ્તો તથો, એ બે સિનિટ 
વખત બગાડવતે બદલે ઔડ્સના કાસસાં પ્યાત આપવુ” કહી ફેરી એકસબ્રેસ 
ટદ્રેતની જેમ અ'દ૨ ચાલ્યા ગયા, મતોઈજની આંખસાં આંસની પાળ બ'ધાઈ ગઈ. 


છેલ્લાં ત્રણુ વષ"સાં સનોજે અનેક નસખા શેોજ્યા. વ્યવસ્થિત ટાઈપી'ગ 
કેરવુ', કશી ભૂલ રાખવી નહી”. અ"ગ્રેજી સુધારવા ૬રરાન્‍૪ સાંજે વેર જઈ 
'કામરિષ્યલ લેટર રાઈટી'ગનાં સુસ્તકા પ્રમાણે પત્રો લખ્યા, સાંજે મોડે સુધી 
કામ કયુ*', ટબલ વ્યર્વાસ્થત રાખ્યુ”, વાળમાં વેસેલિન નાખી ચપ્પટ વાળ 
વચ્ચે સે"થે! પાડચો. રાખોડી ર“ગતુ' પાટલૂત અતે સફેદ ખમીસ પહેર્યાં. 
"બીતમાં જતાં પહેલાં ટકોરા સારી અ'૬ર દાખલ થઈ જમણા પખૂણૂ ઊભા 
રહેવાની ચીવટ રાખી. સુ*દરલાલ રેલિફ્ેન યર વાત કરતા હસતા હેય ત્યારે 
સ્મિત આપ્યુ", ખમીસની બહાર સમોસા આકારને રૂમાલ ગોઠવ્યો, પેત રાપ્ય. 
ટ કમાં, બધી રીતે પોતાની વત્લ્ણૂક નદલી. પણુ જેસ જેમ સતે।જ સુ"દરલાલને 
રિઝવવા, છુશ કરવા તે આત્મીયતા કેળવવા સથતે! તેસ તેમ તેએ એનાથી 
દૂર જતાં, એટલુ" જ નહી' પશુ અકળાઈને વધાર અપસાતજનક ઉપેક્ષા 
"ળવતા. મતોજે ત્રણ વર્ષસ]ં અ'ગેજી સુધાયું', ટાઈપી'ગમાં કચારેક ભૂલ રહેતી. 
તો પણુ શિકારી સુંદરલાલ ભૂલ પકડવાનો આન"૬ ગુસાવતા નહી”. પાંચ 
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ચ્રિનિટ 'કેબીનની જમણી નાજી મનોઝને ઉસો રાખી આચુ' લુ” કર્યા 
તિત કહેતા 2 

“રતટટ પર મૃષ્ી દો. પછી હ ત્તેઈ લઈશ.” 

ઝની ભૂલ «ડી જમ ત્યારે કેખીનમાંથી આન'દતા રણુકાર જેવી ચાર 
ધ'ટડી વાગતી. સતોજ અ"૬૨ જતો ત્યારે ટાઈપ કરલા કાગળે' રમતા છેડે 
કમાલની નમ ઊરેલા રેખાતા ને એમની ગજતા સ ભળ.તી ? “કવરનેો 
સપેલીગ ર્‌" :? * 

મતે;જ 2 “સી ઓ એઘ યુ આર. 

સુ'દરલાલ કટ.ક્ષયી બે;લ્યાઃ 'હછ વિકટ રશિયન જમાતામાં જીવે! છે! કે? 
હવે તે! અમેરિકાની સત્તા છે. ડોલરને. ભાવ જીગ!, પાઉ'ડના પડતી છે. 
અમેરિકાને અતુસરા. પરી ટાઈપ ૩ર.” 

પ*દર દિવસ રહીને એક પવમાં મતે!જે અમેરિકન ર ગતે! ઉપપાગ કર્યો. 
જખીનમાંથી આન'દની ચાર ઘ'ટરી ઝણુછી. આ વખતે સરેદ પારેવા જેવા ચાર 
કાગળે કેબીનમાં પડેલા. 

સુ'દરલાધ : “કઈ 1ડેક્શનરી વાપરે છે 1 

સતો. ર “એ'કસમૂડ*.' 

સુ'દરધાલ : કલરતે! સ્પેલી"ગ શુ” થાય ?* 

મને[તજટ 2 “સી એ! એલ એડ સ્માર.' 

સુ'દરલાલ : એ. કસકડમાં . 

મતો! $ 'સાહેજ, હમણાં તે! ડોલરને! ભાવ...' 

સુ"દરહાલ :? “મારી સામે ખેલો છે!...? 

ધીમે ધામે સુ'દર૯ઃલે મનોજ્ના મનને! કખન્ને લેવો શરૂ કર્યો, થે'ડા 
વખતમાં એતે ગધેડો, મૂખ' કહેવા લાગ્યા. એટલુ” «ન નહી' પણુ કયારેક 


"ખીનમાં લભો રાખી એની પાસે કહેરાવતા ₹ વીસ્જને! સ્પેહી'ગ ત્રણુ વાર 
વાર બોલે તો...' , 


“વી આઈ આર જે ડલણ ઈ, વી આઈ આર ને અઈ મે' લખ્યુ" છે 
તે ખોટુ છે 1' 
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સુ'લરલાલતા ઠંપકાથી નિરાશ થઈ ેવડબાગતા લાકડાના બાંજઝ્ડા ૫૨ 
બેઠા બેઠો મતોાજ એકલો એકલો બળડતેો હતેા. 


સુ'દરલાલ બાજવાડા “હરીશ સદન”સાં ખીજે માળે રહેતા હતા, પહેલા 
એમની એક રૂસમ હતી. પરણીત ઝુ'૬રલ લ “હરીશ સદન”તી એ રસમાં સુસીલાને 
લાવ્યા. નાસ પમાભું ગુણુ હોવાથી પ્રયમ રાત્રિએ પતિના કમળમાં સાચું 
નાખી આચનારીને શે.ભે તે રીતે પોતાની જતને અષશુ કરી સુશીલા બોલી : 


જયતિરેવ, હુ તમારી ભવે।!ભવની દાસી છુ”. સારા સ્વીકાર કરો. “કરીશસઇત”- 
ના ખીજે સાળૅ એક રૂમમાં પ્રયમ રાત્રિએ નન્નેએ એકમેકતે યોતાનુ સવસ્વ 
અપષ્ણુ કયુ”. સુંદરલાલ મે'હી ર'ગેલ સશીલાતે! હાથ હાથસાં લઈ બોલ્યા. 

“તારા જીવતની આઇશ*તારી તારે પ્રથસ નક્કી ઢરવી જરરી છે. ધ 
પુસ્તકોમાં અતેક તારીઓન] દૃષ્ટાંતો છે. જેવું અનુકરણુ કરવાથી તારા જીવન 
શહ ઉજળા થશે.” 


પ્રથમ રાત્રિએ નતવપરેણિત યુગલે એક્મેકતે બાહુપાશમાં જકડી 
રતિકોડાતા આનદ સાણુતાં હેય ત્યારે આપણુ યુગ્મ તો! રામાયણનું” 
પરાયણુ કરતુ”. સુશીલા પાસે સુ દરલાલ નિયમિત ધર્મયુસ્તકતુ વાચન કરતા. 

એક શાત્રિએ બન્ને નજીક બેઠા હતા. ત્યારે સુશીલા પોતાતે! હાથ 
સુ'દર્લાલના સાથળ પ૨ ફેરવવા લાગી, સુ'દરલ,લે કહયું, 

“સુશીલા, તારામાં કામાડિત ઉત્પન્ત થયો! છે. તારા શરીરમાં એ ફેરી 
વળ્યા છે. પતિ તરીકે મારા ધમ છે "કે હુ” તારી ન્નેડે ૨ીતિકીડાતે। આનદ સાણુ.”” 

પછી તો! દરરોજ રાત્રિએ રતિકીડાના અન"દ ચિત્કાર સંભળાવા લાગ્યા, 
સુશાલાએ ઘરનુ બધુ* જ કામ સાથૅ ઉપાડી લીછુ* હતુ". વહેલા ઊઠી સુ'દરલાલ 
સાટે ચાહ કરવી, દાતથુ કરવાના સચચૅ ટુથબશ લઈ ઊભા રહેવુ, માં ધોઈ 
લે ત્યારે ર'કાવાળા ટુવાલ હાજર, સુંદરલાલ છાયું વાંચે ત્યારે તે ગરસ 
ચાહ રકાખીસાં ઠાલવી તેમતે આપતી. નાહીતે સુ"કરલાલ ટુવાલ પહેરી નહાર 
નીફળતા ત્યારે વેશેલીનની ખાટલી લઈ હાજર રહેતી, વેસેલીન વાળમાં તાખા 
ચમ્પટવાળ ઓળવાસાં સુશીલા ઉસ્તાદ હતી. પતિસેવાસાં લૂલ યાય તે 
માર્ચાશ્રતરષે એક ઉપવાસ ૩રી લેવી. 

આગ લગ્તજીવનના ત્રણુ વષષ પૂરા થયા. સુ દરલાલની, ચાટ એકાઉન્ટ- 
ન્ટની કફ્મ“તી આવક વધી. ત્યારજાદ “હરીશ સદ્ત'ગાં ખીજે માળે ત્રણુ તવા 
રૂમ લેવાયાં. રેફિજરેટર, કુલર, સ'ખેડાતી સોકાસેટ, સીવવાનુ' મશીન, મીકસર, 
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ઘરઘ'ટી, રેવિરેતે ઘરમાં પ્રવેશ મેળવ્યો, સશીલાઃ બધા જ અથ'સાં સાચી 
ગૃહિણી બની. # 

એમ રાત્રે શયનખ'ડમાં બન્ને ચતાં હતાં ત્યારે બેડલેમ્પ સળગાવી 
સુ'દરલાલ બેઠા ચયા. વિચારોમાંથી ઝતકીને “ગ્યા હોય તેમ એમણુ સશીધા 
સમક્ષ પ્રસતાવ મૂક્યો. રતિક્રીડાની અપેક્ષામાં જેતુ" શરીર ઉદ્દીપક થયુ હતુ" 
એવી સુશીલાએ પહેલાં તતો એ રાખ્રો સાંભળ્યા નડી”. પણુ સુ"દરલાલે .વાત 
કરી કહી ત્યાર સ્મિરણુદિએ એ સાંભળી રહી. 

સુ'લરલાલ : “આપણા લગ્નજીવનતે ચાર વષ' થવા સવ્યાં, આ લગ્ન- 
સાંકળમાં કશુ'ક ખૂર છે” કહી આગળ ખોલવા જય ત્યાં તે! સુશીલા સફાળી 
ખેઠી થઈ ગઈ. 


સુશીછા : “મારાથી ગઅસ'તાષ રહેતે દોય તે! જરૂર ખીછી લઈ આવે, 
એતે ફુ” મારી મહેન ગણીને જ રાખીશ. પતિને રીઝવવા સારે શુ” ટરવુ' તે 
ક્યાનપૃવ'ક કોકશાસ્રમાં વાંચી અમલ ટર્યોઈ છે. સુ'નન, નાહપારા, નાત્રચૂડ, 
આલિ'ગત, નખક્ષત મૈચુતને લગતી અનેક ડિયાઓ મે' હશ્તગત કરી છે.. 
૨તિક્રીડાની ચરમસીમાએ પહે!ગી આન'દનદ ચિત્કાર કર્યાં" છે. તમને મારાથી 
સ“તોષ થયો નથી તેના પ્રાયશ્ચિત રૂપે હ ત્રણુ દિવસના ઉપવાસ કરીશ અને 
પાતિને રીઝવવાવાળી” પેલુ પ્રકરણુ કોકશાસમાંયી ફરી વાંચી જઈશા.'* પી 

સુશીલા સુ'દરલાલના ખોળામા ઢળી પરી. એની આંખમાંથી આંસુ વફેવા 
હાગ્યાં, એના વાળ પર હાથ ફેરવી આષ્ઠપર રીધચુ'બત કરી સુ'દરલાથ ખોલ્યા, 

"સારુ" કહેવુ" તુ' સમથ નથી. આપણા જછીવષનતતે નાંધતી કડી-સેતુરૂપ 
એવા બાળકની હુ' ઇચ્છા રાખુ' છુ".** 

સુશીછા? “જકોકતરષિએ પ્રન્તેત્પત્તિ પર ગપ્રકરણુ ઘખ્યુ' છે તે મે” વાંગ્યુ' 
નષીોં, પણુ હવે તમારી ઇચ્છા પૂણુ" કરવા એ વાંચીતે સહષ" અમલમાં મૂળીશ.' 

ત્યાર બાદ સુશીલા રજસ્વલા ચઈ તેના છડ દિવસે અુ'દરલાધે એની 
જનેડે સ'ભોગ કર્યો તેથી બાળકના જન્મના આગમનની સૈયારી થઈ, સીમ“ત 
ઉત્સવ તિમિત્તે [સિત્રા તે સ્તેહજ્તો આવ્યાં. નિખિલતે જન્મ થયો. સ'દરલાધ 
જેવો બીતા વાત નનેઈ લેકે! ઘેલાં થયાં. રાસ અને દાંડિયાની ૨મઝટ “નમી, 
ગીતે! ગવાયાં. મ'ગળપ્રસ"'ગતે અનુરૂપ સુ'દરલાલે ખચ* કર્યો. 

નિજલતા જન્મ બાદ સુશીલા દ્ધામાં પરી. પતિ તયા સુત્ર વગ્ચે એને 
સમય વહેચાઈ ગમો. સુ'"દરલાલતા છુટપાદિશ કરતાં, એમત વઢેમી ખવડાવતાં, 


ને એતદ એમિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


હાંડવાતો કરકરા ભાગ ત્તેલમાં મસળી સૌમાં મૂકતાં, ચમચી વડે ભટાટાના 
નાના ડુકડા કરતાં, રાચતુ" ચખાડતાં હોય ત્યારે અચૂક ઈખિલના રડવાનો 
અવાજ સ'ભળાતો ને સુ'દરલાલની સેવા અધૂરી મૂઝી એ નિંખલ તર્‌ દોડતી. 
સુ'દરલાલ પરત્વે પોતાની ફરજ બન્તવવામાં રૂખલતે! થવાતે લીધે ઘણુ [દિવસ 


ઉપવાસ કરવા પડતા. એ સુકાવા લાગી. એની ફાય ગૃશ તરફ નજર તાખી 
સુ'દર્ઘાલે એક દવસ કલુ. 


“સુશીલા, તાથી રેહયજિતે તકલીફ આપવી ઊંચિત નથી. તુ* દ્રિધાસાં 
મુષ્ઠઈ ગઈ છે. માતા તરીકે તારી ૧૨૦ નાના છોડતે ઉછેરવાની છે, તેના તરફ 
તારુ" સમગ્ર ધ્યાન "કેન્દ્રિત કરી જીજીનાઈનુ' દણાન્ત નજર સસક્ષ રાખી છુ” 
નિખિલતે! ઉછેર કરે એવી મારી ૪૨૭ છે.” 


સુ'દરલાલતે પ્રસતાવ સાંભળી સુશીલા નતસસ્તકે ઊભી રહી તે બોલી : 
“તમારી આના મતે રોરાધાય" છે પણુ સવારે તમારા સાથામાં વેસેલીન 'હાણુ 
નાખરેો ? નટાટાવડાતે ચટણીમાં ઝનેોળો હુ' કાને ખવડાવીશ ? આક્રિસની 
ફાઈલ તમે ઉથલાવતા હશે! ત્યાર સ"'ભારની ચમચી તમારા મોંમાં કાણુ પડશે ? 
વ્યર્વાસેથત રૂસાલની ગડી 'કોણુ વાળશે ? તમે કે જેના ઉપર સસસ્ત ઓફિસને 
ભાજ છે તે આ કામ કેવી રીતે કરી શકશે! ? અતે આ કાસ કરી તમાર 
અમૂલ્ય સમય વેડક્ી નાખશે! તે! અર્ધા ગના તરીકે ટું લજવાઈતે મરી જઈશ. 
નાથ, આવુ* દુઃખ સતે ન આપો. મારે તો તમારા ચરણુાની સેવાસાં જવન 
બ્યતીત ફરવુ" છે. આથેલા મરચાના એક એક ટુકડા પર તમારું તામ લખેલ 
છે તેને તમારા સુખકમળ સુધી પહોંચાડી તસારી દરૅક ઇચ્છા ૫૨ ન્યોછાવર 


ચઈ હુ" સારુ જીવત તમતે સમષિત ફરવા સરનાઈ છુ'.' 1વિછ્ઢળ થઈ 
સુશીઘા બોલી, 


સુ"દરલાલ : “સારી પ્રાણુપ્યારી, તારી ફરજ [તિખિલ પ્રત્યે છે. ત્રણુ વર્ષ 
સુધી જીજીભાઈએ જે શિવાજી માટે કયુ" તેવુ જ ધર"તે ધ્યાનમાં લઈ તારે 
કરવુ" એવી મારી આત્ત છે.” 


સુશીલા, 1નેશ્રેત પાષાશુની જેમ ભોૉંય તર૩ તાજી ઊભી રહી. પતિની 
આત્તા માથે ચડાવી એ બાલી : “આજે જ હુ' રિવાજીતા ઉછેરનુ' પુસ્તક વાંચી 
છીજીનાઈના દજાન્તતે છવતમાં અપનાવીશ. 


એનો ઉત્તર સાંભળી સુ'દરહાલે 1સ્સિત આપ્યુ. 


એતદ્‌ એમિલ-જૂન ૧૯૮૭ આક 


આજનવાડામાં સસ્તા અનાજની દુકાત પર પણછેલા માળે સિવદ્યાલ રહેતે।, 
શિવલાલની પત્તી ૫%૯૨મી ઓગસ્ટ ઓગણીસસે। સુડતાળોસને દિવસે સરી ગઈ 
ત્યારથી થિવલાલ પણુ સ્વત*ત્ર થયો. તેની ઉ'મર ત્યારે બેતાળીસ વષની હતી, 
પાતાના એકતઃ એક દીકરાને ઉછરી સેરા કર્યો, તેત્કરીએ રખાવ્યેઇ, લગત 
કરાવ્યાં, પો ક કાસતો “કેર ઘરમાં ચાક્ષુ યવે! ત્યારથી એકલે! રહેવા લાગ્યે!. 
હાર્મોનિયમ પ૨ જૂની ગઝલે તે સિતેચાનાં ગીતે!ની તરજ બેસાડી તે બપોરનો 
સસય વ્યતીત 'કરતે।, 


દરવયાલની નાની ર્મમાં એક ખાટલે! રહેતા, આખાય દિવસને મે!ટો 
ભાગ એ ખાટલામાં બેસી રહેતે. માત્ર સાંજે કેવડાબાગમાં અચૂક ફરવા જતે, 
સાંજના એ ભાગનુ" બ્યક્તિત્ત બદલાઈ જતુ"- આગમાં જણુ ક વીજળીનો 
સ'ચાર ચતે!. છ વાગે લોકા જુદ જુદા ભાંકડા પર ખેસતા,.અતે કરોળિયો 
ન્તળ ગૂ"થે તંચ અગ'તુકાતી શાંતિથી રાહ નેતા, આઠ વાગ્યાં પ્ઠી નાગમાં 
તરવરાટ આવતો, આવેલાં નેડાં ખૂન ઝડપે નાગની ફરતે આંટા મારતા, આ 
સમય રિવલ'લને "મૂળ ગૃજતે!. 


ઘરમાં ખાટલાની આજબાજી એણુ પોતાનુ' [વિશ્વ ગોઠવી દીધેસું'. ખાટ” 
લાની નજીક રૅડિષો. રૅેડિયા પર બુકમોન્ડને, કાગળને ડબ્બા: એમાં ન્નતભ્નતની 
દવાએ તે ગાળીએ, રેબવલ પ૨ ચસ્મા ને દિવસ રાત વાપરવા મારે ધીલી શાઇ. 
ખાટલો નારી પાસે રહેતે. ખાટલામાં પડથો પડવો શિવલાલ આખે રસ્તો 
નઈ શકતે]. સામે હજ્તમની દુકાતમાં મોટો અરીસો હતો, એમાંથી સસ્તા 
અનાજનતી દુકાનમાં આવતા ગ્રાહકો અતે કદીક અ'દરતા રૂમમાં વીજળીતે * 
દીવા સળગાવ્યો હોય તો અનાજનાળાતા આખા કુટુ'બતી દિતરાતતી હિહયાણ 
ન્નેઈ શકાતી. ખાટલાના ત્રૉસા ખૂશણુથી એને હરીશ સદતની ખીન્ન માળની 
ગેલેરી તથા એક નારી રેખાતી. એમાંથી નિખિલને સ્તતપાન કરાવતી, બહાર 
ગૈસેરીમાં ટુવાલ સકવતી, બપોર કચરા ફે“કતી અતે રાતે રાયતખ'ડતે શનનવતી 
સુશીહા દેખાતી. પછી ટુવાલથી શરીર લૃછ્તા સુ"દરઘાલ શિવલાલને દેખાતા. 
શિવલાધતે નનેઈ સુ'૬રલાલ કદીક ગેલેરીમાં ઊભા હે(ય ત્યારે હાથ ઊચે! 8૨તા. 
શિવદાલ પણુ સિગરેટ હાથમાં રાખ) હાય હલાવતે।. 


શનિવારે સાડાચાર વાગે સુશીલા ચતાજની દુકાને આવી ત્યાર રિવલાલ 
પણુ ત્યાં હતો, સુશીલાએ સામાન ખરીવો. અધો સામાન ઉ”ચકાય તેવો સત 
હે!વાથી શિવલાલ એતે મદદ કરવા ગ્ાાગળ આવ્યો સે અડધે ભર ઊ'ગજઝી 


શ ક એતદ્‌ એપિલ-જૂન ૧૬૮૩ 


સાથે ચાલવા લાગ્યો. હરીશ સદનત! પગથિચાં ચડતાં સુશીલા બોલી, “તમતે 
તકલીફ આપી. 

શિવલાલ : 'એ તે! પાડોશી તરીકેતો સારા ધમ* છે. 

રિવલાલે સશીલાનુ' ઘર ન્નેમુ' તૈ સ્તખ્વ થઈ ગયો, એતી અખ આગળ 
ભણું રહસ્યોનો ખનજતો ખૂલ્યો. પેતાતી નારીમાંથી જે ઘર દેખાતુ" તે શળિયાને 
રછિ'ગોથી તૂરલ ભાગતું ખનેલું હતું, એમાં માણુસોતાં અડધાં શરીર તે 
સાળિયાથી કપાચેલ ફપડાં દેખાતાં. વર્ષોની ધીરજના ફળ રૂપે અ'રતુ' ચોખી” 
ચકચકિત સ્વચ્છ ઘર્‌ ન્તેવા મળ્યુ'. શિવલાલને ઊભેલો નનેઈ સુશીલા ખૅ,લી $ 


“બેસોાને, હુ' પાણી લઈ આવુ.* 


સુશીલાએ પાણીનો ગ્લાસ ટીપોય ૫૨ મૂકો ત્યાં એતો સાડીનો છેડો 
સરકષો. એના પુષ્ટ સ્તતે! પર શિવલાલની નજર ચોંટી ગઈ, વરસાદી વાદળા 
જેવાં સ્મૃતિતા વેરાં સ્તપ્ત આંખ સાથે તાદસ્ય થયાં. એને 1પ્રેયતમા ચ“દ્રિકા 
ચાદ આવી, પ્રેસમાં કયારેય સુખ હોતુ" નથી. ચ'દ્રિકાતાં સ્તતેો પ૨ હાથ 
રેરવવા સાટે એણે દારુયુ દઃખ સહત કરેલુ'. પમેસને ચગદી નાખો, ચીસળાવી 
દો, બાળા ફી દો, કયડી નાખો તે! ય સમય જતાં તે નવપટલવિત ચાય છે. 
ચ*દ્રિકાતે તે વર્ષો પદ્ઠી પાછા સળ્યો ત્યારે હોર્સ્પિટલનાં ખાટલા પર તે કૃશુ- 
કાય થઈ ખેડી હતી, નાકમાં ગ.કિસજનનતી ટ્યૂબ ભરાવેલી ખાટલાને ઝુ"ડાળ” 
વળા પતિ, દીકરા, દીકરાની વહુ તૈ એનો દીફરી વૉ'ટળાઈ વાળેલા. એ ફશ- 
કાયતે જેર્ડતે પણુ શિવલાલતે અદસ્ય આકષ"ણુ થયેલુ”. મોં પરની ફિક્કો 
પારદર્શી" ચાસડી ન્નેઈ ચુ'બત કરવાની છચ્છા થઈ હતી. પેઢ નીચે સળવળાટ 
શચેલોા. ચ'દ્રિકા મેમનું' ઇજન આપતી હેય તેમ ખેલી હતી. 

“નહુ વખતે દેખાયો, નહી' ? 

શિવલાલ જવાળ આપે તે પહેઘાં તે ફેરી બોલી, “મતે સળવા સારે ઘણુ” 
કષ્ટ વૈઠયુ' તે ! હવે ઉ-સર થઈ એટલે શરીરને વ્યાધિ તે થવાતો જ.* 

રિવલાલના મનમ પડઘો! પડયો, ધણુ કષ્ટ વૈઠયુ”. કારણુ મે' પ્રેમ કર્યો, 
તે' ષણુ છુપાઈતે ખોખેખાળા મતે પ્રેસ આપ્યો. નન્તે વચ્ચેતા પ્રેષસેતુની 
કોાઈતે ન્રણુ નહોતી, વર્ષો પહેલાં પાગલની જેય એ ગેમમાં દુઃપ્ખો થયે! હતે. 
હેસ્પીટલમાં ફરી અળસિયાની જેમ એ આખા શરીર રામેરાસ સ્હેરી 
ઊઠયો હતે. 
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ખાજવાડામાં સસ્તા અતાજની દુકાત પર પછેલા માળે શિવહાઘ રહેતે, 
રિવલાલની પત્ની ૫'૬રમાં ઓગસ્ટ એ ગણીસસે। સુડતાળોસને દિવસે મરી ગઈ 
તયારથા શિવલાલ પણુ સ્વત'ત્ર થયે. તેની ઉ*મર ત્યાર ખેતાળીસ તર્ષની હતી, 
પાતાના એકતા એક રીકરાતે ઉછેરી મોરા કર્યો, ને.કરીએ રખાન્યો, લગ્ન 
કરાવ્યાં, પછી ક"કાસનો "કેર ધરમાં ચાલુ થયો ત્યારથી એકલે! રહેવા લાગ્યો. 
હાર્મોનિયમ પ૨ જૂની ગઝલે! તે સિતેમાનાં ગીતોની તરજ બેસાડી તે નપોરતે! 
સમય વ્યતીત 'કરતે!, 


શિવશાલની સાની રૂપમાં એઇ ખાટલે! રહેતે. આખાય દિવસને મેદટો 
ભાગ એ ખાટલામાં બેસી રહેતે, માત્ર સાંજે કેવડાળાગસાં અસૂક દરવા જતે, 
શાંજના એ ભાગનુ" વ્યક્તિત્ત બદઘાઈ જતુ". બાગમાં' ત્ણ 'કે વીજળીનો 
સ"ચાર થતો, છ વાગે લે!કે જીદા જુદ નાંકડા પર બેસતા,-અતે કરાળિયો 
ન્નળ ગૃ'થે લેશ આગ'તુકાની શાંતિથી રાહ નેતા, આઠે વાગ્યા પહી નાગમાં 
તરવરાટ આવતો. આવેલાં ન્તેડાં ખૂજ ઝડપે નાગની ફરતે આંટા મારતા. આ 
સમય શિવલ'લતે “ખુન ગસતે!. 


ધરમાં ખાટલાની આજુળાજી એભું પોતાનુ" વિશ્વ ગોઠવી દીધેલું”. ખાટ* 
લાની નજક રેડિયો. રૅડિયા પર છુકતરન્ડતે।, કાગળનો ડબ્બો. એમ! નતનનતની 
દવાઓ ને ગોળીએ, રેખલ પ૨ ચસ્મા તે દિવસ રાત વાપરવા મા2 લીલી રાવલ. 
ખાટલે! જારી પાસે રહેતો, ખાટલામાં પડયો પડચો શિવલાલ આખો રસ્તો 
નઈ શકતે. સામે હન્નમની દુકાનમાં મેદટો અરીસે! હતે. એમાંથી સસ્તા 
અનાજની દુકાનમાં આવતા સાહે અતે કદીક અ'દરતા રૂમમાં વીજળીને ક 
દવે! સળત્રાવ્યે હેય તો અનાજવાળાતા આખા ઝૂટુ'તગની દિતરાતની હિલચાલ 
ન્તેઈ શકાતી, ખાટલાના ત્રાંસા ખૂગુથી એને હરીશ સદનની ખીન્ન માળની 
ઝધેરી તથા એક મારી દેખાતી. એમાંથી નસિખિલનતે સ્તનપાત કરાવતી, નહાર 
ગૈલેરીમાં ટુવાલ ચકવતી, બપોર કચરા રે'કતા અતે રાતે શયનખ'ડતે સજાવતી 
સુશીલા રખાતી. પછી ટુવાલથી શરીર તૃછતા સુ'દરધઘાલ રિાવલાલતે દેખાતા. 
શિવલાલને ન્નેઈ સુ'દરલાલ કદીક ગેલેરીમાં ઊભા હે(ય ત્યાર હાથ ઊચે! ઢરતા, 
શિવદાલ પણુ સિગરેટ હાથમાં શખી હાય હલાવતે!. 


શનિવારે સાડાચાર વાળ સુશીલા અનાજની દુકાને આવી ત્યારે રિવલાલ 
પણુ ત્યાં હતે!. સશીલાએ સામાત ખરીધો, બધે સામાન ઊ'ચકાય તેજે ન 
દેવાથી શિવલાલ અતે મદદ કરવા આગળ આવ્યો સ અડધો ભા૨ ઊ'ચકી 
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સાથે ચાલવા લાગ્યો, હરીશ સદતના પગચિયાં ચડતાં સુશીલા બોલી, 'તમતે 
તકલીફ આપી. 

1શત્રહાલ : “એ તો. પાડોશી તરીકેતેો મારા ધમ જે.” 

શિવલાલે સુશીલાતુ” ધર ન્નેયુ' તે શ્તખ્ધ થઈ ગયો, એતી આંખ આગળ 
ન્તણુ રહશ્યોતા ખજતે ખૂહ્યે!. પે!તાનતી નારીમાંથી જે ઘર દેખાતુ" તે સળિયાને 
ર્‌લિ'ગાથી તૂરલા ભાગનું બતેલુ' હતુ, એમાં માણસોનાં અડધાં શરીર તે 
સળિયાથી કપાચેલ કપડાં દેખાતા. વર્ષોની ધીરજના ફળ રૂપે અ'કરનુ' ચે.ખ્ખુ” 
ચસઠયકિત સ્વચ્છ ઘર્‌ ન્તેવા મળ્યુ. શિવલાલતે ઊભેલો વ્ેઈ સુશીલા બે,લી $ 


“સોને, હુ પાણી લઈ આવુ.” 


સશીલાએ પાણીને ગ્લાસ ટીપોય પર મૂકયો ત્યાં એનો સાડીને છેડો 
સરકષો., એના પુષ્ટ સતને! પર રિવલાલતી નજર ચોટી ગઈ, વરસાદી વાદળા 
જેવાં સ્માતિતા ઘેરાં સ્વપ્ત આંખ સામે તાદસ્ય થયાં. એતે [સેયતમા ચ'દ્રિકા 
ચાદ આવી. પ્રેસમાં કચારૅય સુખ હોતુ” નથી. ચ'દ્રિકાનાં સ્તસો પર હાથ 
ફેરવવા મારે એણુ દારુયુ દુઃખ સહન કરેલુ". ખેમનૅ ચગદી નાખો, ચીમળાવી 
રા, બાળા ફેકી દો, ક્યરી તાખા તો ચ સમય જતાં તે નવપહલ નિત થાય છે. 
ચ'દ્રિકાતે તે વર્ષો પછ્ઠો પાછે! મળ્યો ત્યારે હોર્પિટલનાં ખાટલા પર તે કૃથુ- 
કાય થઈ ખેડી હતી. નાકમાં એ.કિસજતનતી ટયૂન ભરાવેલી ખાટલાને કુંડાળું” 
વળા પાંતે, દીકરા, દીકરાની વહુ તે એનો દીકરી વી“ટળાઈ વાળેલાં. એ ફૃશ- 
કાયને નેડતે પણુ (શિવલાલતે અદમ્ય આક્ષ*ણુ થયેલુ'. સૈ! પરની ફ્રિક્કો 
પારદશી* થામડી ત્નેઈ ચુ'નત કરવાની છચ્છા થઈ હતી. પેટ નીચે સળવળાટ 
થયેલો. ચ'દ્રિકા પ્રેમતુ' ઇજન શપતી હોય તેસ બેલી હતી. 

“નહુ વખતે દેખાયો, નહી" ? 

શિવલાલ જવાળ આપે તે પહેલાં તે ફેરી બોલી, “મતે મળવા સારે ધણુ” 
કષ્ટ વેઠયુ' તે ! હવે ઉમર ચઈ એટલે શરીરતે વ્યર્યધિ તા થવાતા જ.” 

રિવલાલના મતમાં પડલો પડયો, ઘણુ' કષ્ટ વેઠય', કારણુ સે' પ્રેમ કર્યે, 
તે' પણુ છ્ઠુપાઈતે ખાબેખાળા મતે પ્રેસ આપ્યો. બન્તે વચ્ચેના ખેસસેતુતી 
જાઈતે નણુ નહોતી, વર્ષો, પહેલાં પાગલતી જેસ એ ગેસમાં દુઃખી થયો હત્તો. 
હોસ્પીટલમાં ફ્રી અળસિયાની નટેમ એ આખા શરીરે રામેરામ સ્હેરી 
ઊડો હતે. 
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સુશીલા : “જી વિશ્ાર્માં પશી ગયા ₹ 
[શિવલાકષ : “સુ'હરલાવ, કચારે આવશે ?* 


સુશીલા : ધોરીવારસાં આવશે ત્યાર ચાહ મૂ#ીરા, તમે ધર જુગ! હુ' 
બાજીમાંયા તિઃખિલતે લઈ આવુ. 

[શિવલાલ દીવાતખ'કમાંથી રસોડામાં ગયો ત્યાંથી શચતખ”ડકાં પ્રવેશ 
કરી સ્મૃતિએ આશિયાનો જેમ ઝબકવા લાગી. ચ'દ્રિકાને પણુ ગુલાબી ચાદર 
ગમતી, ચ'દ્રિકધાતે સતી વખતે; સદ'તર શમધરુ' અનુફૂળ આવતુ*. એ છસતી ત્યાર 
હદયમાં ચારી કરતી. ઉત્કટ અનુભવમાં દુદખની લાગણીને વેવાઈ જતુ” મત, 
ક્ષાયાર [ભિખારી જેવી ચાતતા એતે ફરી યાદ આવી. આ ધર નભે વર્ષોથી 
પરિચિત હૈઃગ તેમ એ કરવા લાગ્યે!, 


સુશીલા, [સખલ, સુ'દરલાલ સશુતો એજી સાથે પ ચથો. 
સુ'દરલાલ : “સુશીલાએ વાત કરી. લમે એને સામાન ઈ શવ્યા” 


શિવલાલ : “ગ્રતે ધણા વખતથી તમારે ત્યંદે આવવાની ૪ચ્છા હત્તી, અહી' 
આવ્યો ને ખુબ આત્મીપ્ર લાગ્યુ", 


સુ"દરલાલ : “તમને ખારીસાં બેઠેલા વ્તેયા છે તે હાલમાં કરુ” કરા છે * 


રવસાલ માથુ' ઘુણાવી નકારાત્સટ જવાબ આપીતે ખુરશો ૫૨ બેઠો, 
ધીમાં અવાજે તેશુ કલુ, “સ શરીરને આરઃમ ૨ કક ડરાવી ગયે! છે; વર્ષો 
સુધી કજ સહન કયુ.” 

સુ'દરલાલ સહાતુમૂ(તિપૂવ“ક : “શિવલાલ, તમે અહી" સવારના આવે, 
આખો દિવસ આવે ને રાતે ઘેર નએ, આ કામ તમતે ફાવે જે ₹' 

[િવલાલ $ “આવા ઉપકારતો બોાન્તે ચાર ઉપાડવો નથી. 

સ'દરલ.લ ? “સુશીલાને જીજીનાઈ સાફક [તિખિલતાો ઉરેર કરવો છે, મારી 
શજનરાજની રીતરસમે(તુ' ષ્યાન રાખવા એની પાસે વખત નથી. અમારે” 
તમારી જરૂર છે.” 

શિવલાલ કત્તર આપે ત્યાં ચાહ અને' નાસ્તો! લઈ સુશીલાએ રસોડામાંથી * 
મેશ કરપો. ગરમ ટરાકળાતો કકડો એશ જુ'દરલાલતા મોંમાં મૂકવો. ત્યાં જ; 
પારણામાંથી નિખિલના રડવાતો અવાજ સ"ભળાયે! એટલે, તે ત્યાં દે!ડી. 

સુ'દરહાલ ૨ “નિખિહતા આગભન પછી સશીલા આયનારી તરીકે  પેઃતાની 
કૂરત્ને નજ્નવી શકતી તથી, અમારે તમારી મદદની જરૂર છે. શિવલાલ, સવારે 


૨૪ એતવદ્‌ એપ્રિલન્જ્‌ન ૬૯૮૭ 


નાસ્તામાં તેયાર કરેલ પૌઆ જટતટા તુ સતે ચસચી વડે ખવડાવીશ 2 સતાન 
કરા હુ' આવું ત્યારે ટુવાલ લઈ તુ' ઊભે/ રહીશ ? સારા સાથાસાં વેસેલીત 
નાપ્પી સાથુ' એ.ળી આપાશ ૬ 


શિવલાલ : “સતે ભા ઘર ચદ્રિઝાત] ઘર જેટલુ” જ આત્મીય લાગ્યુ' છે. 
દિવસનો ઘણુઃખરા ભાગ અહી ગાળવા હુ' તૈયાર છુ. પણુ સાંજે ૪ થી આઠે 
વાગ્યા સુધી 'કેવડાનાગમાં હુ બે કલ ક પસાર કરું છુ. ત્યાં બાકડા પર ખેસી 
હુ' જતનતના સાણુસોની રાહ જેણે છું. ત્યારે _.” 


ત્યાં તો છાતી પર વળગાડેલ્ત નાના નિખિલ સાથે સુશીલાએ ગ્રવેશ કર્યો, 
એલુ શિવલાલની વાત સાંભળી હતી. એ ખેલો : “શવલાલ, તસાર ખાગસાં 
કરવા જવાતો! વખત થઈ ગયો છે. આવતી કાલે સવારે સાડા જાતે સસૂક 
આવી જન્ે.* 


શિવલાલ સવારે સાડા સાતે “હરીશ સદન'સાં ખીજે સાળે હાજર થઈ 
ગચો. ગૃહજીવનતી અટપટી વ્યવસ્ષા જઝીશાલાએ એને સમજવી. સોમવારે પટ્ટી- 
વાળો રૂ્સાહ, મ'ગળવારૅ રુ'છાવાળા ટુવાલ, સવારતુ' છાયું” વાંચતા સ્ુ'૬રલાલની 
ડાખી તરફથી ચમચીસાં નાસ્તો લઈ સે[સાં ચૂકવુ'; ચાથુ' ઓળતી વખતે વાળ 
એક તરક કઈ રીતે ખસેડવા, છેલ્લે આક્સિ જચ ત્યારે વિટામીનની ગોળી તે 
પાણીના ગ્લાસ લઈ ઊભા રહેવુ, આ [દેનચર્ચાની [વિગતે રશિનલાલે ચાદ'રાખી 
અતે ઝીશુવટથી અતુસરવા લાગ્યો. અઠવાડિયામાં તો સુશીલાના ગૃહસ'સારમાં 
એ દૂધમાં સાકરની જેસ રરાગળી ગયો. હવે સુશીલા પોતાતે( બધે! સસચ 
તિખિલને આપવા લાગી, 1નાખલના ઓરડામાંથી એ ભાગ્યે જ નહાર આવતી. 


શર્આતમાં શિવલાલ સુ'દરલાલથી અભિભૂત હતો તેથી જવદલે જ વાત 
કરતે, સુ'દરલાલની સેવાને એની જીવતચર્યામાં સર્વાપશરી ગણુતે!. રાત્રે સ'દરણાલ 
શયનખ'ડમાં ઊ"ધવા જત! ત્યારે શિવલાલ એસના પગ દાબતે.. સુ'દરલાલ ખે 
ત્રણુ મહિંતા ષછી એક દિવસ બોલ્યા, “શિવલાલ, પૂગજન્સતે ત્રાણાનુખ"'ધ છે, 
હ મારી સેવા કર તે તારા હાથતો, સપર” થતા જ સારા રોસરાસમાં તારી 
ઝ'ખના ન્નગે.' રિવલાલ કઈ ખોલ્યો નહી'. થોડા દિવસ રહીતે શિવલાલે કલયુ*. 


“સુ'દરલાલ, તમે ત્ડણાનુળ'ધની વાત કરી તા એ ઉભયપઘદ્લે હોઈ શકે. 
પ્રેમ પત'ગના કાગળ જેટલો જ નાજીક હચ છે. થોડો વખત આકાશ અતે 
સ્વતી સહૅલ કરાવે પછી કપાચ, ફરે, ઝાડમાં ભરાય. સ્વગતો. જુખદ અતુલવ 
અતે પછી સાત્ર સ્વપ્ન.” 


એતદ૬ બએપ્રિલ-જૂન ર૯૮૭ 
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સુ'દરયાલે શિવલાલતે પોતાના તરક ખે'્યો, એતા વાળમા આંગળીગ 
સેવી ખટલામાં પોતાનાં નાજીનં સવા કલુ . [ૈવલાવે ચાનાકાની કરી નહી'. 

સુદર્લાલ સચે બધે જ વખત ક.ઢી શકાય તે પ્ચ્છા સાથે [શિવલાલ 
ધણીવાર હરીશ સદનમાં રે[કફાઈ જવો. બન્ને જણા કચારફક ભૂતકાળતી વાતે 
કરતાન જુદરલાલ પોત'નુ લગ્નજીવન, સુસીલાનુ' રામાયણુપાયામણુ, એદ્િસતી 
શાર્આતનો મુસ્કેલી તે છેલલે નનિખિલનું' આગમન વણુવતા. 


[રાવલાલના લગ્તજીવનતતી શરૂઆત જ ક'કાસ અતે કજિયાયી થયેછી 
પત્તી નેડેના ઝઘડાથી ક'ટાળ્યો ને ગ'દ્રિકા સાથેતી સુલાકાત. ચ'દ્રિકા તરફનો 
ઝ'ઝાવાત જેવો પ્રેમ વિ. [વે. 


એક સાંજે શિવલાલ પોતાના ધરેથી હાર્મોનિયમ લઈ આવ્યે, સુંદરલાલ 
સોપારીતો ચૂરા ખાઈ ખાટલામાં ખેઠા. 

શિવણાલ ? “સુ'દરલાલ, આજે તમારે "માઈક ગીત ગાનુ* પડરે.' 

સુદરલલ : “રોાવલાલ, સારો ૬"ઠે સારો તથી પણુ એમાંથી સસ્ચાઈતા 
રણુકો જરૂર બહાર આવશે.” હાર્મોનિયમ ૫૨ રસિવલાલની આગળીએ રમવા 
લાગી ધ્રૂજતા ક ઠમાંથી નીકળતા શખ્દોનો ન્નદુ શિવલાલ પર્‌ પથરાવા લાગ્યે.. 
સુ'દરલાલના મોં પર અર્પા[સિવ તેજ પથરાયું. તે રાતિએ બન્તે સાથે સતા 
ત્યારે તેમતે લાગ્યુ" કે હવે બૅ ખે ળિયાંતે એક જ આતમા જનેડતે! હતે!.* 

શિવલાલ અતે સુ'દરલલ વગ્ચે ધનિષ્ઠતા વધતી ચાલી. એક વાર શિવલાલ 
સુ"દરલાલ મૅ;રી રાતે વાતે! કરતા હતા. 

શિવવાલ : “સુ'દરલાલ, તમે જિદિગીમાં આવ્ય ત્યારથી ચ"દ્રિકાને! ચણેરે 
મનોમન ઝાંખો થવા છાગ્મેો! છે. એતી જગ્યાએ તમારા ચહેરો! રખાય છે. 

સુ'દરણાલ : 1શવલાલ, મારા તરફનુ' તારુ આકષ, તારી એકલતાતે 
ઘોધે છે ક પછી તુ" મારા પ્રેમમાં પડો છે તે નક્કી કરવુ” મુર્કેલ છે.' 

[રાવલાલ : “જિ"દગીમાં આપસ રાહ નેતા હોઈએ છીએ. એક ગહેરા 
એની બજ ચાલ્યા કરતી હેય છે. કેવડાબાગમાં સાજે ન્નઉ” છુ ત્યાં પણુ હુ” 
એ જ શોધુ છુ'. વાટ નતે3" છુ", તમને મળ્યો સાથે દિવસે! ગાળ્યા તે! લાગે 
છે મારી શેધતુ' અ'તિમ સ્થાન આવી ગયુ" છે, તમારા ચણેરા મારા શ્વાસો- 
ચ્છૂવાસ ભેગા! વણાઈ ગયો છે. 


કે એવદ્‌ એપિલ-જન ૬૧૩૮૦ 


સુદસ્લાક્ષ : “તતે આલિ'ગન આઘું છું, તારી સાથે શચ્યાસુખ ભોગવુ” 
છ* ત્યારે હુ' સશીલાને નવા સ્વર્ષે તારાસાં વ્નેઉ' છુ. 

[શિવલાલ : “તમે સને શિવલાલ તરી જેતા નથી. કચાંષ કશુ'ક ખૂટે છે. 
સારા પ્રેસતો પડ૭ યો ઊઠીતે તરત શમી વ્યય છે. એને: બુઃ૬ અવાજ સારા 
કાતે અથડાતો! નથી, તે છ્તાંચ જેટલું મળે છે એવું દુઃખ સતે આવકાચ છે.” 

સુ'હરલાલ ૨ “તારા સહવાસ સતે સુપ્પ, હૂંફ અતે તઃજગી સળ છે.” 

1શવલાલ : સારા પ્રેમમાં હડ્કતે। દાવે. છે તથી એ દુષ્ઠકર્તા છે. તમ રુ” 
માં જઉ છું ત્યારે 'કેટલીય વાર મારી જતતે પૃછુ છું કે પ્રેમ કઈ જગ્યાએ 
જછીપાઈ બેઠો છે. વાળમાં તાકતા નસકોર પાસે, અંખનાં પલકમાં 'ક હડપચીના 
વળાંકમાં,..."ખખખર પડતી નથી. 

હવે સુ'દરલાલ એ ફ્િસિસાંથી વખતરર આવતા, પોતાના શતા કે 
ગીત લઘકારતા ને શિવલાલ ઉહ.મેઈતનિયસસમાથી થોડ બેસરા અવ જે એમને 
સ”ગત આપતો, શ'ગીત તો! તેસના પ્રેસનુ બહ નુ' હતું. શિવલાલને સુ"૬૨ર- 
લાલતા પૂજતા ક'ઠમાથી નીકળતા શખ્દે,તું' અદ્ભુત આકષશુ થતુ - જુ ૬રલાલ 
એની ઊર્મો(નિયમ વગાડવાની છટા અતે ઉસ્તાદી પર જીગ નયે છાવર કરવા 
તેયાર હતા. ન'તેતા પ્રેસ ત્રણુ વરસસાં ખૂભ કૂટ્યોક્ાલ્યે . 


રાનિના સસથે શિવલાલ અતે સુ દરલાલ હાથમાં હ'થ લઈ. આંખમાં 
આંખ પરાવી વાતે કરતા હતાં ત્યાં સુશીલાએ મવેશ કર્યો. એણુ સ'૬૨- 
લાલને કહ્યુ*. 

“હવે શિવલાલની આપણા જીવનસાં જરર તથી નિખિલ મે રો થયે છે. 
પહેલાની જેસ સારી સધળા ફરજ બજવવા હુ* આતુર છુ. 

અતે સિત્રાતે વજપાત થચો. બન્તેના હાથ છૂટા પડયા. 

સુરીલા: 'છલ્લા ધણા! વખ્ખતથી સને લાગે છે 'કે શિવલાલ સરુ" સ્થ'ત 
લેવા ઝ'ખે છે ને તચારુ' આડષષણુ (શિવલાલ તરક વધતુ જ્નચ છે.' 

શિવલાલ : “સુહદ્રરલાલ ન્ન્યારે ગીત ગાય છે ત્યારે સારી તજર સગક્ષ 
સારી વેરાન જિ"દગીતે। [ચિતાર ખડો થાચ છે. સાંગીભીખીને સળેલા ચ“દ્રિકાના 
ગેમ સિવાચ આ સારી જિ*દગીમાં સતે મળ્યુ છે પણુ જુ"? છેલ્લા ત્રણ 
વષથી સુ"દરલાલતે! સ્તિગ્ધ સ્તેહઃળ પ્રેમ સતે લાષ્યો છે. હવે એતે] પણુ 
સારે ત્યાગ કરવાતે(. મારુ" હદય તમે તોડી નાખ્કુ' છે. કાળન્નના કટકા કર્યા 
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છે, માથે સી'ક ઝી'૪ છે. સારા પ્રેમને આગેત ભભૂકી ઊઠયો છે, અ હદય 
આંગળાએ. સુ"દરલાલતા સ્પરાદે શ!ટે ઝ'ખશે, તડપરો, કાકી કો હુ" પ 
વારીશ ₹ 


સુ'દરલાલ : “રિવલાલ, તુ' તો રસ્તે! મૂલ્યો છે. તારી સાથેના સહવાસમાં 
મે' તને સુશીલા તરીકે જ નેયો હતે, હવે સુશીલા આવી ગઈ છે તો એનુ 
સ્યાન પરત આપવુ એ તાર પમ છે, 

રિવલાધ : “તયુ વષ તમારા માથામાં વેસેલિત તાખ્યુ' છે. વાળ એજી 
આવ્યા છે, તે સવાલ હાથની આંગળોએા કરરો અને તમને ઝ'ખશે ત્યારે 
તેમને હુ" શુ' જવાળ આપીશ 

સુશીલા થ્ટાક્ષપૂઝફ ર “આયનારીને પદલ્રષ્ટ કરવા સાગ. છે! ?' 

[શિવલાલ : “સુ'દરલાલતા બાહુપારામાં જકડાયેલ શરીર યાતનાભરી 
ચીસે। પાડશે તેતુ' રા !' 

સુ*દરલાલ : “આપણી લેયુદદેશ્‌ હવે પૂરી થઈ છે.” 

શિવલાલ : “હજી [સાબ ચૂકવવો ળ.ઝી છે.' કહી એ સડસડાટ હરીશ જ 
સદનતતે! દાદરો ઊતર ગયે, 

શિવલાલ પોતાના રૂમમાં આવી રહેવા લાગ્યે. હવે એ આખો દિવસ 
ઘીલી શાલ ઓરી ખાટલા પર સૂનમૂન થઈ બેસી રહેતે , બનારીતી નહાર 
નતેવાની ઉત્ક'ઠા પણુ મરો પરવાર હતી પહેલાં તો એ આવા સમચે ચ'દ્રિકાના 
વિચારમાં ડૂખી જ્તે!. હવે તો એ સહારા પણુ તૂટી ગયો. સુ'દરલ!લ એતા 
વ્યાક્તિત્ત પર સ'પૂણુ'પજ્ુ છવાઈ ગયા હત!, બન્ને સ થે બેઠા હોય, છહાર્માનિ- 
થમમાંથો સૂરા નીકળે, ચમ્ચીયી એકમેકને નાસ્તો કરાવે. સ થળ 'પર "ણી 
ગોઠવી પાતા રમે, ચદ્રેકાતા પ્રેમની ગોષ્ટી થાય. શ્રેણી નેશનલ શેવિ ગસ 
સર્*્ફ્કિટના ચડ્વૃદ્ધિ વ્યાજ અને ભ્મિતા 'ાર્ષોરેશતના સરવૈયાના -આવતી 
ખાઘની વાતે। એતે વારવાર કિલ્મ સાષૂક નજર સમ્કષ તરી આવતી દેખાઈ. 
બે ત્રણુ દ્વિસ તે! સાંજે છ વાગે એ કેવડાબાગમાં પણુ ગયો નહિ. ન 

ત્રોજે દિવસે સાંજે પય વાગ્યે એ ઊઠયો. ચાહ બનાવી. 

સુ'દરલાલે એને નનાવટી પ્રેમ કરી છેતર્યા હતે. સુશીલ ની ગેરહાજરીતે 
-કારણું એમે સિવલાલતી ય ગણીએતનો દુરુષચેઃગ કર્યો હતા. એમણે: જ એતે 
'તિમ'ગણુ આપેલુ” તેથી ઝુલ,ખી ચાદરમાં એનુ” મત ઘપેટાયુ” હતુ*. વિચાયતાં 
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સુ"હરહાલ પર એને વેરતો અંગ્ત ભભૂકી ઊડંચો. એવુ” કરવુ” કે સ'દરલાલતુ” 
જવ્ન ભસ્મીભૂત થઈ «નય. એવા વિચારમાં ગરયાવ થઈ ઝો નાજવાડાથી 
'_મવડાળાગ તરક્‌ વળ્યો. 


[વિધિના ખેલન! પણુ કેવા સ“કેત હોય છે | એક નતઝુ સુ'દરલાલના 
વ-ૂતથી ઉપેક્ષિત ચનોજ કેવડાખાગના જાંકડા ઉપર બેઢો છે તે એ જ બાંકડા 
ઉપર [હોવલાલ અગીતે ખેસે છે. [શિવલાલ એની ટેન સુજન ખધે નજર તાખે 
છે અતે ત્ાંસી આંખે સતોજ્ને જીએ છે. ૬૨૨જ આવનાર વ્યક્તિ નથી એ 
ખાતરી કરી પોતાના વિચારમાં ડૂબવા સમાધિસ્થ થવા ન્ય છે ત્યાં મને।જતે! 
ખબડાટ એને સભળાય છે : 


“ઉપેક્ષ-તતમુ વષ સુધી સારી ઉપેક્ષા થઈ. એકતફડ" ડીકશતરીતાં 
પાનેપાતાં 'ખૂ"દી વળ્યે', ટાઈપ કરૈલાં કાગળાતે પારેવાં જેમ ફક્ડાગી દીધાં. 
ઘ'ટડ્ડી મારી રારા સ્પેલી'ગ ગોખાવ્યાં, ઈશ્વરની નેમ એની ભક્તિ કરી, 
પણુ સ્રાલાએ ૨ને પ્રેમથો એક વાર પણુ બોલાચ્યેો તહી*. ત્રણુ વષ*માં પગાર 
વધારા નહી", એની એ.,ક્રિસ સળગાવી નાખી, ઉ"ટ3 હ"ટરે એને ફટકારી પછી 
નતે3' છુ' એતે કેરો આન હ આવે છે. સુ'દરલાલ, તારા કાળ નજીક આવી 
ગયો છે. હવે માત્ર ગણુતરીના દિવસે!માં મારા હાથે તારું મૃત્યુ થશે.” 

શિવલાલે સુ'દરલાલતુ' નામ સાંભળ્યુ” ને મતેમન વિચારી રલો, “આ 
સારો જ સુ'દરલાલ "કે ? મોટેથી મતોજ્તે ઢ'ઢોળતોા હેય તેમ એ બોલ્યો. 

'સુ"દૃરલાલ કાણુ ? કોને મારે તમે આ પાગલ થઈ બબડાટ કરા છે! ૬ 
અ! જહેર જગ્યામાં "ખૂનની ધમફીએ આપરે તે... 

સતેજ $ “સુ'દરલાલ શાહ ચાટડ એકાઉન્ટન્ટતી વાત કરુ" છું. નાજ- 
વાડામાં રહે છે તે વાડીમાં તેમતી ઓફિસ છે.” 

શિવલાલ વધારે નણુવાની ઉત્સુકતાથી -- “તે એતે તે તમારે શુ' 
સ'ન"ધ છે.” 

સતોજ $ “એની ઓકિસમાં હુ" ટાઇપીસ્ટ તરીકે કામ કરુ" છુ.” 

સતોાજે પોતાની વીતકકથા સ'ભળાવી ને સિવલાલની આંખામાં આંસુ અવી 
“ગયાં. એતે તો સુ'દરલાલનો ગણુ વષ સતત પ્રેમ મળેલો પણુ આ યુવાન 
હદયને તે! સાત્ર ઉષેક્ષા, ઉપાલ'ભ તે ક્ટ'ક્ષ સળ્યા. એતા જીવતરને ઝેર કરી 
નાખતાર સુ"'દરલાલ પર એતે] ગુસ્સે! જવાલાગ્નિ સાફક પ્રજ્વલિત થઈ ગયે, 
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#* 


સતોજે વિચામું' નને સુ'દરલાલનુ પૂત કરવુ' હોય તો આટલુ” જરૂરી છે. 

(૧) *નહેર જગ્યામાં 'ખખૂત કયુ“ જોય તો ખૂતી તરી'કે એ પકડાય તરી", 
નાસીનતે ટોળીમાં ચુમ યઈ જવાય. 

(૨) એ જગ્યાએ પોતાતી હાજરી આકસ્મિક હોવી નેઈએ, 

(૩) રાત્રિતો સમય અનુરૂળ રહે. 

(૪) ખૂનતી જ્ગ્યાએ પે!તાતી હાજરીનુ" કચાંચ તિશાન રહછેવુ* 
સ્‍્તેઈએ નહી. 

શરિવવલાલે સનોજ્નતે ઊડા વિચારમાં ડૂબેલો નઈ એતે કલુ”. 

“આવતી કાલે આ જ સસયે અહી જ હું તમતે મળીરા,' ઢહી તે 
પોતાના ધર તરફ ચાલ્યો. 

સતેજ પોતાની યોજના મનતેોસત ગેાદવી. 

(૧) ખાન્વાડામાંથધી સુ'દરલાલ સવારે એ ફિસે જવા નીકળે કે એમતે 
ધછો મારી મોટર નીચે કચડી નાખવા, 

(ર) આડ્દિસમાંથી સાંજે ૬-૦૦ વાગે રિક્ષા ટરી ઘેર જતા હેય ત્યારે 
ગડા પાસે મા૨ મરાવી એતા બને પગ ભાંગી નાખવા. 

(૩) અ'ધારામાં ઓફિસના દાદરા પરથી ઠડસેલે! મારી છેક નીગે 
ગળડાવી દેવા* 

ઉપરની ચોાજના લાંખી ચાલી નહી*. એલુ ફેરી ગાંકડા પર જેયુ' તો 
રય કોઈ હતુ' નહી'- એ ધર તરક ચાલના લાગ્ય. 

ખીજ દિવસે નિશ્વિત સમમૅ શિવલાલ હાજર થઈ ગયે!. મતે!જતે ગલે 
ફ'ડા વિચારમાં ડૂબેલો જમો. શિવલાલે અકરા પર બેસતાં કલુ”. “મારુ' તામ 
રાવલાલ છે. સુ'દર્લાલે ચારો હૃદયભ"ગ કર્યો છે. તમારી વાત સાંભળી મારે 
ફારિચાદ કરવાને! હષ્ક નથી. મને ત્રણુ વષ* સુધી તતો સુશીલા જેટલે! જ પ્રેમ 
મળ્યે! છે, જ્યારે અમઃ રે! મેસ ચરમ સીમાએ નઇ પહે[ચ્પો ત્યાં « સારા હદયને 
એમણેુ ધછો માયૉ.' 

સુ'દ્રલઃહનો કરતા અ'ગે હવે બે સત નથી નણી મતોજ્તે ખુશી ઊપજ, 

[રિવલલે સતોજ્તે પોતાના સ'બ'ધ [વિશે વિગતવાર જણાવ્યુ” એમની 
પડેલો સુલાફાત, ધરમાં આગમન, સવસ્વ ન્યોછાવર કરીને સદરલાલનો કરેલો 
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સેવા, બતે જણાના આ લિ'ગતોા, ચ'દ્રિકાતા ભુ'સાઈ ગયૅલો ચહેરા, સુ'દરલાલતા 
તૈસેલીનયુક્ત વાળમાંથી ડોકાતુ* સ્યાસ મોં, [નિખિલતો ઉછેર, જજીબાઈતી કક્ષાએ 
પૃહેઠંચવાની સુશીલાની તસન્ના ને છેલ્લે ન્નાચતારી તરીકે એનું” પુનતરાગસન. 

શિવલાલ : “તારે વેર અવશ્ય લેવુ” જેઈએ, એયાં હુ" તતે પૂરેપૂરા લ!થ 
આપીશ, આ સારેતી તારી પૂજ્તૈચારીઓ શી છે ?' 

સતોજ : ત્રણુ મહિતા પહેલા મે" નજ્તપાનીસ લાર્ધટર સ"ગાવેલુ' તે આવી 
ગમું છે તે ઉપરાંત ઉત્તસ પોલાદસાંથી ખતાવેલ સે.થો તે પિસ્તોલ તથા હ'ટર 
મે' તેચાર રાખ્યા છે. 

શિવલાલે બાગમાં જ્રતા ચાહવાળાતે બે,લાવ્યે. બૅ કપ “કડકમીઠી'નોા 
ઓડ આપ્યો. 

1શિવટાલ : “તારે મતે આખી યોજના સસન્તવવી પડશે. હુ તતે કયાં ને 
જેવી રીતે સ૬૬ કરી શક તે જણાવ.” 

સતે।1જ 2 “સારા સનસાં "ખૂનનો નકશો! સ્પષ્ટ છે. હુ" અતુકૂળ સમયની 
રાહ જેઈ રહલો છ.” 

થોડા દિવસો નાદ એ અનુકૂળ સસચ આવી ગયે. 

સુ'દરલાલ ઓડક્િસના કાસ સાટે સુ'બઈ જવાના હતા. એસની ટ્રેનની 
કિટ લેવા તેમાસ્રુ મતોજતે સોકલ્યો, મતોજ ટિકિટ હઈ આવ્યો. ણુધવારે 
રાતે તવ વાગે દહેર/દૂન એકસગ્રેસસાં સુ'બઈ જવા સાટે સુ'દરલાલ નીકળશે. 
એમની મોગી ત*. ૩૪૩૫. 

શિવલાલે ખુશકાોટ અતે પેન્ટ પહેરી લીધાં. પોતાના ધરના નાકે રાતના 
આઠ વાગે એ 97૫ની રાહ જેતે! ઊભે રલો. બે સિતિટમાં આખાય રસ્તાને 
અજવાળુ રેતા મોટરતો પ્રકાશ પડયો. છીપ આવીને ઊભી રહી, અ'દરથી સતેજ 
ખણછાર આવ્યો ગતે શશિક્લાલતે જીપસાં ખેગ્ડાડી દીધો. શિવલાલે પૂછ્યુ”. 

“ધુ" બરાભર તૈયાર છે ને ₹ 

સતોાજ : “હા, આપણુ લગભગ સમડધા કલાકમાં સિયાગાસ પહોંચી 
જશુ". ર 
ચ*દ્રમાના પ્રકાશથી અજવાળેલ રસ્ત્તા પર જીપ ષુરપાટ દોડતી હતી. 
પતે ગ્રકાશ પડવાથી ફજ્લે ચસછી જતાં હતાં. તેઆ અડધા કલાક પછી 
શિયાંગામ પહેંચી ગયા. ગાસતે છેવાડે સનોવજે જીપ ઊભી રાખી અને શિવલાલને 
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* ક 


ડ્રાઈવરની સીટ પ૨ આવી જવા રુલ". મોટરમાં જ મનોજ કપડાં ખદહવા 
લાગ્યો. શરીર પર ફાળા કપડાંતો ઝભ્ને, બનાવરી દાઢી અને પૂછ કલમાડી 
દીધાં, મોટાં ગમબૂટ પહેરી સજ્જ થઈ ગયે, સિષાંગામ સ્ટેશતે એક અ'ધારા 
ખૂણામાં ગાડી ઊભી રાખી- ળ'તે જણુ ચૂપચાપ રાહ નતેવા લાગ્યા. બન્નેમાંથી 
"ષાઈ પણુ એક શખ્દ બોલતું” ન હતુ. કાગડોળે તેએ ટ્રેતની રાહ બતા હતા, 
સ્ટેશતના ૬૨વાન્ન નજીક ધેોડાગાડીની લાઈત ઊભી હતી, થોડા પેસેન્જરો 
ટિંકિટ નારી પાસે ઊભા હતા. 


સાડાનવતા સુમારે સ્ટેશતની છેક છેવાડેનતા ભાગમાં કાંટાળી વાડ વટાવી 
સતોજ અ*૬ર ફૂઘો. એ ન્યાં ઊભે! હતો ત્યાં અ'ધકાર હતો. પોતાને કેઈ 
જોઈ જય નહી' તેથી તે એક ઝાડની એથે ઊભે! રહો, કાળી ચીસે! મારતી 
ગારી સ્રેશનતે દખલ થઈ, મનોજ ઝીયુવટપૂગક ડખ્નાતા ન"નર ન્તેવ] લાગ્યો. 
'એ ઊભે; હતો ત્યાં ફ્સ્ટેડલાસને ડબ્લો ૩૪૩૫ આવ્યે. ડખ્લામાંથી એક માણુસ 
ઊતર્યો. સુ'દરલાલના ડખ્નામાં જ એ બેડલો હતે।, મનોજે 'બારીકાઈપૂગ'ક 
ઝાડની ઓથી ડબ્બાની અ"દર જેવાને પ્રમત્ન કર્યો, સ'દરલાલે પોતાને! સુટ 
કાઢી નાખેલે, એની જગ્યાએ સુ“દ૬ર પફેરણુ દેખાતુ હતુ”. નીચેના “ભાગમાં 
લે'ઘે! હવા કે પછી ધોતિયુ' એ મને,જ્તે દેખાયુ" નહી'. 


બે મિનિટ થઈ તે ગાડી ચાલવા લાગી, હજી ધીમી'ત્રાંતએ 'ચાલતી હતી, 
એટધી વારસા જ મતોાજે ડખ્બાતે! સળિયો! પકડી લીઘે!, પગ વડે બારણુ 
હડસેલી અ"દર રાખમલ થયે, અ'દર દાખલ થતાં જ તેણું મો! પ૨ છુરખા પહેરી 
થીધો. આજુળાજી શરઈ પસાર થતુ નથી એની ખાતરી કરી લીધી. બોગી 
૩૪૩૫માં સુ'દરલાલનો ક'પારમેન્ટ ન. / હતો. એમાં માત્ર “ખે જણુતે જ 
સમાવેર ચઈ ૨%. ભઃ!ગ્યવજ્ઞાત્‌ ત્યાં કેઈ હ!જર નતહેછુ' કે પછી મનોજે બે 
ઢિકિટ લઈને એક સુ"દરલાલને આપી અતે ખીજ ટિકિટ પોતાની “પાસે રાખેલી 
એની શિવલાલતે પણુ ખતર નહેતી, ને" મતોજે આખી ચે!ઈજના ખૂન-ચોક- 
સાઈપૂનવ*ક વિચારી રાખેલી તેયી આ નાબત તેના પ્યપ્ત બહાર નહી' જ 
ગઈ હેય. 

સુ'દરહાલના ક“પાટમેન્ટમાં મતે!જ દાખલ થયે. દાખધ થતાં જ એલે 
કરોપર “બધ કરી દીધી, સ્રાપરતેો અનાર; સાંભળી 'સ"હરલાલ ચમક ગયા 
એમણે નેયુ' તે! સામે કાળાં કપડઃમાં છુરખે પડેરી એક 'વ્યક્તિ ઊભી 
હતી, એ ગભરાઈતે “ગાડી “બપ રાખવ માર સાંકળ ખેચવા ઊભા થયા. એશના 
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હાથમાંની ચોપડી નીચે પરી ગઈ, સનોાજે સ'દરલાલનતે કહુ", 


“સુંદરલાલ, આકળા થવાની જરૂર નથી, સાંકળ ખે'ચડી રહેવા દેો.' એમ 
બોલી મતોાજે સે! પરતો સરખે! તથા ખોટી દાઢી મૂછ કાઢી નાખ્યાં. 


સુ'હરછાલ : “શે. પરેલ, તમે બલિશ ચશ્કરીઓ છોડી જે. આટલી રાત્રે 
સારા ડખ્બામ] શા સાટે આવ્યા છુ ?શું સંતે ડશાવરા સાગોા છો કે ? 

મ્તોજ $ “સાહેબ, છેલ્લાં ત્રણુ વષથી તસે મતે સતત ડરાવ્યો છે તો 
હુવે કદીક તમારે! વારે! પણુ આવે તે ?' 

સુ'દરલાલ : “સિ, પટેલ, પતે તારુ વતત બિલકુલ પસદ નથી. આ 
રીતે મારી સાથેત વર્તાવ ચાલુ રહેશે તે! સારે તમતે નોકરીમાંથી છૂટા કરવાની 
ફૂરજ પડશે. 

સતાજ : “સાહેબ, અ ખીચે પડેલી ચોપડી ઉપાડીતે નેઉ' છુ' તો એમાં 
નગ્ન યૂવતીઆના ફ્રાટા છે. તમતે પણુ આ ઉ"મરૅ આ શે!ખ હરો એની ખળર 
નહેતી.' 

સુ'દરલાલ : “સિ. પરેલ, હ તમારી સાથૅ વાતે કરવા બિલકુલ 
તેયાર નથી.' 

સતોજ : “સાહબ, આજે તો હિસ્સતપૃજક વાતે! કરવાની તેયારી કરી 
હુ" આવ્યો છું. તસારે તો મારુ" સાંભળવાનું" અતે હુ' “કહુ તે સુજન વતહવાનુ” 
જ રહેરો.' 

સુ'દરલાલ ચૂપ રહે છે. સતેજ પાતાના ગમબૂટમાંથી હ'ટર૨ કાઢે છે, 
અતે સીટ ૫૨ વ્યવસ્થિત રીતે મૂકે છે. એની નાજીતાં કોટતા [ખિસ્સામાંથી 
એક રિવેલ્વર, એક લાઈટર અતે પેકેટમાં વી'ટાળલે! એક લાંબે! સોચે! 
કાઢૅ છે, 

સુ-દરલાલ કૌતુૃકથી આખી ક્રિયા ન્નેયા કરે છે. 

સતોાજ ખોલ્યો $ “સાહેબ, તમસારુ' ખૂત કરવાની ચોજના હુ' છેલ્લાં ખે 
વષથી ઘડતે! હતે!. તેતે! મઘ તકરવાને છે. આ ખૂતમાં તમારી અવુકૂળતા 
મે' પૂરતા ધ્યાનમાં રાખો છે. ચાર રીતે ખખૂત થઈ શકે એમાં તમારી પસ્ર'દગીને 
સવાલ છે. 

(૧) આ છે સાયલેન્સચ્વાળો 'બ"દૂક. હિંદુસ્તાનનો બનાવટ નથી, ખાસ 
ઇ-ગ્લે'ડ$થી ગ“ગાવેલી. એમાં ગ"દૂક ફૂટવાતો અવાજ સુહ્દા યાય નહી". વણી 
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બધી [ડૅરેકટીવ નવલકથામાં હવે આ જ જતની બ'દૂકો વપરાય છે, તેમાં 
સાયલેન્સર ચડાવતાં આવડવુ* ન્નેઈએ. નિશાતળાજીનો નહુ જરૂર નથી કારણુ 
કૃ બે ત્રણુ કૂટતા અ"તરેધી જ તમે એક સાધે અણુ ગોળી રાડી છકો. 


(૨) “ખીજી' છે. આ ન્તપાનિસ લાઈટર, અણુશક્તિતી મદદથી ચાલતુ” 
આ લાઈટર અતાવવાતે જપ, નિસ ક પતીતે ત્રણુ વષ લાગ્યાં હતાં. એની એક 
ન્‍્વાળા કોઈ પહુ વસ્તુતે ભસ્મીમૂત કરી નાખવા પૂરતી છે. સાડા ત્રણુ મિનિ- 
ટમાં માણુસનુ" શરીર ઢગલે! રાષ્ખ થઈ ન્નય,” 


એમ બોલી મતેજે લાઈટર સુ'દરલાલના હાથમાં આપ્છુ”. લઃઈટર ઝાંખા 
શૂરા ૨"ગતુ' હતુ. સુદરલાલે ઘોરી વાર હથેળોમાં રાખી લાઈટર પ છુ” આપ્યુ. 


“આ લાઈટરની ચાંપ અહી" છેક નીચે છે. વળી એમાં અનેક જાતની 
ન્વાળા કરવાની જીદી જીદી ચાંપો છે. મનુષ્યતે મારવા માટે ત્રણુ ફૂટ લાંબી 
સીધી. સોય જેવી જ્વાળા આમાંયી નીકળે છે.” 

“ખા છે સોયા. એક ડિરકટીવ નવલકથામાં અ જ પ્રમાણે એક માણુસ 
ર્ૈનમાં નય છે. રાત્રે ભેદી પડછામો ડખ્ળામ[ ઘૂસી ન્નય છે, સુવેલા સાણુસતા 
મામા ડચોપ દાબી ૬ઈ અતે ગળામાં સોચે! ઘોઃગી દે છે. સોચો કાઢતી વખતે 
એકાદ બે લેઈીના ટીપાં જ એતા ગળા આગળ પડેલ, 'ખૂનીતે રો ધવામાં 
[ડરકટીવને ઘણી મુશ્કેલી પડી હતી.” 

બોલતી વખતે સતાન? પડીકું છેડી પાતળી લાંખી સોય દેખાડી. 

“અને છેલ્લે આ હ'ટર મે" વિષ પાઈતે ઉરુયુ** છે. એતુ* વિષ શરીરનાં 
શમેરમમાં રેલાય છે. એના ત્રણુ ફેટકાથી પાંચેક સિનિટમાં જાઈપણુ હષ્ટપ્રષ્ટ 
સમાણુસ મરણુતે શર્ણુ યઈ જ્ય. તમારુ મૃત્યુ તો સ'ડાત્રણુ શ્ટકાતો માશ 
ત્રણુ (િનિટિથી વઘુ ખમી રાકરો નહિ.'' 

આમ બોલી સતેજ સુ'દરહાલ સામે ન્ેયુ". જલી અંખમાં 1િષતા્‌ં 
“"સડકષ્ઠા હતા. 

“સ"'દરલાલ બોલ્યા, “મતોજ, મારુ" મૃત્યુ સમીપ આવી ગયુ છે. એ મારે 
તારી તૈયારીએ પણુ પૂરતી છે, માત્ર અફસોસ એ બાબતતે! છે ૩ હુ” પોતે 
તેમારી કરી આવ્યો નથી. હુ" નગ્ત યુવતીઓના રે!।ટા વ્નેવામં ગુ'થામેદે; હતો. 
સુશીલાનો હાજરીમાં આવી રીતે રોટા ન્ેવાનુ" શકય નથી ભનતતુ" કારણુ એને 
જેપ્યાં આવે છે. આજે મને થયુ” 'ક“તિરાંતે આ ફેટાએ નસેઈશ. માત્ર સને 


એત્દ એત્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


છ દિવસતી સહેતલ જેડએ છે. છ દિવસમાં હુ” સારા સ'સાર આરપી લઈશ. 
જૈ દિવ્સ ચાટડ સકાઉન્ટ-ટતા કેન્ફરન્સમાં જવુ છે, અતે ખીજ ચાર 
દિવસ સુશીલા ને નિખિલ જેડે ગાળવાં છે. છેલ્લા દિવસે ભજનને પ્રેહ્માસ 
શાખીશ,” 


સતેજ કટાક્ષસાં હસતાં હસ્તા બે.લ્યો, “એ. કફ્ીસસાં આ જ રીતે નરઝા 
થઈને વાત કરતા હે તો કેવુ' ?” 

સુ'દરલાથ : “સાક્ષાત્‌ યમદેવ જેની સમક્ષ ઊભો હેય તે કઈ રીતે કરડા 
3હીનતે વાત કરી શે ૬ઃ 


સતેજ : “તમે કચા શસ્થી સારવા સાંગા છો એ તમારી પસ"'દગીને 
સવાલ છે. 

સુ'દરલાલ : “સતે હ'ટરતે! સાર વછણુ પસ"દ છે. એસાં યતી પીડાને આન" 
ઉભય પક્ષે સારી રીતે માણી શકાચે.' 

સતોાજ : “તો હવે પાલેજ સ્ટેશન આવી ગયુ" છે. આવતા શનિવારે 
રાતના નવના સુમારે તમારા ધર આગળ જીપ હાઈતે ઊભે! રહેશે, વચન ભ'ગ 
કરત] તણી.” 

સુ'દરલાણ : “રઘુકૂળ રીત સદા નલી ઓચી સોણુ જથ પર વચન 
ન નનઈ.' 

મતોાજ પાલેજ સ્ટેશન પર્‌ ઊતરી પડે છુ ગતે સ્ટેશન બહાર ઊભો 
રહે છે, આજી જી સવ્ન્‍્ત્ર અ'ધરુ' છે. સ્ટેશન પ૨ સાણુસેની અવરજવર 
એછી થઈ ગઈ છે. એકાદ ટાંગાવાળાએ એને કાં જવુ” છે એમ પૂછ્યુ' પણુ 
ખુ. એણુ ડૉકુ' હલાવીને તા પાડી. થોડીવારમાં પૂરઝડપે આવતી જીપ 
રખાઈ, 1શિવ્લાલે જપ મતેોજતી પાસે ઊભી રાખી તે પૂછચ*. 

“જપ, કમ પતીગઝ્ીુ કે ઇ” 

શતોજે ડોકુ” યુવી ના પાડી, અતે ખોલ્યો, “આવતા શનિવારે તારે 
જીપ લઈ એતે ઘરે રાત્રે જજુ' પડશે.” 

શિવલાલ બોલ્યો, “મે” સકાનની તપાસ પહેલેથી જ કરી રાખી છે. 
મકરપુરા નજીકતી સમશસ્જિદ ફેરતે કોટ છે ત્યાં [નિજત જગ્યા છે. આપણુતે 
જક્રઈ પણ્‌ જાતને! વાંધો આવશે તહીં.” 


એતદં એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ જપ્‌ 


સુ'દરલાલ : “ખલતાયસ્તી ભૂંચિકામાં તુ” ૯૭૪ કાચે! છે, તાર દિ 
પણુ સ્નેહ અતે મેળના તઃણાવાણા- વિ'ટળાચેલા છે, તેથી ૦/ ભે હ. 
જે દિવસની રાઉ તુ નતેતો હતે. એ દિવસ * આવી પડ્ડે/ચન! હ્તા (૫ 
સાથે વાતે! કરવા સંગે છે. ષિષ્કારને જુસુપ્સા અતે ઘૃણુામાં રેરવી 4૫૬૯ 
હજી સમથ* થથે. તયી.' 

રિવલાલ ડાખા હાથની આંગળાતે હોઠે પ૨ રદૈર્વતાં, 

“તોજ, આત્મીય સ"વ'ધોતુ” દુઃખ દિવસે! જતાં ગ્લાતિમિય , 
ટ્રેરવાઈ ન્તય છે. 'વડાબાગમાં સજે સર્યાસ્ત વખતે એ ગ્લાનિનો શા 
થયા છે. સુ'દરલાલતા મૃત્યુમાં ફ્રી અઆસક્તિનેો અવુભવ થશે, એકત * 
નાગચૂડમાંથી હવે મુક્તિની ઝાંખી યરેો.'” 

સુ“દરલાલ 2 “િવઘાલ, તારા તરમકતા ચારા પ્રેમતે સમય પો ર 
ગયો. લોભમાં આપણું એકખીન્નને વળગી રહેન તો] પણુ પ્રેમ તે! ઝાળ જે 
ઊડી ત્નત. એક્તે મે" ઉપેક્દ આપી બીશ્નને પ્રેમ કર્યો. સૂદ નેડે ! 9 
સહચા૬ રાખ્યો. મરી જત્તતા અગયિત પાસાં મે' મારાં 'સ્તૈેડ છૂંઇ 
વરે'ચી ત.ખ્યાં.” ી 

સનાજ : “આપણી વાતોતો અ'ત અહી" આવે છે. આ જ કણે દુ * 
ધિકારને ઘુણામાં ટ્રેરવી તમઃરા પરતુ" મારુ” વેર લઈરા, તે છતાંય મે ભે 
કહેલ ચાર વસ્તુઓમાંથી તમે શાનાથી મરવુ” પસ"દ કરા છે તે મળે જપે 
સરતાં પહેલાં તમારી અ"તિમ ઇચછા પૂરી કરવા હુ' તેયાર છુ.” 

સુ"દરલાલ ? “મરતાં પહેલાં મારે બે ગીત ગાવાં છે, એક મારી ત 
સુશાલાને ઉદ્દેશાતે * કમાં મારા એના તરકનેઃ પ્રેમ વ્યકત થાય, અમા ક 
જીવન ખૂળ શાંતિથી પસાર થયુ* છે, સુશીલાએ ચોરી અતેટ સેવાગો ॥18 
અમારા ગૃહજીવનતતે અદય* આપતુ” એક ગીત અતે ત્યારળાદ મારામ 3 
રશ્ભાક્તિતે વ્યક્ત કરતુ' ખીજીુ' ગીત ગાવા માગુ છુ,” 

સતોજ : “સાજી'દાઓની ગોઠવયુ કરી નથી. તે છતાંય દિડદદ દં 
મોાનિયમ લાવરો.'' ર રે 

મનોજ બેલ્યો એ શિવલાલે સાંભન્યુ'. એ ઉસ્માતની રૂમ ત 3” 

“સાડીવારમં જ હુ" હારંમાતિયમ લઈ આડુ છુ.” 

સુ*દરલાલ ત્યારમાદે પોતાના મનમાં ચાલતી ગીતની 
ઘાગ્યા તે બે ક્યા, ી પી 


મડીગા 1ણ 


કઝેતર્દં સઅકિઉન૧4 પ્ર 


છ દિવસની મહેતલ જેડએ છે. ૭ દિવસમાં હુ મારા સ'સાર આરોપી લઈશ, 
બે દિવ ચાટૂડ5 એકાઉન્ટન્ટનાં કેન્ક્રન્સસ જવુ છે, અતે ખીન્ન ચાર 
દિવસ સુશીલા તે [(નેખિલ ન્નેડે ગાળવાં છે. છેલ્લા દિવસે ભજનને! મે.ચાસ 
રાખીશ.” 

સતેોજ કટાક્ષસાં હસતાં હસત[ બે.લ્યો, “એ.ટ્રીસમાં આ જ રીતે તર્મ 
થઈને વાત કરતા હે તે! 'કેવુ' ?”' 

સુ*દરલાહ $ “સાક્ષાત્‌ યમદેવ જેની સમક્ષ ઊભે હેોચ તે કઈ રીતે કરડા 
રહીતે વાત કરી શકે ?' 


સતે.જ : “તમે કયા શસ્થી સરવ સંગે! છે! એ તસારી પસ'ટગીને 
સવાલ છે. 

સુ'દરલાલ : “સતે હ"ટરને! સાર વધુ પસ”૬ છે. એસાં થતી પીડાનો આન"૯ 
ઉભય પક્ષે સારી રીતે માણી રાકાશે.* 

સતોાજ : “તે! હવે પાલેજ સ્ટેથન આવી ગયુ છે. આવતા શનિવારે 
રાતના નવના સુમારે તમારા ધર આગળ જીપ લઈને ઊભે! રહેશે. વચન ભગ 
કૅર્તા નહી'.' 

સુ'દ્રલાલ : '“રછુરૂળ રીત સદા થલી આચી પ્રાણુ નય પર વચત 
ન નઈ. 


સને!ન પાલેજ સ્ટેશન યર ઊતરી પડે છું અતે સ્ટેશન નહાર ઊભા 
રહે છે. આજુબજી સવ ત્ર અધ રુ* છે. સ્ટેશન પર સ્તાણુસોની અવરજવર 
આછી થઈ ગઈ જે. એકાદ ટાંગાવાળાએ એતે કચાં જવુ" છે એમ પૃછ્યુ' પણુ 
ખુ", એણું ડોકુ' હલાવીતે ના પાડી. થોડીવારમાં પૂરઝડપે આવતી જપ 
રખાઈ. શિવલાલે જીપ મતે।જની પાસે ઊભી રાખી તે પૃછયુ*. 

“જસ, કાસ પતી ગયુ કે :” 

સતોજે ડોકુ” છુજાવી ના પારી, અતે બોલ્યો, “આવતા શતિવારે તારે 
જીપ લઈ એને ઘરે રાત્રે જવું પડશે.” 

શિવલાલ ખોલ્યો, “મે' સકાનતી તપાસ પહેલેથી જ કરી રાખી છે. 
સકરષુરા તજીકનતી મસ્જિદ ફરતે કોટ છે ત્યાં નિજત જગ્યા છે, આપણુને 
"માછી પણુ ન્નતતે! વાંધો આવશે તહી.'* 


એતદ્‌ એપ્િલ-જૂન ૧૯૮૭ સ 


જીપ [શવલાલતે ધરે લઈ જઈને ઊભી રહી, રાતવિના સાડા અગિયાર, 
ચયેલા. 

રિવલાલે કલુ, ““મનોજ, ગ્નઃજે આરે ઘરે જ રહેત. મેરી રાતે-જવાની 
જ#ર૨ નથી, આ સર'જમ પણુ મારે ત્યાં સૂછી રાખ.” 


મનોજે કલુ “હવે એક અડવ,ડિયા સુધી એની જરૂર રહેશો નહીં, 
રાનિવારે રાત્રે જ કામ પડરો.” 


શનિવારે રાત્રે શિવલાલ હરીશ. સદન પાસે,જીપ લઈને ઊભો , રલો, 
રાત્રિતા નવ વાગેલા. આજુવાજીની દુકાનો ન'ધ થઈ-ગછે હતી. રિવલાધે 
ખીન માળે જઈતે ઘ'ટડી રણુકાવી, ઘ'ટડીનો અવાજ સાંભળી સુ"દરલાલ 
બહા૨ ગવ્યા. 


રિવલાલે સ્વસ્ષ અવાજને કલુ, “ગારી અ!વી ગઈ જે. હુ' તમારી રાહ 
નીચે નેણ" છહુ'.*' ી 
સુ*દરલાલ :# “હ' તેયાર «૪ છુ”. ચાલો નીચે જઈએ.'' 


દાદરા ઉતરતા ઉતરતા સુ"દરલીલના મતમાં અતેક વિચાર ચમછી ગયા. 
આ ઘરમાં કરી એ દાખણ નહી યાય. આ મકાનતે ખીજ માથ રહેતાં સુશીલા 
ગતે [સિખલ એતા વિનતા આખુ" જીવત પસાર કરરો. સુ'દરલાલ વિના જીવન 
જીવવાની મઝ! તે! નહી" જ આવે, બન્તે દ'દરો ઊતરીતે રસ્તા ૫૨ આવ્યા. 
ત્યાંથી સુ'દરલાલે ખીજે માળે નજર નાખી તે! છન્નમાં સુશીલા તથા નિખિલ 
ઊભેલ્ષાં દેખાયાં. બન્તે જણે “આવન્ને' કરવા હાથ લહેરાવ્યો. સ'દરલાલ છીપમાં 
બેસી ગમા, શિવલાલૈ જીપ રાર કરી. 


શહેરની ગધલીકુ"ચીઓમાંથી જીપ પસાર થરઈતે એક નિજને રસ્તા તરક 
પૂરપાટ દોડવવા લડગી, અમ!સની કાળી રાહી જેવી ધેરી શાત હતી; રસૂતાની' 
આજુળાજ્ઞુનાં વક્ષો લ'ધી દિશા તરક ઝડપભેર ધસતા હતાં. ડામરનેઃ રસ્તો 
મૂછી છપ એક ઘૂળવાળા સાંકડા રસ્તા પર ચાલવા લાગી, રિવલાઘ સાવધ 
હતે. એસું મરેજદના દરવાન આગળ જીષ ૨ાખી, સુ'દરહણાઉ અ“દરયા 
ઊતર્યા અતે આજુભાજી જેવા લાગ્યા. ગમાસની કાળી રાત્રિમાં કજુ' સ્પષ્ટ 
રૃખાતુ* નશેતુ“. નિજ*ન, નિસ્તખ્ધ જગ્યામાં માત્ર શક્ષોન પાંદડાંતો અવાજ 
સ'ભળાવતે! હતે, 


શિવલાલે ૬દરવ!ન્ને ખખડાવ્યો. અ"દરથી એક અવાર આવ્યે!. 
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“જાણુ ₹* 
“[રવલાલ.” 


સકળ ખૂલી. હાયમાં ફ્રાતસ લઈને એક ૬ વ્યક્તિ ઊભી હતી. શીતળાનાં 
ચાઠાંતે લીધે એત્તુ કરુ કદરૂપું” ઇરચલી વાળુ” મે!-ન્નેઈ સુ"દરલાલના શરીર્સાં 
આછી ધૂન્તરી પસાર થઈ ગઈ. શિવલાલ સુ'દરલાલના મે પર થચેલ ભાવ 
કળી ગયો. તે બોલ્યો, 


“અઃ શશ્જિદને! પહેરંગીર ઉસ્માત છે. વર્ષોથી અહી' રહે છે. એણુ જ 
આ એકાંત નિજ'ત જગ્યા સતેજ સાટે રાખી છે.” 


હાથસં ફાનસ લઈ ઉસ્માન આગળ ચાલતે] હતે!, એની પાછળ સુ'દરલાલ 
અતે છેવાડે શિવલાલ દરવાજે વટાવી એક મોટા ચોગાનમાં દાખલ થયા. 
અમાસની રાતે તારાતા પ્રકાશમાં સશ્જિદને! ચોક [વિશાળ સાગર જેવો ઘાગતે 
હતો, સુ'દરલાલના પગ એકાદ વાર લથડી ગયા. શવલાલે એતે પકડી લીધા, 
સુ'દરલાલતા સ્૫૨*ઘી 1શેવલાલને રોમાંચ થયે. ત્રણું જણા ચોક વટાવી 
પગથિયાં ચઢી એક રૂમમાં દાખ્ખહ થયા. રૂમની પાછળની બાજી એક નાનુ” 
ચોગાન હતુ” તે વચ્ચે ઝ.ડતે ફરતા ચોતરા નાંધેધો, સનેોજ ચોતરા પર 
બેટે! હતો, ઉર્માન ફાનસ લઈ આગળ આવ્યે. ફાનસ ચોતરા પર્‌ મૃઝ્ચુ. 


સતે!ને કલુ, “નસ, હવે તારુ” કાસ્ટ નથી. તું" જઈ શકે છે.” સુ'દરલાલ 
અતે શિવલ્ષાલની આકૃતિઓ પણુ સતોજનતે દેખાઈ, 


સુ'દરહાલે કલુ”, “મનેજ, હુ" વષ્ષઝતસર આવી પહે[ચ્યો છુ.” 
સમ્તેજ : “સને એની ખાતરી હત્તી.” 


સુ'દ્રલાલ # “અઠવાડિયા સુધી સાથા પર માત ભસતુ હતુ. તે છતાંય 
મે" છચાંય હરફ સરખે! ઉગ્ચાર્યો નથી, હવે અ'તની ઘડી આવી પણેંચી છે 
ત્યારે ભણું હદય પાછુ ડગી ન્નય છે. સાયા પર તોળાતા સરણુતા ભયથી 
ખીક લાગે છે.*” 

સતોજ : “આજે તસર સત્તાવાહી ફેર ઠં'ડો અવાજ ઢીલો પડી ગયો 
છે. ત્રણુ વષ સુધી હુ' કજ ઊઠતા એએ અવાજની જગ્યાએ આજે તમારં 
શીતળ, [સ્તિગ્ધ અને પ્રેમભર્મા વચતોા સાંભળી આશ્રય યાય છે. ખોનમસાં 
કાપે“્ટ પર આરા પ્રેસની ઉપેક્ષા કરતાં, પારેવડાં જેવાં કાગળા ફરફરતાં પડેલાં, 
તેતો તમારી પાસે શુ” જવાન છે ₹ તમારુ” ખૂત કરવાની પેરણા તમે જ સતે 
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સુ'દરલાલ : “ખઘનાયકની જૂમિકામાં તુ' હજી કાચો છે. તારા ધિઘ્કારમાં 
પણુ સ્નેહ અને મેળના તઃણાવાણા વિ'ટળાયેલા છે. તેથી «૪ ત્તેદ ત્રણુ વષથ 
જે [દિવસની રાહ તુ નેતા હતે. એ દિવસ આવી પફેાંચવા છતાં તુ" મારી 
સાથે વાતો કરવ; માંગે છે. પિશ્કારને જીગષ્સા અને ઘૃણામાં રેરવી નાખવા તુ* 
હજી સમથ' થયે નયા.'” 

રિાવલાલ ડાબા હાયની આંગળીતે હેઠ પ૨ ફેરવતાં, 

“મનોજ, આત્મીય સ"વ'ધોાતુ* દુઃખ દિવસે! જતાં ગ્લાનિમય સુખમાં 
ફેરવાઈ ન્તય છે. 'કવડાબાગમાં સાંજે સર્યાસ્ત વખતે એ ગ્લાનિતેો! અવૃભવ મને 
થયો છે, સુ'દરલાલના મૃત્યુમાં ફેરી આસક્તિતો અનુભવ થરો. એમના પ્રેમતી 
નાગ્ચૂડમાંથી હવે મુક્તિની ઝાંખી થશે.” 

સુ"દરલાલ : “શિવલાલ, તારા ત્તરફેતા મારા પ્રેમતે સમય પૂરા યઈ 
ગયો, લોભમાં આપષેુ એકખીન્નતે વળગી રહેન તે! પણુ પ્રેમ તે ઝાકળની ન્‍ેમ 
ઊડી શત. એકતે મે ઉપેક્ષા આપી બીજને પ્રેમ કર્યો, જશીલા ન્નેડે ધમ'થી 
સહચાર રાખ્યો, મરી નતતા અગણિત પાસાં મે" મારા સ્તેહ વતુળમાં 
વફે'ચી ન.ખ્યાં.'' 

મનોજ : “આપણી વાતોનો અત અહીં' આવે છે. આ જ ક્ષણું હુ' મારા 
ધિક્કારતે ઘૃણામાં ફેરવી તમઃ૨ પરનુ* મારુ' વેર લઈશ, તે છતાંય મે" તમતે 
કહેલ ચા૨ વસ્તૃએમાંથી તમે શાનાથી મરવુ' પસ'& કરો છે! તે મને જણાવે. 
સમત્તાં પહેલાં તમારી અ'તિમ ઇચ્છા પૂરી કરવા હુ” તયાર છુ*.” 

સુ*દરલાલ $ “મરતાં પહેલાં મારે બે ગીત ગાવાં છે. એક મારી પત્ની 
સુશીલાને ઉદ્દેશીતે કે જેમાં મારો એના તરફનો પ્રેસ વ્યયત યાય, અમારુ ઝઉ૩- 
જીવન ખૂળ શાંતિથી પસાર થયુ* છે. સુશીલાએ મારી અતેક સેવાએ કરી છે. 
અમારા ગૃહજીવનતે અધ્ય આપતુ' એક ગીત અતે ત્યારનાદ સારામ[ રહેલ 
રૃશભાક્તિને વ્યક્ત કરતુ" ખીજી' ગીત ગાવા મારુ" છુ.” 

મતેજ $ “સાજ'દાએાની ગાઠેવણુ કરી નથી. તે છતાંય શિવલાલ હાર 
મોરિયમ લાવદો.” 

ગતે બોલ્યો એ શિવઘાલે સાંભળ્યુ” એ ઉસસ્‍્માનની રૂમ તરફ ગયો. 

જ્યાડીવારમાં જ હ" હારમોનિયમ લઈ આવુ” છુ*,'' ી 

અુ'દર્લાલ ત્યારમાદ પોતાના મતમાં ચાલતી ગીતની કરીએ ગણુગણુવા 
લાગ્યા ને બેદ્યા, કો 


કે 
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“શિવલાલે જીવતસાં શુષ્ક એકાંત સહત કરવુ" પડશે.” 

સતોજ્ ચોતરા પરથી ઊઠીતે સુ'દરલાલની નજીક ગયો. ગીતની કડીઓ 
સને સ્પષ્ટ સ ભળાવા લાગી. થોડી વાર પહેલાં એની આંખોમાં વેરની જવાળા 
દેખાતી એને સ્થાને આંખના કોઈક ખૂણું આવે! પ્રેમતેો ધનકાર જણાવા લાગ્યો. 


સુતોજ ખોલ્યો, “સુશીલા અને તિખિલષે અહી' આવવા માટે કઈ રીતે 
રજ આપી 2” 


સુંદરલાલ : “સુશીલા ચારી પત્તી ઉપરાંત એક આયનારી છે. જેના 
'સ્કારાનુ" સિ ચન સીતાના દણાંત પરથી થયુ છે. રામાયણમાં રઘુકૂળની રીત 
જ એ બતાવી છે ફે ભલે પ્રાણ ન્નય પણુ વચન ન ન્નંચ, હુ' જ્યારે ઘર્‌ જડી 
જતે! હતે! ત્યાર એણુ ષોદ્દાને વળ વતી હોય તેમ સતે ૭'કુતો ચાંલ્લો કર્યો ને 
“ચોખાથા વધાવ્યો. પણુ એની આંખમાં આંસુનુ" ટીપુ" સક્દાં નહેતુ'. નિખિલતે 
છેલ્લી બચી કરતે હતે! ત્યારે લાડથી એણું સતે પૃછચયુ”, “૫૫૫1૪૦, તમે બહાર્‌- 
ગાસથી કચર પાછા અવશે ? મારે માટે એક ચાવીવાળુ” રમકડું લઈ આવશે તે ₹”” 

“સારી આખસાં ઝળઝળિયા આવી ગચાં, એક પુત્ર અતે પત્નીને તેસના 
ભાવિ પર છોડી હુ" ચાલ્યો જતે! હતો. સશીલા સવારે હશ લઈતે સારે સાટે 
ઊભી નહી” રહે, નાસ્તો ખવડાવવાની ચમચી હાયસ।ં એમની એય સ્થિર રહી જરો.” 


સુશીલા સાડીના છેડાયો પોતાની આંખ લૂછી બોલી હતી, 

“પપ્પા તા હવે દૂર પરગામ જવાના છે. પાછા નહી' આવે,” 

“મે' બીજ નચી કરી ત્યારે સારી અખમાં આંસુ હતાં.” 

સુ"'દરલાલને! સ્તેહાળ મૃદુ અવાજ સાંભળી સતે।જ ગળગળે! થઈ ગયો. 
-એતા મતમાં અતેક વિચારોની હારસાળા શરૂ થઈ. તરત જ એલે પોતાન્દી 


જતને કાબૂમાં લીધી, મરણુ સનન્‍્ઝુખ ગમે તે માણુસ પૃદુ થઈ ન્વય છે, રાજ- 
ળરેજની જિ"દગીતો એતે! સત્તાવાહી ઠડો અવાજ એના કાતે અથડાવા લાગ્યે.. 

શિવલાલ ભારમોઈનિયસની પેટી લઈ હાજર થયે. સુ'દરલાલ ચોતરા તરક્‌ 
ગયા, 1રાવલાલ હાર્મોનિયમની પેઢીની ધમણુ હડસેલવા લાગ્યો. સિફતથી એની 
આંગળીઓ હારમોારનિયસ પ૨ કરવા લાગી. એસાંથી થોડા બેસરા સરો નીકળ્યા 
અતે ઝુ'દરલાલે ધ્રજ્ટ્તે અવાજે શરૂ કડું. 

પષેલાં એમતુ એકાળી જીવન, ત્યારનાદ આપેલી ચ'ટડ એકાઉન્ટન્ટની 
મરીક્ષા, સુરીલા સાથેતા લગ્ન, એસાં પ્રચસ રાત્રિએ સુશીલાએ એમના ચરણુના 


“એતદૂ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ યય. 


તદન કરી પતિદેવ તરરીકે સ્યાપના ઝરી તે પ્રસ'ગ ત્યારબાદ બન્નેતા લગ્ન- 
છીવનને વશુ ગાઢ રીતે સાંકળી વેતે નિખિલનો જન્મ, ઘદ્દમીદેવીની કૃષાથી. 
ઘરમા રેફીજરેટર, ગેસતેઃ સ્ટવ, લેોખ"ડનુ' કગાટ અને અનેક નનતનાં રસકડાનુ' 
અ.૩મન ને છેરલે શવલાવનતે પ્રવેશ, 

શ'ગીત સાથે હદયમાં રહેલ ૬૬નતે અદ્ભુત સ“યોગ થયે! સુ'દરલાલ અતે” 
[રિવલાલની આંખોમાંથી આંસ્ર વહેવાં વાગ્યાં. 

ગીત પૂરુ" ચયુ', નીરવ શાંતિ ફેઢાઈ ગઈ. તે છતાંગ તભુતા મતમાં 
ગૃ'જતુ' હતુ" એ મ'ગલ ગઝૃહજીવનનુ' સ'સ્૩ારી ગીત. 

થારીતવાર પછી ૩“ સાફ કરી, ખમીસની ખાંયમી આંસુ લૂછી સુ'દરલાલ- 
બોલ્યા, 

“સમતોજ, મારી છંચ્છા છે હે જ્યારે હુ' રેશભડ્તિના ગીતની છેલ્લી કડી 
ગાવે છેૅઃઉ” તે વખતે જ તુ' સારા શરીર ૫૨ તિષ પામેલ હ'ટરથી ચાબખા 
ચાર. છેલ્લા શ્ઞાસે મારા મોંમાંથી દેરાપરત્વેતી ભક્તિના રાખ્દા નીકળતા હેય 
તા હુ" મારી «નતને ધન્ય માનીશ,” 

મતોજના મનમાં “કેમેય »રી દિધા ટળી શકતી નણેતી, વાર"“વાર એતે 
ભૂતકાળની સ્મૃત્તિ સળવળાવી પોતાનુ” વેર પ્રદીપ્ત કરતુ* પડતુ”. 


મતેઈજે હ-ટર૨ હાથમાં લીધુ. નાગની ફલા! જેમ એતે! આગલો ઘીસ્સો 
ભીનો ભાગ ફાનતસના અજવાળામાં ચમકી ગયે. સુદરલાઉતા ક"ઠમાંથી ગીત 
વહેતુ" હતુ. 

“અચ મેરે પ્યારે વતન, અય મેરે [ભિછડે ચમન, 

લ્ુજ પે દિલ ઝુરબો, તુ હૈ મેરી આરઝૂ...તુ હીં મેરી આરઝૂ... 

1શવલાલ હ'રમોનિયમ વગાડતાં ધસકે ધ્રૂસકે રડતો હતે!? મતે!જ ગળગળો 
યઈ ગીન સાંભળતે। રલ. દેરાપરત્વેની ભક્તિથો એતુ' હદય ભરાઈ આવ્યુ. 
મનમાં અનેક સવાલો ઊઠયા. માણુસની ફરજ, પોતાના સુખનુ” સ્વાપજણુ જે 
પછી રેશગ્રેમતી પડછે વેરની વસુલાત ? રા” કરવુ? સત્ય શુ” છે ! આવા 
[વિચારે। મનમાં ઘૂમરાવા લાગ્યા. ભૂતકાળ ફેરી તાદરા થયો, દુઃખ વરસે! લગી 
ભુલાતુ" નથી. શારડીની જેમ હદય વી'ધે છે. એમાંયા છૂટવા ગતે વં ફાંફા 

મારવા પડતા હતા. ઓક્િિના દિવસો ૬રસિયાન ક્ષણુભર પણુ સન મોકળું” 

ત્રૂષ્ીને હસી શકાતુ" તો એ પોતાની ન્વતને ભાગ્યશાળા માનતે।. તે દિવસોમાં 


પર એત્રર એપિલ-જૂન 1૬૯૮૭? 


“દુનિયાની 'કાઈ પણુ વસ્તુ એતે ડગાવી શકતા નહી'. માત્ર સુ'દક્લાલના જ 
વિચારો, એતા તશક્તે પિષ્કાર એતે કચાંક ફ'ગાળી દેતે, કશ” જ તહી', ધોળી 
“દીવાલ જેવી નિદય શન્યતા ત્યારબાદ વિચારોની વણુઝાર ચાલતી, ગુસ્સે! કોધ 
"ેતિરાશા, પહેલાંના કઈ કેટલાય પ્રસ'ગા ફરી નજર સમક્ષ હાજર થતાં. એ 
ગ્રસ'ગોમાંધી છૂટવા એતે કરવા તરર્ાડેચાં મારવા પડતા પણ એ સતત સ્‍પછુ 
૨ણૈતુ'. પેટની અ'૬ર સતત ઝાળ લ્લાગી હેય તેવી ખેચેની થતી. શરીરતુ' એજે- 
એક અ'ગ થાકથી લોથપોથ થઈ જતુ*. કેખીનમાંથી આવી ચોતાની ખુરશીમાં 
'એસતે] ત્યારે એતા શરીરમાંથી ચેતના ઊડી જતી. બહારની દુનિયા સાથેનો 
₹પફ* તૂરી જતે(. કચ'ક એકાફી રણપ્રદેશમાં તે જીવન જીત્રવા માટે હ[ફેતે!. 

મતોાજે હ'ટર છ'થસાં લીધુ". સ'દરલાલ સાથેના સ'બ'ધો અહી" આ જ 
:ક્ષણું પૂરા થઈ જરો, એની માતસિક કેદમાંથી એ હ'મેશ માટે છૂઢી જશે. 
પછી તે। સતસાં કનન્‍્ય-૪શું' જ તહી. 

એણું હ-ટ૨ સુ'દરલાલના શરીર પર ફટકારવા સારે હાથ ઉગામ્યવે. 
એકાએક બાજીમાં ઉભેલા શિવલાલે એને! હાથ પકડી લીધે. એણે કલ", 


“સતેજ, તું સુ'દરલાલને મારી નહી' શકે. એતા મરવાથી તુ' સુખી 
-નહી" થઈ શકે, એતુ' મૃત્યુ તારા સાટે દુઃખતો નવો સ"રજ્નમ લઈ આવશે. 
ચછી તુ" એમાથી કઈ રીતે છૂટીશ ? માણુશતા સ'બ'ધોને પ્રેમથી પાચવાને! 
મ્રયત્ત કર. અપેક્ષાવાળા પ્રેમ હ"મેશા દુઃખ જ ઉત્પન્ત કરૅ છે. પ્રેસ એ દેવી 
ચીજ છે. એતાથી તતે છીપમ્‌ં પડેલા સાચાં મોતી જેવું સુખ મળશે.” 


સતેજ : “સારી નતતમાંથી છૂટવાનો આ એક જ અવસર છે, સુ'દર- 
'લાલનુ" મોત. એતે મારી હુ મારી નતસાંથી છૂટકારો મેળવીશ. સતત [વિચારના 
-ચક્રપાં ફ્સાયેલ સારા માટે માત્ર આ એક જ ઉપાય છે, શિવલાલ, છેલ્લી પળે 
શમા સોતેરી તણતે ધૂળમાં નહી' રગદે.ળ. મારા જીવનના અર્ગતિમ પ્યેચને 
પહોંચવા સારેતુ' આ પહેલું પગચિયુ' મતે ચડવા દો.” 

શિવલાલ : “ગ્રેસથી જ વેર શમી શકે છે. પ્રેસ એ એક એવી અકસીર 
*8વા છે કે જેતા સેવતથી નીચસાં નીચ સનુષ્ય પણુ સુખના દ્દાર ખખડાવી 
“શકે છે. મેસમાં ગરીન અને તવ'ગર વચ્ચે કોઈ ભેદ નથી. તે કદીએ સુશીલા 
અતે તિખિલતે વિચાર કર્યોય છે ? નિ“લ એના રસકડાં માટે €4તભર રાહ ન્નેશે. 
પજ એને એ રમકડુ મળી શકશે નહી". સુશીલા કાળાં વસ્ત્રો પહેરી જીવનતે 
શકતી 'લેદી છાયામાં ૨ ગી નાખશે. એ બન્તેતેો નતેઃડલાસ તારા હદયતે ણસુભગ્‌ 


તક ૨ 


શ્ઞે પૃ 


દ 


શાંતિ નહી' આપી રે.” 

સુ"દરલાલ : “ [સશિવલાલ, આમાં સાત્ર મને!જને। દોષ તથી. એતે હત્યારો 
બનાવવાનુ” નીચ કામ સે' કયું“ છે. દિવસે! સુધી એના વ્યક્તિત્વને કયડી. 
નાખવામાં મે" "ખૂખ આન'દ લીધો છે. એવા પ્રેમની મે" સતત ફૂરતાભરી 
છુષેક્ષા ફરી છે એનો બદલે આજે મતે ઈશર આપી રજો છે. ઈશ્વરના દરળારમાં 
શર! ગતે! એછે તથા. 

શિવલાલ ૬ “તમે અન્તે એકમેકને માફી આપી શકા નહી” ૬” 

સુ'દરલાલ ? “સારા હદમમાંથી દૂષ અને ઉપેક્ષા અદશ્ય યઈ ગમાં છે. 
સત્તત સાત દિવસનાં મતે।મ“યનત પછી મતે સત્ય સાંપડયુ' છે.-.પ્રેસ જ 
જીવનને! સ'દેશ છે.” 

રિવાલાલ : “મતોજ, તુ કેમ મૂ'ગા જે ! 

વાચક, વાર્તા રહી" એક વળાંક લે છે, તેનો પોજતા આ પ્રમાધ્યુૅ જે. 

(૧) સમનતોજ ઉ'ટર રે*જી દે રે. મોં પ્રસન્ત ને આંખમાં હાસ્યની છે.ળ 
મૂર છે, હાથ પહોળા કરી સુ'દરલાલ તરફ રાડે છે, સુ'દરલાલ પોતાના હાથ 
લ'બાવે છે. બન્તે પ્રેમથી ભેરે છે. શિવલાલ પહેલી વાર હા્મોનિયસની ધમય 
હધાવતાંં ગીત લઘકારે છે. “અય મેરે પ્યાર વતન, અય મેરે બિષ્ડે ચમત 
તુઝ પે દિલ કુરબાન. .” 

ગેમ અતે સ'તોષથી સુ'દરલાલ એની સામે બેર બે.લે છે, 


“રરિવલાલ, ત્રણુ વષમાં તે પહેલી વાર ગીત સ“ભળાવ્યુ.'' 


(ર) સ'૬રલાલે ખીજી" ગીત ગાતા હેય છે ત્યારે એમના મળ્યા પાછળ 
તેજ વત્ુળ દેખાય છે. ચતે।જ્ના હાયસાંથી હ'ટ૨ પડી જાય છે. હદયમાં 
ભભૂકી ઉટેલે વેરનો અગ્ન રાત ચઈ ન્નય છે. હદયમાં પ્રેમનાં ફૂવારા ફૂટે 
છે. ગીત ગાતા સુ'દરલાલના ચરણકમળમાં એ પોતાનુ” માથુ ઝુકાવી દે છે 
ત્યાર એની આંખસાથી અસ્ખલિત આંસતી પાર ટપ'& છે. 

(૩) સુ'દરલાલ ગીત ગાતા હેય છે એની છેલ્લી કડી વખતે હ'ટરના 
સ્પશ*થી સાજના હદયમાં કૂર્તા સળવળાટ કરી ઝૂકે છે. બે ત્રણુ એમ સતત 
જારડાથી ફટકાર છે. હારમોનિયમ પરથી [રાવલાલના બન્ને હાથ છૂટા થઈ 
છટકી ગયેલ ધમયુૂમાંથી નેસૂરો અવાઝ નીકળે છે એની સાથે જ સ દરલાલ 
અને [રાવલાલનુ* પ્રાણુ પ“ખેરુ" ઊડી ન્નય છે. 


પ૪ ન્‍ અએતદ્‌ એપ્રિલ-જૂત ૧૬૭૭- 


(૪) શિવલાલને મનોજ જવાળ આપે છે. 


“(િવલઃલ, સુ દરલાલના હદયમાંથી તે! વેર નીકળા ગયુ" એની ગીત 
ગાવાની ૭ટા અતે ક”ઠ પરથી ન્ટ એના હદયતે। પશ્ચાત્તાપ દેખાઈ આવે છે 
પણુ આ હ'ટરના સ્પશ*થી કાણુ જાણુ મારા હદયમાંથી ફરતા પાછી હકેતી 
તથી. આ ક્ષણું હુ સુ'દરલાલને માફ કરી ૬0 પણ્‌ મારી જતને હુ' ચાફ 
કરી શછીશ નહી”. એતે મારવાથી વિચારની હારમાળાએ ફેરી શર્‌ થરો. એ નન 
ચક પાછુ ફરશે, સુંદરલાલ જરો તે! એની જગ્યાએ "કાઈ ખીજ વ્યક્તિ થઈ 
જરો. હુ”, મારા દુઃખમાંથી, સારી થાતનતામાંથી કયારે ચ છૂટી નહી" શષ. 
સુ'દરલાલ તે! સારા સનની એક છ૭ટકખામી છે. એસાંથી લાગી જઈશા તે। ખીજ્ન 
કડાળ!માં ક્સ;3ુડાઈ પડીશ. સારી જ્િન્દિગીસાં એને! કોઈ અ'ત નથી. એથી એ ઘટ- 
સાળતે અનેક પાસાંઓમાં હુ' ક્યાંકને કયાંક ફસાઈ જવાને, સારી ન્નતને 
ક્રચારેય પેલાં ગલીચ શખ્દા જેવી ગ'દી સ્ષ્ટિમાંથી હુ” ઉગારી નહી શકુ'. મારે 
સાટે કોઈ ખીન્ને રસ્તો નયી.” 

આપશ ખેલો મનોજ છટરને પોતાના જ શરીર પર ક્ટકારવા લાગ્યો. 
શિવલાલ એને ૨18 તે પહેલાં તે એણે ત્રણેક ક્ટકા પાતાના શરીર પર મારી 
દીધા હતા. એનુ' ખે!ળિયુ” ઢગલે! થઈ જમીન પર ફસડાઈ પડયુ". છેલ્લા શ્વાસ 
ચાલતાં હતાં ત્યારે મદ લચયડતા સ્વરે, 


“ઝઅચ મેરે પ્યારે ગતન, અચ મેરે નિઠડે ચમન...” 


ગીતની લોટી ગાવા લાગ્યો. પહેલ લીટીના છેલ્લા શખ્દો લથડતા લથડતા 
હવાસાં ફૅલાવા લાગ્યા. પછી માત એના હેઠ હાલતા રહા. એમાંયી અવાજ 
નીકળતે। બ"ધ થઈ ગયા. ધીમે ધીમે હેડ પણુ હાલતા ખ'ધ થયા. સુ"દરલાલ 
અને શિવલાલ અવાચક થઈ આ દક્ય ન્નેઈ ર્લા ત્યારે તેમના હદયસાં શે।કની 
"વી ઘેરી લઃગણીએઃ ફેલાઈ હશે એને! વિચાર વાચક પર છોડી વાર્તા અહી” 
પૂરી કરુ' છુ 
(૨-૧૦-૧૯૭૦) 


એતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ પષ્દ 


રાવ્જેન્દ્ર નદષ્ગાવટી 


કાલિદાસનાં નારીપાકો 2 ક 
સગ'ેદના અને મનાવ્યાપાર * 


સનુષ્યભાત્રની સનાતન પાન વ1તેડરુાા5 ની છે. 
1તંટાળ1દ37 શખ્દ પચેઃવ્ન્સાની સાથે ન તણું લેત્ોમાં એ 
શકખ્દતો ત્રણુ અથ*ગ્છાયાએ ઉપસી આવે છે. સાહિત્ય-" 
1વેલચનના ક્ષેત્ર #તંડરદપ/નો ખે: જનોના સ"“પ્રત્યય અ.છુાનિક 
સાહિત્યના સદભ*ચદ ઉપસે છ. અપેવલ્ોગિકોકરણુતેો! જુગ 
શર અયા પછી માણુસતનુ” પષ ચાંત્તિકીકરણુ થયુ” છેઃ એઝ 
૭્ાપાનો છનન્‍્તરા પત સમાં જ આપણે અની ગયા છીરતે 
ત્યાર માણસ પેદતાની ડર્તટાકદ ૬9 રોધે તો કયા રોધે ? 
રામદે શોધે ₹ ૭વનની પ્રત્યેક ક્રિચા, યત્યેક માનવવ્યવહાર 
સમષાઢી પરને: અનો ગચે! છે, એન” ઉપરખ૭ટ્લાપણુ', એનો 
ચ"તઝ જેવી નિઝવતા-ડ્સેય ચિત્તની ઊ"ડાણુને અનુભવ 
નયી. એ 1સત્તના સ્પરા્ની ખન ચાણુસ જેતે “આસરુ”- 
સહી શ એવા કશાજનો બાન ફાતિત્સનદ અઆત્મગસેદધતી - 
એજ એ અણુનિક સસાન્નની રેત છ, આણાનેિક સા- 
ત્યતાસ એક [સનેષમ છે અતે સાછુનિક અવેસનાતમક ઝેરેક 
સ"“સદ છે. કાલિદાસ આગ તે! નિત્યનવીન છે, પણું અટલે 
બધે: અદછી[નિક તે ગએ નથ. તેથી ગ્આાધુનિક સાહત્યઅાં 
છે તેવી સરતતારધદડનો ખન ક લિદાસન] પડઝોસા શોધવી * 
રાક-ર નથી. 
5 
જ શ અબઅઈ જેન યુવક સધ દારા “કાલિટદસક# રોક્સાષિયર_ 
સપને યાગારની નારીસસ્ટકિ* પર ચોન્નચૅલદ પરિસ“વાટ (૨૮-૩૦ સપ્ટે, 
૧૯૮૪)મદ ૨૪ થયૅલુ” વશ્તવ્ય-સુષ્દ્રલા સ્વરૃપે- ણુ 
અતદટ એમિલ-જુનદ ૧૯૦૭ 


પણુ ઉપનિષદના ત્ડષિઓ જે સણમ “સ્ત'તો-“આત્સમ'સ'સઞાની વાત કરે છે 
તેતે આવતોળલપોઇઇના પ્રશ્ન સાથે સાંકળી શકાય એસ સને લાગૅ છે. વ્યક્ત 
માત્રમાં ઊડે ઊડે એક એવુ” તત્ત્વ રહેલુ' છે જેતે કારણું જડ - ચેતતના જગત- 
જીવ-ઈશ્વરના અનુભવે! કરે છે. એટલુ* જ નહી”, એ અનુભવે।ને પોતાના અનુભવો 
તરીકે આળખે છે. અતુભવસાત્રતા મૂળમાં એ અતુભવ કરનાર વ્યક્તિતુ” “સ્વ” 
“જ “આત્ય'તસ્ત પડેલુ" હેય છે. ઉપતિષદૂના તડવિ કહે છે તેમ : 


પત્નીની કામના સારે પત્તી શ્રિચ બતતી નથી, આત્માની કામના માટૅ 
“પત્તી ગ્રિય ખને છે. પતિની કાસતા માટે પતિ પ્રિય ખનતે। નથી, આત્માની 
કામતાને મારે પતિ પ્રિય બને છે સજની કાસતા સાટે સવ* નહી", અઃત્માની 
કામના મારે સર્વ" કઈ શ્રિય ખને છે. 


આ અથસાં વ્યક્તિ-શુ* સ્ત્રી કે શુ' પુરુષ-જગત્‌તા તમાસ જડનચેતન 
“ૌકાથ*સાત્ર પતયે જે આકષણુ-વિકષણુની, ઝુખ-દુઃખની લાગણીઓ અનુભવે છે 
સે ખધી લાગણીઆના મૂળમાં, એતાં ખધાં વૈવિષ્યોની પાછળ એ વેવિષ્યાને 
એકસઞતા શક્પ“નાર એ વ્યાક્તની ઊ'ડી અભીપ્સા, એતી “સ્વ'તે પામવાની 
કામના, “સ્વ'તો બાલ જગતના પદાર્થોમાં એની આસપાસની વ્યક્તસઆન્સ્વજનતેોના 
ઝ્રતિભાવે।!સાં પરિચય મેળવવાની ઝ"ખના રહેલી ફેય છે. વ્યક્તિમાત્રતી આ 
સનઃતન ખોજ છે. સતુષ્યમાત્રતી તમામ પ્રજત્તિઆમાં એતી આ સનાતન કામના 
“વ્યક્ત થાય જે. 


પૂછી પ્રશ્ન આવે છે વૈવિષ્યતો વ્યક્તિમાત્રમાં નને આ “સતતા “અઃત્મ”- 
સ'સાનો પરિચય પાસવાની ઝ'ખના સ*ત્ર સસાન છે તો! પછી સતુષ્યોની પ્રદ્નત્ત- 
સોનુ વૈવિષ્ય શાતે આભારી છે ? મૂળભૂત રીતે, એ વૈવિધ્ય રચાય છે “સ્તો 
નિવાસ બતેલા દેહના દૈવિષ્યને કારણે. પ્રસ્‍ત્તિમાત્ર દેહાશ્રિત છે, અતે દેહરપના બૅ 
મૂળભૂત પ્રકારભેઠ છે સ્રી અતે પુરુષ. “સ્વ? જ્યારે “સ્વ'ની બહાર ભૌતિક 
જગતમાં ષાતાની સાથ*કતા સિદ્ધ કરવા પ્રતૃત્ત થાય છે, પાતાતધથી (િન્ત એવા 
કશાક વ્યક્ત રૂપમાં એ પોતાનો! પરિયય મેળવવા સથે છે ત્યાર એની એ ઝ'ખના 
“રતિ'તુ" ર૫ ધારણુ કરે છે. રતિ એટલે આસક્તિ - પદથસાત્ર પ્રત્યેની આસક્ત 
' અન્ય વ્યક્તિ પત્યેનીો આસક્તિ, આ “રતિ' તે જ “ફાસ'. ધમશાસ્્રો “કામઃ 
શનબ્દતે બે અથમાં પ્રચાજે છે. એક તો કોઈ પશુ પ્રકારની સાંસપરેક આર્સાક્ત- 
ધર્છસાત્ર તે કાગ. બીન્ને અથ* છે લૈ'ગિક આકષણ. કામતો આ ખીન્ને અથ 
આપણુતે વધારે પરિચિત છે. એતે આપણે “પ્રણુય'તે નામે ઓળખીએ છીએ, 
પણુ કામશાસ્ત્રતા વિષય એ જ છે એમ આપણુ વ્ખણીએ છીએ, સસ્કૃત સાહિત્ય- 


સએતદ્‌ અપ્િલ-જૂન ૧૯ટ૭ ક 


શાસ્રમાં સાહિત્યના સ“૬જા માં એને 'શ*ગાર*તું' નામ પણુ આપવામાં આવ્યુ” છે. 
“જામ્‌'તા અ! બે અર્થો જ કદાચ ફોઈડના લિશિડી અને સેકસ દારા પણુ સચવાય 
છે; ફેર હેથ તે] કદાચ એટલો કે અપણે વિન્નતતીય આડપષ'ણુતે વ્ધાપક કામનાનુ” 
એક સ્નરૂપાન્તર કહીશ જ્યારે ફોઈડ વ્યાપક લિબિડોના મૂળમાં પણુ 5૮% 
10501૦ રહેલી છે એમ કહે છે, 


આસ વ્યાક્તમાતની “સ્વ'તે પામવાની ઝ'ખનાથી ખેરાઈને કરાતી દેહાશિત 
ગર્શસતુ" સૌથી વ્યાપક રૂપ -દેડના મળભૂત દ્દવેવિષ્યતે કાર્લ ૫૨સપમતા 
આક્રષયુર્પે વ્યક્ત થતુ" મવૃત્તિનુ મૂળભૂત રૂપ તે “પ્રણુય”'. આ પ્રણુષ કાલિદાસની 
તમામ રચનાઓને 'કેન્દ્રવતી* વિષય છે. 


યુવાનીના આર'ભમાં તે 'ાઈ પણુ કવિન-્તાટચકાર પ્રણુથના વિષય તર 
ભ્માકર્ષાય તે સમજી શકાય તેવુ' છે. કાલિદાસ પણુ યુવાનીમાં “તતુસ'હાર' 
“માલવિકાગ્તિમિત્રમ્‌' જેકી દેહાશ્રિત પ્રણુયના ગાઢ "કે તોફાની નિરૂપણુાવાળી ' 
કચનાએઃ આપૅ છે, આપે તે સ્વાભાવિક છે. પણુ પછી સવૃુષ્યની સમક્ષ જીગનનાં 
વિષવિધ ક્ષેત્રો ઊઘડતાં «નય, રૉક્સાપિચરતા 6.૩ ૪૦૫ 1.1૦ ઊ ને ઝતલ્વૃપલ્ક 
એની 611 દલ ૪?૦૬1ત'ડ ર ડ1દ્છુટ એ શખ્રાથા શરૂ થતી પ્રસિદ્ધ 
એકાક્તિમાં બતાવે છે તેસ જીવતતા સાત 'કે [વિવિધ તખક્કાએમાંથી પસાર 
થતો! હેય ત્યાર એના વિષયો બદલાય છૈ; કવિ-નાટયકારતા પણુ વિષયે તેમ 
તેમ બદલાતા જતા હેમ છે, એ નવાતવ( જીદા જીદા વિષષોતે આલેખતી- 
વિધવિધ રચનાઓચ। મળાતે જીવનતુ' એક વિચાળ, વૈવિષ્યપૂશુ" ચિત્ર એમાં 
પ્રતિખિ'નિત થ,ય છે. સમસ ૬શ*ત કરાવવાની એ રોકસાપિયરની રીત છે.. 
કાહિદાસની ખોજ જીવતતો અય" પામવાની છે, એના જેન્દ્રોત્સારી તિવિધતામાં 
રહેલ પન્દ્રનિન્દુ શોધવાની છે, એ ઝેન્દ્રબિન્દુ પ્રણુય છે એ સત્યતે લગભગ 
એ સહજ” સ્ફુત રીતે આર'જભયધી જ નનું જડી ગચુ' છે, અને તેથી અ'તે 
એ 'શાકુન્તલ'માં શકુન્તલાના પાત્રતે ગ્રણુયની તમામ વિવિધ અવસ્યાએમાં 
ગ્મઃલેખીને એમાંથી જીવનનુ" એક સમગ્ર ૬રા“ત આપણુને રચી આપે' 
છે. આમ સોફેો[ડેલસતે માટે પ્રયોન્યેલુ” પેલુ” વિધાન “તટ ડટાણ? 1ર 
ડાલ્યતા1ઇ કળત ડતપજ 1દ# 01070' કાલિદાસ અને ઝુક્સપિયર ન"નેતે 
લાઝુ પાડી શ્રકાય તેમ છે. શેકસપિય૨ જવનના ખધા જ વિષયોને એક પછી 
ઝક એમ સ્વત'ત્રપણે નિરૂષે છે અતે એ બધુ' સળીને જીવનનુ" એક વૈવિધ્યપણ 
સમગ્ર પ્રતિબિ"'બ એના સજન રચાય છે. કાલિદાસ જીવતતા પ્રણુયરૂપી 


એતદ્‌ એપિલ-જૂન 1૧૬૮૭ 


જુન્દ્રીચ ચાલક બળને જ સતત દજિ સમક્ષ રાખે છે, અને એતાં જ ઉત્તસેત્તર 
ઉદાત્ત રૂપા આળખતે1-ઓળખતોા જઈ અતે એ પ્રણુચના જ હટાવૈવિષ્ય દ્વારા 
છીવતતુ' સમગ્ર દશત-જીવતતે! વજ્નણે અથ-ગ્રગટ કરી આપે છે. જીવનના 
દશ*તની સસગ્રતાતે શેક્સાપિયર વિષચવેવિષ્ય વડે સિદ્ધ કરે છે, કાલિદાસ 
પણુયના 'દેન્દીય મૂલગામી દ્ણિનિન્દુ વડે [સિદ્ધ કરે છે. 


ગ્રણુયના તિરૂપણુમા કાલિદાસતુ' ૬દષ્ટિબિન્દુ સ્રીતુ" રહેલુ' છે. અથવા 
તે, એમ કહે કે એને ક્મશઃ સસજતુ “ચ છે કે પ્રણુયના 'કેન્દ્ર પરથી 
જીવનની અન'ત ત્રિજ્યાઓનુ' દશન પાસવુ” હેય તે સ્રોતો હૃષ્ટિકોણુ ન્તેઈએ. 
“સાલાવિકાિનમિત્રમઃસા ચરુષતુ" દષ્ટિનિન્દુ છે. ત્યાં રાજાની પ્રણુયપ્રા[પ્તિનુ” 
લઘ્ય માલાવિકા છે, એ માત્ર પરિ[સ્થાતેતે વશ બનતી ૨હે છે, એ માત્ર કામ્યા 
અનતી રહે છે, પ્#્ાપંત્રટુ 18૦ ૪૦ €૯5પ્ટત ૩3 1૯17 7૦૦1. પરિશ્થિતિસાં 
ગતિ રાજના પજ્વેથી પુરાય છે. વિદૂષક જ ૩ઃચરીલ દેખાય છે એ સાચુ, 
પણુ આવાં કાર્યોમાં એચ જ હોય, રાન્ન પોતે પોતાના ગોરવનુ' બનતાં સુધી 
૪મ્ાધાન કર્યા [િતા વિદૂષક ન્સેવા સેવકોની સહાયથી જ અ'તઃપુરની આવી 
રમતા રમતો રહે. પણ્‌ એની આંખના ઈશારા વિના આ ખધુ' ચાલે નહી. 
“ેઇદૂત'માં પણુ એ જ માક્ષિણી એ વિરહિણીનુ' માત્ર એફ સ્થિર ચિત્ર જ 
છે, ન્ચ[રે સ'દેશ-પ્રેષણુમ[, આગ-દશ*તસાં, પ્િયાતે ઓળખાવવામાં સકચ 
તો ચક્ષુ જ ખતે છે. પણુ એ જીવનનુ સત્ર એકાંગી દશ“ન છે. “વિફમો-* 
શીયમ્‌'માં ઉવ*શીતુ' પ'ત્ર વધારે પ્રબળ દેખાય છે. રાન્ન વીર ખર, પણુ 
પ્રણુઃની આખતમાં એ ઉવશીએ સજેલા સ'જેગે ને સવથા આધીન રહે છે. 
€૬૦*શી, જનણુ પ્રેમની મારી સુરુષના જેવી પગલ્ભતાથા કથામાં ગતિ પ્રેરતી રહે 
છે. પ્રેમીને મળવા એ આવે છે, પ્રેમી સાથે રહેવા એ આવે છે. [ખન્નઈતે 
રાવજ્તને વિર્હાવસ્થામાં એ ભટકાવે છે, સુતને દૂર પણ્‌ એ રાખે છે. એના 
અપ્સરાતા પાત્રને એ બ'ધમેસ્તુ' પણુ છે. એ દેવવેશ્યા છે, “મૃચ્છકટિકમ્‌'ની 
ગણિક: વસન્તસેનાની જેમ પ્રણુયના બાબતસાં એ પુરુષ કરત! વધારે ક્રિયાશીલ 
છે. (સ!સુ' “કુમારસ'ભવમ*માં પુ સાંખ્યનાં પુરુષ-પ્રમૃતતિની જેમ [શેવ પોતે 
નિલે"૫ છે, પાવતી એને પાસવા અથાક ગ્રયત્તો કરે છે) આમ જીવનનુ” 
દરત તો [વશાઇ થયુ, પ્રણુચની વિવિધ અવસ્થાઓ દેખાઈ, સેવ્યતા, ધર્સ્ટ- 
નિષ્ટઃ'તા ગ્રશ્નો, ઈ્યાં, [િર્હ, રાન્નની ડસ*પરાચયુતા, પુત્રસુખદશ"તના 
ગક્ષો વગેરે પણુ આ દષ્ટિક્રેણુની ત્રિજ્યાસાં આવ્યાં, તે સ્રીના દષ્ટિકે!યુને 
કામ્ણુ-પણુ એ ૬ષ્ટિબન્દુનતો સપણ વ્યાપ, €૦0[ગલલ ક81100દ 1૦ 


એતદ્‌ એપ્િલ-જૂન ૬૯૮૭ અછ- 


રાસ્રમાં સાહિત્યના સ"દભ'માં એને 'શ“ગાર'તું' નામ પણુ આપવામાં આવ્યુ” છે. 
“કમતા આ બે અર્થો જ કદાચ ફોઈડના વિંભિડો અને સેકસ દ્રારા પણુ સચવાય 
સુ; ફેર હોપ તો કદાચ એટલે કે આપણે 1િન્નતીય આકષ ણુને વ્યાપક કામનાનુ' 
એક સ્તરૂપાન્તર કહીશું” જ્યારે ફોઈડ વ્યાપક લિનિરોતા ગૃળમાં પણુ 5૦% 
10511104 રહેલી છે એમ કહે છે. 


શસ વ્યક્તિમાત્રતી “સ્વ'તે પામવાતી ઝ ખનાથી પ્રેરાઈને કરાતી રેફાશ્રિત 
ગ્રજત્તિનુ' સોથી વ્યાપક રૂપ -દેહના મળભૂત દ્ેવિધ્યતે કારણે પરસ્પરતા 
આક્ષુરૂપે વ્યક્ત થતુ પ્રવૃત્તિતુ' મૂળભૂત રૂપ તે “પ્રણ્ય', ચ્યા પ્રણુય કાલિદાસતી 
તમામ રચતાઓને જેન્દ્રવતી* વિષય છે. 


થુવાતોના આર'ભમાં તે! કોઈ પણુ કવિ-તાટચકા૨ ગ્રણુયના [નબેષય તર૬- 
આકર્ષાય તે સમ? શકાય તેવુ" છે. કાલિદાસ પણુ સુવાનીમાં “તતુસ'હાર' કે 
“માલવિકાગ્નિસિત્રમ્‌! જેવી દેહાશ્રિત પ્રણુયના ગાઢ "કે તોફાની નિર્પાવાળી ' 
રચતાએ આપે છે, આપે તે સ્વાભાવિક છે. પણુ પછી મનુષ્યની સમક્ષ જીવનનાં 
વિધાવિધ ક્ષેત્રો ઊઘકતાં ન્નય, રાડસપિચરના ૩ ૪૦૫ 1.1: 1ને! તલ્વૃઇલ્ડ 
એની 41 દલ ૫/01 ત'ડ દ ડધધછુટ એ રાખ્દાથયી શરૂ થતી પ્રચિદ્ર, 
એ્રાક્તિમાં બતાવે છે તેમ જીવનના સાત જે [વિવિધ તખષ્ાાએ માંથી પસાર 
થતે! હોય ત્યાર એના વિષયો બદલાય છે; કવિ-નાટયકારના પણુ વિષયો. તેસ 
તેમ બદલાતા જતા હેય છે. એ નવાનવા જીદ! જીદા વિષયોને આલેખતી- 
વિધવિધ રચનાઓમાં મળીને છીવતતુ" એક વિશાળ, વૈવિધ્યપૂણ્‌* ચિત્ર એમાં 
માતિનિ"ખિત થ,ય છે. સમગ્ર ૬શ5ન કરાવવાની એ સેડસપિચરની રીત છે. 
કાલિદાસની ખોજ જીવતતો અથષ પામવાની છે, એના ડેન્ડ્રોત્સારી રરિવિધતામાં 
ગહેલુ” પન્દ્રાબિન્દુ શોધવાની છે. એ ઝેન્દ્રનિન્દુ મણુય છે એ સત્યતે લગભગ 
એ સહજ સ્ફુત્ રીતે આર'ભથી «૪ વ્નણુ જડી ગયુ” છે, અને તેથી અતે 
એ 'રામુન્તલ'માં શકુન્તલાના પાતતે પ્રણુયની તમામ વિવિધ અવસ્માઓમાં 
ગ્ય।લૈખીતે એસાંધી છવનનું એક સમગ્ર દરત આપણુને રચી આપે 
છે. આમ સોડ્દાંડેલસતે માટે પ્રચોવજ્યેલુ” પેલુ" વિધાન “ગટ 5817 112 
ડાટ્હાત19 તાતે ડહપ્?# 10 0101૯ કાવિદાસ અને ઝેકસપચર બ"નેતે 
સાઝુ પાડી શકાય તેમ છે; શેક્સપિયર જીવના બધા જ વિષમોને એક પછી 
એક એમ સ્વત'ત્રપણેિ નિર્પે છે અતે એ બધુ" મળીને જીવનનુ” એક વૈવિધ્યપૂયુ” 


સસત્ર પ્રતિબિ'ભ એના સજનમદં રચામ છે. કાલિદાસ જછીવનતા પ્રણુયરૂપી 


એતદ્‌ એક્િલ-જૂન 1૬૮૭* 


જન્દ્રીચય ચાલક બળને જ સતત દિ સમક્ષ રાખે છે, અને એનાં જ ઉત્તરાત્તર 
ઉદાત્ત ક્ષો આળખતે1-ઓળખતેોા જઈ અ'તે એ પ્રણયના જ છટાવૈવિષ્ય દારા 
છવનતુ' સસગ્ર દશ'ત-જવનતેો જાણું અથ-પ્રગટ ૩રી આપે છે. જીવનત! 
દશતનતી સસત્રતાને શેક્સપિયર વિષચવેવિષ્ય વડે સિદ્ધ કરે છે, કાહિદાસ 
મણુયના 'દેન્દ્રોચ મૂલગામી દજિબિન્દુ વડે સિદ્ધ કરે છે. 


ગ્રણુયના નિરૂપણુસ[ કાલિદાસનુ” ૬દષ્ટિનિન્દુ સ્રીતુ" રહેલુ" છે. અયના 
તો, એમ કહે કે એને કમશઃ સમન્નતુ' ન્નય છે કે પ્રણયના 'કેન્દ્ર પરથી 
છીવનની અનત ત્રિજ્યાઓનુ' ૬શ*ત પાસવુ' હોય તા સ્ત્રીનો દૃષ્ટિકોણુ જેઈએ, 
“સાલવિફાડિનાગિત્રમ'માં પૃરુષતુ' ર્દાષ્ટબિન્દુ છે. ત્યાં રાજાની ગ્રણુયપ્રાપ્તિતુ” 
ઘદ્ય સાલ્ષવિકા છે, એ સાત્ર પરિસ્થિતિતે વશ બનતી રહે છે, એ સાત્ર કામ્યા 
નનતી રહે છે, પટા ધ૦ ૩૦ તંલ્ડંદદતે 99 1₹ 10901. પરિસ્થિતિમાં 
ગઝૂતિ રાન્તતા પદ્લેથી પુરાય છે. વિદૂષક જ કાચરીલ દેખાચ છે એ સાચુ, 
પણુ આવાં ઝર્યોમા એમ જ હોય, રાન પોતે પોતાના ગૌરવનુ' બનતાં સુધી 
સુષાધાન કર્યાં વિના વિદૂષક જેવા સેવકોની સહાયથી જ અ'તઃપુરની આવી 
રસતે! રમતે। રહે. પણુ એની આંખના ઈશારા વિનતા આ બધુ" ચલે નહી”. 
“મેઘદૂત'સાં પણુ એ જ મક્ષિણી એ વિરહિણીતુ' માત્ર એક સ્થિર [ચિત્ર જ 
છે, જ્યારે સ'દેશ-પ્રેષણુમાં, માગ"-૬૨5તસાં, પ્રિયાતે આળખાવવાસાં શક્ચિ 
તતા ચક્ષ જ ખતે છે. પણુ એ જીવનનુ” સાત્ર એકાંગી દશન છે. “વિકમો-- 
શીયમ'માં ઉવ*શીનુ' ષ'ત્ર વધારે પ્રજળ દેખાય છે. રાન્ન વીર ખરે, પણુ 
ગ્રણુચની નાખતમાં એ ઉજશીએ સજલા સજેગેઃતે સવથા આધીન રહે છે. 
“શી, ન્નણુ પ્રેમની મારી ધુરુષના જેવી પ્રગલ્ભતાથી કથામાં ગતિ પ્રેરતી રહે 
છું. પ્રેમીને મળવા એ આવે છે, પેમી સાથે રહેવા એ આવે છે. [ખિન્નઈતે 
શાજ્નને વિરહાવસ્થામાં એ ભટકાવે છે, પુત્રને દૂર પણુ એ રાખે છે. એના 
અપ્સરાના પાત્રને એ બ'ધબૅસતુ' પણુ છે. એ દેવવેશ્યા છે, “મૃચ્છકાટેકમ્‌ની 
ગણિક વસન્તસેનાની જેમ પ્રણુયનો નાનતસાં એ પુરુષ કરતાં વધારે ક્રિયાશીલ 
છે. (જાસુ “કુમારસ'ભવસમ્‌૭માં પણુ સાંખ્યનાં પુરુષ-મકૃતિની જેસ શિવ પોતે 
નિલ્ષે"પ છે, પાવ"તી એને પામવા અથાટૂ પ્રયત્તો કરૈ છે) આમા જીવનનુ” 
દરન તેણ [વિશાઈી થયુ', પ્રણુચની [રાવિધ અવસ્થાઓ દેખાઈ, સેવ્યતા, ધર્સ* 
[નિષ્દાતા પ્રશ્નો, ઈષ્યાં, વિરહ, રાન્નની ડસ*પરાચણુતા, પુત્રસુખદશ'તનતા 
મકશ્ષો વગેર પણુ આ દૃષ્ટિકોણુની ત્રિજ્યાસાં આવ્યાં, તે સ્રીના દૃષ્ટિકોણને 
ફ્રાયાણુ-પણુ એ દષિ્ટાબન્દુતો સ'પૂણું વ્યાપ, ૦૦1191૯ ટ્ટદ્રપ1ઇદ ૬૦ 


એતદ્‌ એમિલ-જન ૧૯૮૭ બ્ટ 


રાસ્તમાં સાડિત્યના સ'દભ માં એતે “શ”ગાર'તુ' તાસ પણુ આપવામાં આવ્યુ” છે. 
“કામ'તા આ બે અર્થો જ કદાચ ફોઈડના લિશિડો અને સેક્સ દારા પત્તુ સચવાય 
છે; ટ્રેર હચ તે! કદાચ એટલે! કે આપણુ વિન્તતીય આકષ ણુને વ્યાપક કામનાનુ' - 
એક સ્નરૂપાન્તર કહીશું" જ્યારે ફોઈડ વ્યાપક લિનિડોના મૂળમાં પણ્‌ 5૯% 
151101 રહેવી છે એમ કહે છે. 


આમ વ્યંકતિમાત્રની “સ્વ'ને પામવાની ઝ'ખનાથી પ્રેરાઈતે કરાતી દેકા થિત 
જર્શસિનુ' સૌથી વ્યાપક રૂપ -દેહતા મૂળભૂત દેવિધ્યને કારણું પરસ્પરના 
આમ્પષષ્ણુરૂપે વ્યક્ત થતુ" પ્રવત્તિનું' મૂળભૂત રૂપ તે “પ્રણુય'. અ પ્રણુય કાલિદાસની 
તમામ રગચનાઓતો "કેન્દ્રવતી* [વિષય છે. 


ચુવાનીના આર"ભમાં તો કોઈ પણુ કવિ-નતાટયકાર પ્રણુયતા [િષમ તરફ 
આકર્ષાય તે સમજ શકાય તેવુ' છે. ઠાદ્િદાસ પશુ યુવાનીમાં “તતુસ'હર' "કે 
“માલવિકાગિતમિત્રમ્‌' જેવી દેહાશ્ચિત પ્રગુયત( ગાઢ 'કે તારાની તિરૂપજ્રુધ્વાળી ' 
રચનાઓ આપે છે, આપે તે સ્વાભાવિક છે. પણુ પછો મનુષ્યની સમક્ષ જીવતનાં 
વિધવિધ શ્વેત્રો ઊઘડતાં “નય, શેક્સપિયરના /5 ૪૭ ઘ 1.110 તો તલ્તૃપલ્ડ 
એની 41 દલ 9?૦01તં'ડ તત ડ(લછુટ એ ચખ્દાયો શરૂ યતી પ્રચિદ્ધ 
એક્ક્તિમાં બતાવે છે તેમ જીવતના સાત્ત 'કે નિતવિધ તબક્કાએ માંથી પસાર 
થતા હેય ત્યાર એના વિષયો બદણાય છે; કવિન્નાટયકારના પણુ [વિષયે તેમ 
તેમ બદલાતા જતા હેય છે. એ નવાતવા જીદ! જીદા વિષયોતે આલેખતી. 
વિષાવેધ રચનાઓમાં મળીને જીવનતુ" એક વિશાળ, વૈવિષ્યપૂણુ" ચિત્ર એમાં 
પ્રતિનિ"નિત થ.ય છે. સમત્ર ૬૨*ન કરાવવાની એ રેડસપિયરની રીત છે.. 
કાથહિદાસની ખે!જ જીવનને! સ્રય* પામવાની છે, એના 'કેન્દ્રોત્સારી વિવિધતામાં 
રહેલ 'ન્દ્રબિન્દુ શોધવાની છે. એ "ન્દ્રનિન્દુ પ્રલુષ છે એ સત્યને લગભગ 
એ સહજ સ્કુત્દ રીતે અઆર૨'ભધી જ ન્ણુ જડી ગયુ' છે, અને તેથી અ'તે 
એ 'શાકુત્તલ*માં શકુન્તલાના પાત્રતે ગ્રણુયની તસાસ વિવિધ અવસ્થાઓ સાં 
અાલેખીતે એમાંથી છીવનનુ' એક સમગ્ર દરન ભાપણુતે રચી આપે 
છે. આગ સોરડિલસતે માટે પરચે;નયેલુ” પેલુ" વિધાન “સિટ ડટ 1 
ડાલ્તતા1? તાત 58૫7 4 9/1012€' કાલિદાસ શને ઝેક્સપિયર બ'નેતે 
લાગુ પાટી શકાય તેમ છે. રોક્સપિયર જીવનના ભધા જ વેષયોતે એક પછી 
એક એમ સ્વત-ત્રપણું [નિરૂષે છે અતે એ બધુ” સળીતે છીવનનુ' એક વૈવિષ્યપૃસુ” 
સમગ્ર પ્રતિ[બિ“બ એના સરૂનંમાં રચાય છે. કાલિદાસ જીવનના પ્રણુયરૂપી 


જ એતદ એમ્િક-જૂન ૧૯૮૭ 


જેન્‍્દ્રીચ ચાલક બળને જ સતત રણિ સમક્ષ રાખે છે, અને એતાં જ ઉત્તરોત્તર 
ઉદાત્ત રૂપો આળખતે।-આળખતોા જઈ અતે એ પ્રણુચના જ હટાવૈવિષ્ય દારા 
છવનતુ' સમગ્ર દશ”ન-જીવનને! જાણુ અથ-પ્રગટ કરી આપે છે. છીવનન! 
દશતની સસગ્રતાતે ફેડસાપિયર વિષચવેવિષ્ય વડે સિદ કરે છે, કાલિદાસ 
પણુયના 'દેન્દ્રોય મૂલગામી દૃ્િનિન્દુ વડે સિદ્ધ કરે છે. 


ગ્રણુયના નિર્પણુસાં કાલિદાસનુ' ર્દાપ્ટબિન્દુ સ્રીનુ" રહેલુ" છે. અથવા 
તે!, એમ કહો કે એતે કમશઃ સસજનતુ' નનચ છે "ક પ્રણુયતા 'કેન્દ્ર પરથી 
જીવનની અન'ત 1ત્રિજ્યાઓનુ" ડશન પાસવુ હોય તે! રોના ૯ૃષ્ટિકોણુ વ્નેઈએ,. 
“સ!લવિકાડિનમિત્રમ'સાં પૃરુષતુ" દષ્ટિબિન્દુ છે. ત્યાં રા“્નની ગપ્રણ્ચમાપ્તિનુ” 
લઘ્ય સ્લાવેકા છે. એ સાત્ર પરિ સ્યાતિતે વશ બનતી રહે છે, એ માત્ર કામ્યા 
ખતતી રણે છે, પાઉટડ £૦ ઈટ તંલડાદ્લત 99 ઊ૯1* 7૦101. પરિસ્થિતિમાં 
ગતિ રાજના પક્ષેથી પ્રુરાચ છે. વિદ્ષક જ કાચરીલ દેખાય છે એ સાચુ", 
પણુ આવાં કાર્યોમાં એચ જ હોય, ૨!નત પોતે પોતાના ગૌશવનુ' બનતાં સુધી 
જમાધાન કર્યાં વિના વિદૂષક જેવા સેવકોની સહાયથી જ અ“તઃ પુરની આવી 
રસતા રમતો] ૧હૈ. પણુ એની આંખના ઈશારા વિતા આ ખધુ' ચાલે નહી. 
“મેઘદૂત'માં પણુ એ જ ચક્ષિણી એ વિરહિણીનુ માત્ર એક સ્થિર ચિત્ર જ 
છે, ન્યારે સ'દેશ-પ્રેષણુમાં, માગ-દશ*તસાં, ગ્િયાતે ઓળખાવવાસાં સકિય 
તેદ યક્ષ જ નતે છે. જણુ એ જીગનતું ર ત્ર એકાંગી દશન છે, “જિકિસે( 
શીયમ્‌'સાં ઉ૧*શીનુ” પ'ત્ર વધારે પ્રભળ દેખાય છે. ર।ન્ન વીર્‌ ખરે, પણુ 
પણૂચની નાખતસાં એ ઉવશીએ સજલા સ'જેગે: તે સવથા આધીન રહે છે. 
૪જી, વ્નણુ ગ્રેસની સારી પુરુષના જેવી પ્રગલ્ભતાથી થામાં ગતિ પ્રેરતી રહે 
છુ. પેમાતે મળવા એ આવે છે, પ્રેમી સાથે રહેવા એ આવે છે. [ખવ્નઈતે 
રાન્તતે વનિરહાવસ્થામાં એ ભટકાવે છે, યુત્રને દૂર પણુ એ રાખે છે. એના 
અપ્સરાના પાત્રતે એ બ'ધખેસતુ” પણુ છે, એ દેવવેશ્યા છે, “મૃચ્છકાટેકમ્‌'ની 
ગહિક વસનન્‍્તસેનાની જેમ પ્રણુયની બાબતમાં એ પુરુષ કરતાં વધારે [ક્રેયાશીલ 
છું. (સ!સુ' 'કુમારસ'ભવમ્‌'માં પસુ સાંખ્યતાં પુરુષ-પ્રકૂતિની જેસ [રિવ પોતે 
1નિલે*પ છે, પાવતી એને પામવા અથાફ્‌ પ્રયત્નો કરે છે) આમાં જીવનનુ 
૬૨ત તો! વિશાળ થયુ, પ્રજુયની વિવિધ અવસ્થાઓ દેખાઈ, સેવ્યતા, ધર્ચન 
નિષ્ઠાતા પ્રશ્વો, ઈર્ષ્યા, વિજ્હ, રાન્નની ૩ચ*પરાચણુતા, પુત્રસુખદશ*તના 
પ્રશ્નો વગેરે પણુ આ દ૬ષ્ટિકોણુની તશ્રિજ્યાસાં આવ્યાં, તે સ્રોના દૃષ્ટિકોણુને 
છામણુ-પણુ એ દષ્ટિબિન્દુનો પૂણ વ્યાપ, €૦[ગદાંહ જટ્વણ10૬ ૬૦ 


એતદ્‌ એમપિલ-જૂન ૨૯૮૭ ષ્હ- 


રાસમાં સાહિત્યના સ'દભમાં એતે 'ચ*ગાર'નુ' નામ પણુ આપવામાં આવ્યુ” છે. 
“કામ'તા આ બે અર્થો જ કદાય ફોઈડના ધિનિડો અને સેકસ દ્રારા પણુ સૂચવાથ 
છે; ફેર હેય તે! કદાચ એટવે કે આપણુ [વિન્તતીય આકષ'લુને વ્યાપક કામનાનુ” 
એક સ્તરૂપાન્તર કહીશું" જ્યારે ફોઈડ વ્યાપક લિનિડોતા મૂળમાં પણુ 5૯% 
115ા10તા રહેલી છે એમ કહે છે. 


અમ વ્યાક્તમાત્રની “સ્વ'તે પામવાની ઝ'ખતાથી પેરાઈતે કરાતી દેડામ્રિત 
ગ્ર્શસનુ” સૌયી વ્યાપક રૂપ -દેડતા મૂળભૂત દેવિધ્યતે કારણં પરસ્પરના 
અઆકષ્યુરૂપે વ્યક્ત ચતુ' ગર્ણાતિનું' મૂળજૂત રૂપ તે “પ્રયુય'. આ પ્રણુય કાલિદાસતી 
તમામ રચનાઓને 'કેન્દ્રતી* [િષય છે. 


યુવાનીના આર'ભમાં તો કાઈ પણુ કવિ-તાટ્યકાય પ્રણુમના [વિષય તરુ 
સ્માકર્ષાપ તે સમજી રશાકાય તેવુ" છે. કરાઈલિદાસ પલ યુવાનીમાં “તડતુસ'હાર' "ડે 
*સાલવિકાડિર્તામિત્રમ્‌' જેવી દેહાશ્રિત પ્રણુયના ગાઢ "કે તોફાની નિરૂપણાવાળી 
ર્ચનાઝા આપે છે, આપે તે સ્વાભાવિક છે. પણુ પછી મતૃષ્યની સમક્ષ જીતતાં 
વિ્ધાવિધ છ્તેન્નો ઊધડતાં “નય, ફુકસાપેધરના “ડ ૪૦૫ 1.1૯ 1ને! ઝેકલ્વૃપટ્ડ 
એની &1 દહ ૪૦ ત'ડ તત 5185લ એ શખ્દાયા રર યતી પ્રસિદ્, 
એક્રાક્તિમાં બતાવે છે તેસ જીવતતા સાત કે [વિવિધ તનક્કાએ( માંથી ષસાર 
થતા છોય ત્યાર એના વિષયો બદલાય છે; કવિન્નાટચકારના પણુ વિષયે તેમ 
તેમ બદલાતા જતા હેય છે. એ નવાતવા જીદા જીદા [વિષષોતે આલેખતી. 
1વિધાવિધ રચનાઓમાં મળીને જીવનતુ” એક વિરાળ, વૈવિધ્યપૂયુ" ચિત્ર એમાં 
ગ્રતિબિ"નિત થ.ય છે. સમગ્ર દશ*ત કરાવવાની એ રોડસપિયરની રીત છે.. 
કાદિદાસની ખોજ જીવતતો અથ" પામવાની છે, એના 'કન્‍્દ્રોત્સારી વિવિધતામાં 
રહેલુ" ડેન્દ્રનિન્દુ શોધવાની છે. એ કેન્દ્રબિન્દુ પ્રણુષ છે એ સત્યતે લગભગ 
એ સહજ સકું રીતે આર'ભયી જ ન્તણુ જડી ગયુ' છે, અતે તેથી અ'તે 
એ 'શાઉઇત્તલ'માં રાકુ-્તલાના પાત્રને પ્રણુયની તમામ વિવિધ અવસ્યાઓમ 
અ!લેખીને એમાંથી જીવનનુ" એક સમગ્ર ૬શ'ત આપણુતે રસી આપે” 
છે. અમ સે!દ્દેક્િલિસતે માટે સચોન્યેકુંવ પેલુ" વિધાન “તિલ 5417 117 
ડલ્તતા1! તાત ડટપ્# 11 પ્રળળટ' કાવિદાસ અને ઝ્કસ્પિયર ન્‌'નેને 
લાગુ પાડી શકાય તેમ છે. રોક્સપિયર જીવતના બધા જ [વેષથોનતે એક પછી 
ઝક એમ સ્વત'ત્રપણે નિરૂપે છે અને એ બધુ" સળીતે જીવનનુ” એક વૈવિપ્યપૂર્‌* 
સમગ્ર મર્તિનિ'ભ એના સજતમાં રચાય છે. કાલિદાસ જીવનના પ્રણુયરૂપી 


અએતદ્‌ં સમિલ-જન ૧૬૮૩ 


'"રન્‍્દ્રીચ ચાલક બળતે જ સતત રદણિ સમક્ષ રાખે છે, અતે એનાં જ ઉત્તરોત્તર 
ઉદાત્ત રૂપો આળખતે।1-ઓળખતેો જઈ અ'તે એ પ્રણયના જ હટાવૈવિધ્ય દારા 
છીવનતુ સસગત્ર દશ”ન-જવનનો વાગે અથ-ગ્રગટ કરી આપે છે. જીવનન! 
દશનની સસત્રતાને રાક્સપિયર વિષચવૈવિષ્ય વડે [સિદ્ધ કરે છે, કાલિદાસ 
પ્રણયના દેન્દ્રીય મૂલગામી દ્િિન્દુ વડે સિદ્ધ કરે છે. 


પ્રણુયના નિર્પણુસ। કાલિદાસનુ” રદાષ્ટિનબિન્દુ સ્રીતુ' રહેલુ" છે. અયવા 
તે, એમ કહો કે એતે ક્મશઃ સગન્નતુ' નાચ છે કે પ્રણુયતા કેન્દ્ર પરથી 
જીવનની અન'ત ત્રિજ્યાઓતુ” ૬શ*ત પાસવુ' હેય તા સ્રોનો દૃષ્ટ્િકાણુ વ્વેઈએ. 
“સાલવિકાડિનમસિત્રમ'સાં પૃરુષતુ" દષ્ટિબિન્દુ છે. ત્યાં રાશ્નની પ્રણુયગ્રાપ્તિનુ” 
ઘઘ્ય સાલવિકા છે. એ સાત્ર પરિસ્થાતતે વશ બનતી રહે છે, એ સાત્ર કામ્યા 
બનતી રહે છે, પ્કા1ઉંઇછ (૦ ઇંટ તંલ્ડાઈલ્તે છ) 1૯1૪ 701૦17. પરિસ્થિતિસાં 
ગતિ રાજનના પદ્્ેથી પુરાય છે. વિદૂષક જ કાચ“રીલ રદેખાચ છે એ સાચુ, 
પણુ આવાં કાર્યોમાં એમ જ હેય, રડન્ન પોતે પોતાના ગૌરવતુ' બનતાં સુધી 
જષાધાન કર્યા વિના 1વદૂષક જેવા સેવકોની સહાયથી જ અ'તઃપૃરની આવી 
રસતો રમતે। રહે. પણુ એની આંખના ઈશારા વિનતા આ અધુ' ચ.લે નહી”. 
“મેલદૂત*સઅાં પણુ એ જ મક્ષિણી એ વિરહિણીનુ* માત્ર એક સ્થિર ચિત્ર જ 
છે, જ્યારે સ'દેશ-પ્રેષણુમા, સાગ“-દશતસાં, ગિચાતે ઓળખાવવાસાં સકચ 
તો ચક્ષ જ બતે છે. પણુ એ જીવનનુ” માત્ર એકાંગી દશ*ન છે. “વિક્રમો વ-- 
શીયમ્‌'સાં ઉવ'શીનુ' પ'ત્ર વધારે પ્રહળ રખાય છે. રાન્ન વીર્‌ ખરે, પણ્‌ 
પ્રણુયની નાખતમાં એ ઉજશીએ સજલા સ'જેગે:તે સવથા આધીન રહે છે, 
ઉ૬“શી, ન્નણુ પ્રેમની મારી પુરુષના જેવી મગલ્ભતાથો કથામાં ગતિ પ્રેરતી રહે 
છુ. પ્રેમીને મળવા એ આવે છે, પ્રેમી સાથે રહેવા એ આવે છે. અિન્નઈતે 
રાનન્‍્નને [વિરહાવસ્થામાં એ ભટકાવે છે, પુત્રને દૂર પણુ એ રાખે છે. એના 
અપ્સરાતા પાત્રને એ બ'ધબેસતુ' પણુ છે. એ દેવવેશ્યા છે, “મૃચ્છ્કાટેકમ્‌*ની 
ગહ્િક વસન્‍્તસેનાની નેમ ગ્રણુયની ખાભતમાં એ પુરુષ કરત! વધારે કિયાશીલ 
છે. (સાસુ 'ડુમારસ'ભવમ્?મા પસ સાંખ્યનાં પુરુષ-પરરૃતિની જેસર શિવ ચેત 
નિલે*પ છે, પાતી એને પામવા અથાડ્‌ પ્રયત્તો કરે છે) આમાં જીવનનુ” 
દશત તે! વિશાળ થયુ, પ્રણયની [વિધ અવસ્થાઓ દેખઃઈ, સેવ્યતા, ધ્સ્ટ- 
નિષ્ડે!તા સ્રશ્ષો; ઈ્યાં, વિરહ, રાજની ડપ*પરાચયુતા, પુત્રસુખદરા'તના 
ગ્શ્નો વગેરે પણુ આ દષ્ટિકાણુની ત્રિજ્યાસાં આવ્યાં, તે રોના દષ્ટિકોણુતે 
કારણુ-પણુ એ દષ્ટિબિન્દુનો સપૂણુ જ્યાપ, €0૦00[01€1૯ છુથ્રણઘદ ૬0 


અએતદ્‌ એમગિલ-જૂન ૧૯૮૭ અટ 


એણે પ્રત્યાખ્યાન વખતે સ્ત્રીના વિરોધની અવસ્થાતે! સફૅજ સૂર પ્રકટ કર્યો 
છે, પણુ ખીનજ્" નાટકોમાં એણુ વિરોધની સ્પષ્ટ અવસ્થાઓ બતાવી જ છે. 
'સાલવિકાગ્તિસિત્રમ્‌'સાં ઈરાવતીને! સ્પષ્ટ વિરોધ છે, પણુ એના હાથ દરૅક 
વખતે હેઠા પડે છે, “વિકમાજશીચમ્‌?માં જોશીનરી પણુ વિરોધ કરે છે, પણુ 
વિરોધ કરતી વખતે જ એ ન્નણેુ છે કે એણું જ નસવુ' પડવાનું" છે. બતે છે 
પણુ એવુ” જ. “પ્રિયાતૃપ્રસાદત' વ્રતતે બહાને એને સમાધાન સ્વીકારી લેવુ” 
પડે છે. “સાલવિકાગ્તિમિત્રમ્‌'સાં પણુ સઝુખ્ય રાણી ધારિણી રાન્નની નના 
પ્રણયની ઘેલછાતે કાખૂમાં રાખવા પ્રયત્ન કરે છે પણુ છેવટે પ્રયત્નો મૂકી ટે 
છે. એમાંથી સમન્નચ છે “કે પુરુષપ્રધાન સમાજમાં ઉચ્ચ વગ* સ્રીએ આ 
પરિસ્થિતિતો સ્વીકાર કયે" જ છૂટા, 

સાથે જ, કાલિદાસે પ્રુરુષતા સ્વભાવની જે લાક્ષણિકતા બતાવી છે તેના 
તરક આપણુ લક્ષ આપ્યુ નથી. સાલવિકા પ્રત્યે આકર્ષાયા છતાં અડિતમિત 
ધારિણુનુ” પૃરેપૂ રુ" ગૌરવ જાળવે છે; તેમાં કેવળ આચાર નથી, સાચો! આદર 
પણુ છે જ, પુરુરવા ઉવર્શીના પ્રેસસાં પડયો છે અને ઓશીનરી રાવે ભરાઈને 
અળગા થઈ એટલે પોતે એના પ્રત્યે તટસ્થ રહેવાતો [તિણુહય કરે છે. છતાં સ 
કહે છે 'ક8 પોતાને રાણી સાટે એવુ' જ બહુમાન છે. વળી એ પેલી વિદ્યાધર- 
દારિકા પ્રત્યે તાકીને જેઈ રહેલો! છતાં એ જ પાછો! ઉ૧*શીના [વિરહમાં લગભગ 
ઉન્ચદની અવસ્થામાં ભટકતેદ થણુ રહેલો, શકુન્તલાની સખીઓ! તે! એ થરિ- 
સ્થિતિ સ્વીકારીને જ ચાલે છે. વરુવલ્ટમાઃ રાઝાનઃ શ્રૂયન્તે 1 એટલે નાટ્દાચાં 
જ્યાં કાલિદાસે વાસ્તવિક પરિ[્થિતિતુ' અનુકરણુ કરવાનુ છે ત્યાં એ એક 
પુરુષતે - ખાસ તે! રાજનને - અનેક પ્રિયાઓ હેય એ અવસ્થાને! સ્વીકાર કરીત્ે 
ચાલે છે. પણુ કાવ્યોસ[| પરિસ્થિતિ જીદી છે. “શેધદૂતમ્‌ઃતા ચક્ષની એક જ 
પ્રિયતમા છે. “ઝુમારસ'ભવમ્‌!'સમાં શિવ પાજતીતુ' પ્રત્યાખ્યાન કરે છે ખરા,. 
પણુ એની પાછળ ઈત્તરા તશ્રિયતમાં કારણુભૂન નથી; (પાછળતા કવિએ! 
કવચિત્‌ એ સ્થાત શિવના સસ્તકે વિરાજતી ગ'ગાતે આપે છે ખરા ) એગનેઃ 
પમ તો અતન્યનતિષ્ડ જ છે. 'રઘુવ"'શમ્‌'ની ત્રણુ ચુખ્ય સ્ત્રોએ પણુ આસ 
* એટપત્નીવ્રતી પતિઓને મેળવવા ભાગ્યશાળી ખતેલી છે. દિલીપને પુત્ર નથી ૭ત 
એ સદક્ષિજાને જ સ્વીકારી રલો છે; પન્દુસતી અચાનક મૃત્યુ પામતાં અજ 
રાજ્ય છોડી દે છે, ખીજી સ્રી કરતો નથી; દશરથની વાત કાહિદાસે ટકે 
પતાવી છે, પણુ રાસનુ" એક્પત્તીત્રત તે! જગનહેર છે. પછી ગુશના રાજ્ય 
રાહણુથી સુગ બદલાચો, અતે અરિતવણુતો તે કેવો અ'ત કાલિદાસ બતાવે છે ? 
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€100081015 અતે 101 12800112 01 1 “ચાકન્તવ*માં દેખાય છે, 
સ્રી અતે પુર્ષ ન'નેતાં દષ્ટિનિન્દુઆ એમાં નિરૂપાયાં છે. પણુ જીવન ચિત્રની 
-વ્યાપક્તા આના દષ્ટિબિન્દુતે કારણું આવી છે. કેમ કે, એક આધુનિક કામ 
શાસ્રીએ કછુ' છે તેમ 1.૦૬૯ 0૮ ક 1181 1ડ ૩ ધૌ1ત્તઝ 21288, ₹? 
8 પ/૦ળાતત દ 1ડ પિટર પરગટ 1. પ્રણમતે કારણે પુર્ષતા છવનમાં 
ખહુ મોટી ફેરફાર થતો] નથી, પણુ સ્ત્રીને મા? પ્રણુય એટલે એની સહજ 
કોમામ'લજ્જનુ" આવરણુ ભેદાવુ , કોસાચમાંથી સ્્રોત્વમાં પ્રવેશ, પિતૃગૃહ છેડી 
તવા વાતાવરણુમં જવુ", ગભ*ધારણુ, સ'તાનજન્મ અતે ઉછેર (અવસ્યાભેદે 
એમાં પ્રત્યાખ્યાન, વિરહ જેવી અવસ્થાઓ પણુ સ'ભવે.) ગરેએ “શાકુન્સલ'ને 
વિશે જે અમર ક“ડિકા રચી છે, તેમાં એણું અ! જ વ્યાપકતાને! નિરે“શ કર્યો છે. 


૫૫/૦0તંડા (1૦૫ 11૯0 0000૪ 3241૩ છા૦550105 
શર્ત દટ 4ર રબ 1ડ ્તલ્તીં0લ, 
4તે 41 છે]? પળાલાો ધોલ 50પાં 19 લોરા, 
1501810૫ લ્તં ઢ્હ્ડાટર્ત, “વ, 
9011તંડા દ80પ દલ ટકદદ1 ઘઈર્વ 0લ્વપટળ 1દડ્ા 
41 0૦1૯ 501૯ 14110 ૦૦0૩010૯, 
1 1તા1લ 110૯૯, 0910 5ત110181ત ! 
“ત ર11 ૧૬ 0120 15 ડદ્ાત. ] 
,નવુ" ખીલેલું કૂલ પણુ શકુન્તલા છે ગને એમાંથા અતે પરિણુમતુ* 
કળ પણુ એ છે અતે આ બે અવસ્થઃ એની વચ્ચે કેટલાં અવસ્થાન્તરા આવી 
ગયાં ? મુગ્ધાવસ્થા, યૌવનનો સ્પશ*, પ્રણુયની જ્વાળા, નવા પ્રણુયની મ્યમ 
જીદાઈ, પંતિઝહત્રમત અતે સગર્ભાવસ્થા, વચ્ચે એ પ૯૩ળલ્ત સગર્ભા 
વ્સ્થાને કારણે શકુન્તલાની સામાજિક પરિસ્ષિતિતુ' સૂથન, વળી એ અવસ્થામાં 
પત્યાખ્યાન, પછી અપમાનિત્ત વિરહત્રતની વેદના, પુત્રપ્રાપ્તિ, પુત્રરૂછેર, 
અનુભવની સ્થિરતા, અતે પુનિ લન. સીના જીવનની “કોઈ મહત્ત્વની અવસ્થા 
જાઇ રહે છે ખરી ? હા, પુરુષતા વિરાધની અવસ્થા રહે છે ખરી, એ પુરુષનો 
1િરેધ કરી શકે, એની સાથે ઝઘડી શકે, મૂળો મહાભારતની શકુન્તલા નણી 
નેઈને પોતાની સાથેના સ'બ'ધને! ઈન્કઃ૨ કરતા દુષ્યન્ત સાથે ખૂન ઝઘડે 
છે પણુ ખરી; પણ્‌ “શાકુન્તલ'માં એણે સ્ત્રીના પુરુષાવિરાધની અવસ્થા બતાવી 
નથી તે કેમ ? 
એના ઘણુ જવાખો આપી શકાય, આપણે થોડાક બ્ેઈએ, આ નાટકમાં 
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એણે પ્રત્યાખ્યાન વખતે સ્ત્રીના વિરોધની અવસ્થાને! સહેજ સ્રર ગ્રકટ કર્યે 
છે, પણુ ખીજ” નાટકોમાં એષ વિરોધની સ્પષ્ટ અવસ્થાએ બતાવી જ છે. 
“શાલવિકાડિતમિત્રમ્‌'સાં ઈરાવતીતો! સ્પષ્ટ વિરોધ છે, પણુ એના હાથ દરેક 
વષ્યતે હેઠા પડે છે, “વિક્મોવશીયમ્‌?સાં જોશીનરી પણુ [વેરાધ કરે છે, પણુ 
[વરાધ કરતી વખતે જ એ ન્નણે છે કે એણુ જ નમવું પડવાતુ' છે. ખતે છે 
પણુ એવુ જ. “ગ્રિયાતૃપ્રસાદન' ત્રતતે બહાને એતે સસાધાન સ્વીકારી લેવુ” 
પડે છે. “સાર્લાવિકાગ્તિસિત્રમ્‌' માં પણુ સુખ્ય રાણી ધારિણી રાન્નની નવા 
પ્રણુયની વૅલહઠાતે કાબૂમાં રાખવા પ્રયત્ન કરે છે પણુ છેવટે પ્રચત્નો મૂકી રે 
છે. એમાંથી સસમન્નય છે કે પુરુષપ્રધાન સસાજ્સાં ઉચચ વગ* સ્રીએ આ 
પરિસ્થિતિતો સ્વીકાર કચે" જ છૂટ'ા. 

સાથે જ, કાલિદાસે પુરુષના સ્વભાવની જે લાક્ષણિકતા બતાવી છે તેન: 
તર% આપણે લક્ષ આપ્યુ” નથી. સાલવિકા પ્રત્યે આફર્ષાયા છતાં અડિર્તામિત્ર 
પારિણીનુ” પૃરેપૂ રુ" ગૌરવ ન્નળવે છે; તેમાં કેવળ આચાર નથા, સાચો આદર 
પણુ છે જ. પુરુરવા ઉવ્શી“તા પ્રેસસાં પડયો છે અને ઓશીનરી રાયે ભરાઈને 
અળગા થઈ એટલે પોતે એના પત્યે તટસ્થ રહેવાતે નિર્ણય કરે છે. હતાં એ 
કહે છે કે પોતાને ૨થી માટે એવુ' જ બહુમાન છે. વળી એ પેલી વિદયાધર- 
દારિકા પ્રત્યે તાઝીને જેઈ રહેલો છતાં એ જ પાછે! ઉ૫૧5શીના વિરહમાં લગભગ 
ઉન્ચ્ઓદની અવસ્થામાં ભટકતે! ષણુ રહેલે(, શકુન્તલાની સખીએ! તે( એ પરિ- 
સ્થિતિ સ્વીકારીતે જ ચાલે છે. ઘરરુવલ્સમાઃ રાગાનઃ શ્રૂયન્તે | એટલે નાટકો! 
જયાં કાલિદાસે વાસ્તવિક પરિસ્થિતિતુ' અનુકરણુ કરવાનું છે ત્યાં એ એક 
પુરુષતે - ખાસ તે! રાનન્‍નતે - અતેક પ્રિયાઓ હેય એ અવસ્થાતે। સ્વીકાર કરીતે 
ચાલે છે. પણુ કાવ્યોમાં પરિસ્થિતિ જીદી છે. “મેઘટૂતગ્‌'ના ચક્ષતી એક જ 
પ્રિયતમા છે. “મુમારસ'ભવગમ'સમાં શિવ પાવ*તીનુ” પ્રત્યાખ્યાન કરે છે ખરા,. 
પણુ એની પાછળ ઈત્તરા પ્રિયતમા કારણૂભૂન તથી? (પાછળના કવિએ 
ક્વચિત્‌ એ સ્થાન શિવતા સસ્તકે વિરાજ્તી ગ'ગાને આપે છે ખરા 1) ગને! 
ગ્રેમ તે! અનન્યનિષ્કે જ છે. 'રઘુવ"શય્‌?ની ત્રણ સુખ્ય સ્રોએ પણુ આસ 
એકપત્નીત્રતી પતિઓને મેળવવા ભાગ્યશાળી બનેલી છે. દિલીપને પુત્ર તથી છત 
એ સદક્ષિણાને જ સ્વીકારી રલ છે; ૪ન્દુસતી અચાનક મૃત્યુ પામતાં અજ 
રાજ્ય છોડી દે છે, ખીછ સત્રો કરતો નથી; દશરથની વાત કાદિદાસે ટ્રકે 
પતાવી છે, પણુ રામનું એકપત્તીવ્રત તા જગનહેર છે. પછી કુશના ૨।1ન્ય-* 
રાહસુથી સુગ બદલાચે(, અને કી જેવા અત કાધિદાસ બતાવે જે 
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એમ, કાવ્યોમ| કાલિદાસતે રોમાન્ટિક આદર્શોનુ” વાતાવરણુ ખડુ' કરવાતો! અન- 
કારા છે ત્યાં યધેચ્છ કડપનાનિહાર શકય છે. "પૃ નાટકોમાં તે! એણુ ૨'ગમ”ચ 
પર્‌ રજૂ થતા કયાનકને પ્રતીતિકર બનાવવુ” જ રહુ”, કેમ કે નાટકે તો પ્રત્યક્ષ 
લોકરપિનુ' અનુસરણુ *૪ છે. અને એટલે કાલિદાસના તરણું નાટકોના રાજવી 
નાયકો બહુવહ્લસ છે જ. એ વાસ્તવિક પરિસ્થિતિ છે, નાટકે:સાં કાલિદાસ એ 
સ્વીક!રીતે ચાલે છે. 


પણુ મૂળ સત્ય આ છે. ઓ અને પુરુષતે! મકૃતિદત્ત સ્વભાવભેદ આ 
પરિસ્થિતિમાં કાલિદાસ ઝીલે છે. પુરુષ પ્રકૃતિએ જ ખહગામી છે, સ્ત્રી પ્રકૃતિથી 
બહુગાસિની નથી. સ્રોતે માટે એક પુરૃષ સાથે જ સ'બ'ધ તિભાવવે  પ્રકૃતિદત્ત 
રીતે શકય છે, 'કેમ કે એક જ પુરુષના આલ'બનથી સ્રી પોતાના વ્યક્તિત્વનું” 
સ'પૂણુ' પ્રફૂલ્લન પામી શકે છે, કુમારીમાંથી સરો, ગૃહિણી, નવસજ*ક, માતા, 
ગ'ભીરા એ એક જ પુરૂષતા સ'પછથી બતી શકે છે, એ મારે ખીન્ન પુરુષને 
આશ્રય એલ લેવો પડતો નથી; કેમ કે સ્રીના વ્યક્તિત્વને વિકાસ એના રેડ 
શાથે સીધા સ'કળાયેલે] છે. આ ગભ*'ધઃરણ્‌ કરી શકે છે, માતા બની શકે છે, 
બાળમમાં એ પોતાના સ્થૂળા અસ્તિત્તરતુ" પણુ સીધુ' સાતત્ય-તં?"૦€ ૦%૬ટ- 
15101 017 ૦૦11008000 ર૦1 18 11151૦1 ૩૦1 -ન્‍ેઈ ૨8 છે. 
આત્મવિસ્તારની વ્યાક્તિમાત્રમાં રહેલી ઝ'ખતાની એ નઃળકમાં તૃપ્તિ પામી ૨ 
છે; એ પુરુષ કરતાં વધારે ભાગ્યશાળી છે. પુરુષ કદાચ એનાથી અળગો થઈ 
શતચ તતો! પણુ પેલા બાળકતા ગરલ'સ્કુરણુમાં એ એ જ પુરુષના સ"પક'તે માણુતી 
રડે છે; પ્રત્યક્ષતો અભાવ ધોડે!ક ખટકે ખરા, પણુ બહુ નહી. પુરૂષ એનો 
સ્વીકાર ન કરે તે! ય ભલે, એ આત્મનિષ્ઠ બનીને માતૃત્ગના ગૌરવને અનુભવતી 
સ્થિર રહી રકે છે. શકુન્તલાએ એમ યુ" જ છે. 


પુરુષતે સારે આ શકય નથી. રતિતે।-કામને.-પ્રણુયતો સ્થૂળા સ"૫૭*- 
દફાશ્રિત સ'ન'ધ પણુ પુરુષતે મારે £૦0૦/-તળરત-છળ જેટલે! ઉપરછલ્લો જ 
૧છે છે. તેથી જ પુરુષની ઊ'ડી ઝ'ખના એક જ સ્રોમાં પૂગુ'રૂપે તૃપ્ત થડય 
એવુ" હ'મેશા બતતુ' નથી. એ “શ્વ'ની શોધમાં પણુ નળે કે પોતાના છેટ(૯દ . 
લતે શોધતો ભટકતો જ રહે છે. કદાચ ઉન*શી «41 કિસ્સામાં બને છે તેમ 
એ છતાલા નહીં ને ઇડ 114 પાગ્યા પછી પણુ, મ્દાચ એ ઇટડદ-॥ાકા 
છે એની પૂણુ મતીતિ થયા પછી પણુ એ અન્ય રૂપવતી યુવતીને નિરખનાની 
જસમાંયો સદ'તર સુક્ત તથી રહી રાકતે.. કેમ “કે, સ્રૉ સાથેના એના ગતિ* 
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સુ'બ*ધનુ' સ્તરરૂપ જ એવુ અદ્પજીવી છે, એવુ" એકાંશકેન્દ્રો છે કે એ પ્રણુય 
-સ'બ'ધતેદ અતુભવ એના સત્ર વ્યાક્તત્વને વ્યાપી વળે એ ભાગ્યે જ શક્ય 
અતે છે, સાધનિક કાસશાસ્ત્રીએ પણુ કહે છે કે પુરુષની કામેચ્છા એન એક 
જ અ“ગમાં "કન્દ્રિત ચયેથી છે, જ્યારે સ્્રોની કામેચ્ઠા એના સ્રસુત્ર દેહમાં 
સષ્મ રૂપે વ્યાપેલી કેમ છે. આ જ કાયણુ રતેકોડ નો ક રતિતૃપ્તિનેદ 
અનુભવ જેટલે! ત્રોતે સારે સદ્મ, સસગ્ર દૈડવ્યાપી, જેટલે! અ*તઃગામી કે 
૨૫*તઃવ્યાપી હૈય છે તેટલે! પુરુષતે સાટે તઘી હોતા, સાટે જ સરીતા કરતાં 
પુરૂષ વધારે કામી હે!ય છે, એતે! કાસાવેગ વધાર પ્રમળ હોય છે, અને તપ્ત 
અ'તઃવ્યાપી હોતી તથી; દેઈ એક જ સ્ત્રી એતા સઝગ અ"તર્નાલતે- એના 
"સ્થૂળ-સુષજ્ષમતે વ્યાપષ્ટ રીતે તૃપ્ત કરી દે એવુ' એછુ' જને છે. અને સુરુષ 
ન્નણુ કે એવી સ'તૃપ્તિતી શોધમાં બહગામી બનતો હોય છે. એ પોતાના પરિપૂણ્‌* 
( કે પાંરેપૂરક ? ) અપને શોાધતે. જાણે ભગક્તે રહે છે. “વિકમે[વશીયમ્‌'ના 
નાચકતી ઉનન્‍્મ'દદાવસ્થા કદાચ આનુ જ સ્રતીક છે. “શાકફન્તસલ'સા પણ્‌ રજન 
ચ્તેક ગ્ત્રીઓને માણી ચ્રકેલે! છતાં શકુન્તલ'નતે નનેનાવે'ત એના તરફ અ કર્ષાચ 
છે. અતે એ સાટે ધમની ઓછામાં આછી જર્‌રિયાત પાળવા જેટલી જ 
ધીરજ ન છૂટકે ધરીને એ કણ્ત્રની રાહ ન્નેયા વિતા શકુન્તલાને પોત'ની કરી 
લે છે. ધમ” તો સમાજની જર્રારિયાત સ ટે છે, સમાજને ધારણુ કરે તે ધસૂ- 
વારયતિ અતી ફતિ વમ: 1 એની સાથે વ્યક્તિની જરૂરિયાતને લેવાદેવા સછી 
હચ છે. એસાં પણુ સવરા છુઝુમ તરજ રમારલ, સળ તરે તિસ્ છીસ્ઠા 1 

એક વાત છે. પુરુષતે પણુ આવી “સ્વ'તી મહગામી ખોજમાં કચારેક 
પોતાનુ” 3૦5૬ 1 -પરિપૂણૂ અધ-મળી ન્નય છે ખરુ. રાજતેઃ શકુન્તલા 
સાથેન્કો સ'બ'ધ ખહુ લાંબો નથી, પછી તે! જે દિવસે એતે મૂછીતે એ હસ્તિનાસુર 
પાછે! ફર્યોય તે જ દિવસે દુર્વાસાના શાપયી એને એતુ” સ'પૂણું: વિસ્મરણ પણુ 
થઈ ગચુ*, છતાં શકુન્તલાને પામ્યા પછી એ બદલાઈ ન્તચ જી. હવે એ અવતવા 
ગ્રેસની પાછળ દોડતે! નથી, હ'સપદિકાના ઉપાલ'ભભર્યાય ઈજનને એ નાર્ગારેક 
કુશળતાથી અળગ' રાખે છે. શકુન્તલાના વિરહની સ્પષ્ટ છાપ નથી, છતાં નજ 
જન્મજન્મ[તરની ઝખના અતુશવે છે; શકુન્તલા પત્યેના અકળ આકષ્ષ્ણુતે 


પણુ એ વશમાં રાખે છે, અન્ય સ્ત્રી-વ્યક્તિ પ્રત્યે તો આકષૂણુભાવ નથી જ 
ગતુભવતે।, વસુમતીતે પણુ એ કેવળ આદરથી જ ન્નળવે છે. અપૃત્ર ૭તાં, 


સગભા શકુન્તલાને ન્નેઈને અ'તરની સાક્ષીએ આકષણ શનતુભવવા છતાં એ 
એતે સ્વીકાસ્તે1 નથી. અર્થાત્‌ શકુન્તલાને! પ્રેમ શકુન્તલાને ખાતર છે, ગ્ઞેના 


પુત્રને ખાતર તથી. પ્રુત એ એમતા પ્રેમત' પરિણામ છે, પ્રેસનુ' શિખર છે, 
એમનુ" કારણુ નથી. કારણુ તે છે પેલી પોતની શજ્ાતતે જેસાં પરિપૂણુ" થતી 
અતુભવી શકાય એવા રતિસશ'બ'ધ આપી શકતી સ્ત્રીવ્યક્તિની ખે!જ. એ 
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વ્મક્તિ રાજનને ષણુ સાકુન્‍્તલામાં સાંપડી છે. એ બ'તે વચ્ચેનું” પ્રષમ દૃષ્ટિતુ” 
અદગ્ય પરસ્પરાટ્ષણુ અ! જ વસ્તુનુ' સચક છે, [.૦૬૮ ૦” £5% ડૉ તે 
આ, અનેક વ્યક્તિઓમાંયો કશા જ પૂવપરિચય વિતા કે બાલ રૂપાકય'તેા 
શિવાય પણુ કેવળ ઝ તરની જ સાક્ષીએ પોતાના ૪૭૬૬ 1ત1 ની આંખતા 
પલકારામાં એળખાણુ ચઈ જવી તે શજુન્તલાતે જેયા પછી એના પ્રત્યે આવે! 
ભાવ અનુભવ્યા પછી, શાપ હેય છે ત્યારે પણુ રાન્‍્ન ઊડી વેદતાતી ઝીણી 
ધાર ભોંકાતી અનુભવ્યા કરે છે. શાપમુક્તિ પછી પણુ એ જ દીધ* વિરહુવેદના 
વેઢે છે એ ઓઈછી મષ્ટદાયક નથી. કાલિદાસની લાક્ષણિક સિતાક્ષરતામાં એતુ' 
વણુ'ત ચ્યાવુ' છે ઃ 
4ગામરસ્તિછીમૂતસ્તસ્ઓ!? સ્તવ્સે કતામનઃ ! 
વા'પસ્તુ ત વછાલ્યેનાં ટ્રહ્ટુ' સિત્મલામપિ 1 

«એતા વિરહમાં) ઉન્નગરાતે લીધે એના સ્વપ્નસમાગમમાંય [વિશ્ત આવૈ 
છે, અને આંસુ એને ચિત્રમાં પણુ જેવા દેતાં નધી.' શકુન્તલામાં સ્વતા 
વિસ્તારની શકથષતા ખોઈ ચૂકેલો, એ પીડાને અનુભવી શક્તા રાન પોતાની 
આખી પ્રજ સ્રત્યે સ્વજતશાવ વ્યક્ત કરે છે, “સ્વ'તો આખી ગ્રનન જેટલો 
વિસ્તાર સાધે છે, તો પણુ એ શકુન્તલાની અવેજી નથી, રાકુત્તલાની દાઈ અવૈજી 
જ નથી, કાલિદાસની પદશચ્યામાં જેમ એક શબ્દ પણ ત બદલી શકાય કે ત 
આધેઃપાછે! કરી શકાય તેમ શકન્તલા-દુષ્યન્તના સીન્પુરુૃષ સ'બળ'ધમાં 
શકુન્તલાને પણુ ન બદલી શકાય કે ત એના સ્થાનેથી વિચલિત કરી શકાય 
એવા પરશિપૂણુ" સ'ન*ધતુ* [િરૂ્પણુ થયેલુ” છે, પુરૂષની નહુગાસિતામાં કાલિદાસ 
ગવી -- રાખ્દાથના જેવી, પાળતી - શિવના જેવી, સ્ી-પુરુષતા , પોરપૂણું 
શવિતાભાવી સ"'તબ'ધતી -પ્રાપ્તિ મારેની શોધ જીએ છે, અથ*તે.યોગ્ય શખ્દ 
સળે, પુરુષતે પરિપૂણ' યે!ગ્ય આ મળે ત્યારે જ એ રોધ સકળ કતે 
છું, નિરામ પામે છે. પ્રરુષની બહુગામિતા, આમ, સક્ષમ અથપ્સાં પુરુષતી “સ્‍્વ'તા 
વાચકની શે છે. 

જ.ઈતે કદાચ આમાં કાલિદાસની "કે પુર્ષન્નતતની વળલાત લાગશે એવુ' 
નથી, ધમ ગને કામ વચ્ચે આટલું અતર છે જ, અને એ અ'તર 
વિશે કાલિદાસ પૂરેપૂરા સભાન છે. ભતરરતીય સસ્કૃતિ બહુપત્નીત્વને સ્વીકારે છે, 
ઘૃમ“શાસ્રો - સ્મૃતિ સ'ધોા એતે સ”મતિની મહેર મારે છે, કયારે દ્રૌપદીના 
દાખલો આંખ સામેથી હટાવી ન રાકાય એટલે આપણે સાંસ્કૃતિક સ્મૃતિમાં 
વણાયેલા હોવા છતાં ધમશાસએ ખડુપતિત્વતતે [બિલકુલ સ્વીકાયુ"' નથી. 
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પતિ અપુત્ર મૃત્યુ પામે તો નિયોગપ્રથા કબૂલ, પણુ તે પણુ કેવળ ધમ'રૂપે, 
કામની આવશ્યકતા માટે નહી. આ અવસ્થામાં સ્રીતુ સ્થાન મસુસ્કેલ છે, 
હકોની વહેચણી અસમાત છે એ વિરો મહાભારતતાો સજક તે] એની 
શમુન્તલા પાસે આકાશપૂણ શખ્દો બોલાવે છે. પણુ કાલિદાસની અબોલ 
વ્ય'જત: એ આક્રોશ કરતાં વધારે તીત્ર વેદના વ્યક્ત કરે છે. રાજ અને 
શમૃન્તલાના સ'ન'ધસાં સમાજ વચ્ચે આવ્યો જ તથી, કણ્વત્ર્કષિ સપ્ધાં ગેર- 
હાજર છે. એવા સ'બ'ધમાં કદ્દાચ સ્થૂળ સામાજિક દષ્ટિએ કશીક આ્ત્ત 
જન્મે તે! સ્રૉની દશા શી ? સ્થૂળ રૂપનાં સામાજિકિ પરિચચાની આવશ્યકતા 
હેોચ ત્ય બધાં સામાજિક બ'ધનેો સાચવવાની જરૂર ઊભી થાય જ. શકુન્તલદને 
એ.ળખવા વી'ટી નનેઈએ જ, એ ન હેય તે! રાજ કવચારેક કરી પણ્‌ ન્નચ. 
રાન્‍્નનાં ગ્રણુયસ'મ'ધત!ઃ આવા પ્રકારમાં કાલિદાસે બહુ કુશળતાપૂવ*ક ગ્રથ્સ 
શીત્તે તત્કાલીન સસાજના ઉચ્ચ વગ*ની - ખાસ કરીને ક્ષત્રિયસમાજની સ્ત્રી 
પ્રત્યેની રૃત્તિ -વતણૂકની સામે અરીસે। ધર્યોપ છે. રાનનઓઓ ગમે ત્યાં જ્ય; 
યુદ્ધમાં ન્નય ક શિકાર નય જે ખીજે -તીજે ટેકાણું જથ, ત્યારે "વળ. 
કામવૃત્તિતે અનુસરીને ગમે તે સ્ત્રી સાથે રતિ ભોગવે, પછી એ સ્ત્રીની સ્થૂળ 
જનાખદારી લે પણુ ખરા, બાળક થાચ તે! રાનન્‍્ન એનુ" ભરણુપોષણુ કરે, 
રાજને આશર એ નાળક સોટુ થાય. કચારેક એવાં બાળકે! રાજગાદી માટેના 
વા૧સાદ્વતા ગ્રેરનાર પણુ નતે. એ તે! પછીની વાત, પણુ બાળક થાચ અને 
એ બાળકને! કે પોતાને! ભરણુપોષણૂતે; હષ્ક સ્રી સાગવા નચ, ત્યારે આવા 
અતેક ક્ષણુજીવી સ'બ'ધે! ખાંધતારા રાન્નતે એવા સ'ન'ધોતુ” સ્મરણુ પણુ થઈ 
જચ, એ સ'બ"ધ થચેલેર એ જ સ્વીકારવાની રાન્ન ના પાડી બેસે, સહાભારતન! 
દુષ્યન્તે તો જણી જઈને ના પાડેલી, પણુ કોઈ રાન્ન ખરેખર ભૂલી ગયે! હોય 
ત્યાર આ બાળક રાન્નનુ" જ છે એની સાનિતી ચુ" : રાન્નઓ વીટી જેવાં 
“દ રાજમુદ્રા જેવાં અભિત્તાતો આપતાં હેય, એવી એ'ધાણી હેય તો એ નાળક 
રાજ્તુ' છે એની સાનિતી રહે, રાન્ન પોતે ભૂલી ગયો હોય પણુ પેલી એ'ધાણી 
રાજ્ખીજતા પુરાવારૂપે સ્વીકાચય“ ગણાય, એવા સ'ન્નેગાસાં સ્ત્રીતુ' તહીં, ન!ળકનુ” 
નહી" પણુ પેલી એ'ધાણીનુ" - આળખના ચિક્નુ મહત્વ કે ગૌરવ છવતી - 
જઝ્તી સ્રોવ્યાડ્ત કરતા વધી શય. સ્ત્રી સ્રી તરીકે નહી*, રાજનના પેસસ"ન'ધે 
નહી", જડ વી'ટીથી આળખાય. કોઈ પણુ સ્વસાની સ્ત્રોતે સાર આ પરિસ્થિતિ 
અસલ છે. અતે તેમાંયે પુરુષને વિસ્મરણુ યાય ગતે પેલી એ'ધાણી પણુ 
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ખાવાઈ ગઈ તે! : સ્રોનુ' સ્થાન શુ" ?! પુરુષ એને તરછોડે તો એ અવસ્મામાં 
સ્રીનુ' થાય શુ' પિતાનાં દાર તે! એને માટે બ“ધ છે, પતિ - એતે એળખતો 
નયો, તો શુ' એણે પારકાના આરારે રહેવાનુ" ? સામાન્ય સ'જેગોામાં એ 
પોતાને! માગ" કદાચ રો'ધી પણુ લૈ, પર"તુ સગર્ભાવસ્થામાં જ્યારે એને [વિશેષ 
સ"રક્ષણુની જરૂર છે, ત્યાર એ શુ” કરે ? શકન્તઘ તે રાન્ન તરછોડે, ડણા ને 
આશ્રમ પાછો ન સ્વીકારે તે! શુ" એ નાળકના જન્મ સુધી સોમરાત પુરોહિતને 
ત્યાં રરું ? ગાંધર્જલગ્તોની, સમાજની સ“મતિ વિનાના! સ"'બ'ધેની ઔની 
નાજુક અવસ્થાની, પતિની વિમુખતાની, બા ૬શા પ્રત્યે કાલિદાસે જેટથી 
તેધકતાથી આંગળી ચી'ધી છે તેટલી વેધકતા મહાભારતની શકુન્તહાના આકૅ:રામાં 
પણુ નયી. આ સ્થૂળ પ્રણુયતો દેહાશ્રિત સ'બ'ધોતે, સામાજિક -પધાધિ'ક 
કક્ષાના પ્રશ્ન છે, પણુ મહતવનો છે, અને કાલિદાસે એને પણુ પોતાના વસ્તુ- 
વણ્‌।ટમાં ગૂ"થી લીધે છે. 
અલત્રત્ત, ક લિડાસને પ્રશ્નન: આ સામાજિક પામાના આલેખત આગળ 
અટકવુ" નથી, એતે તા આ સ્થૂળ રૂપતા દેડાશ્રિન સાનવસ'બ'ધોની ભજૂસ્ટિ 
ઉપર ૨ચતાં સઘમ સાંવેદનિફ સ'બ'ધે'ની તરાહ દર્સાવવી છે. તેથી કાહિદાસ 
, શફુન્તડ'ના પ્રણુયસ'ભ'ધતુ' પરિણામ જદુ' આલેખે છે. શકુન્તલા સામાન્ય 
સી હોત તો નાટક પાંચમાં “ક આગળ અટકી જત. પ્રો, કચમાકરે મૂળ 
શામુન્તલ પાંચ અ'કતુ' છે એવા મત પણુ વ્યકત કર્યોં છે. પણુ એ મત 
અધ*દ3ધ છે. શકુન્તલા અપ્સરાતી પુત્રો છે એ હજીકતને આશ્રય લઈને 
કાલિદાસ સ્વરીતા પ્રત્યાખ્યાનની ભૂંમિષાતુ* નિવારયુ શેધિ છે. સ્રી સુ“૬૨ છે, 
પુરૃષ કરતાં અધિક સુ'૬૨ છે, અતે એની એ સુ'દરતામાં જ દિવ્યતાતે અથ 
રેલો! છે. એ દિવ્યતા જ અ'વે એની સ્થૂળ મર્યાદાએનુ" સ'તુલન કરી આપે 
છે, આન'દરા'કરે “સરક્વતીય'દ્ર'તા સ"દભંમાં કશેલુ' તેમ પરમાત્માએ ઔતે 
પુરુષ કરતાં વધાર ઊચા તત્ત્કમાંથી સજેલી છે. તેથી પુરુષ સાધે સાયુજ્ય 
સાધવાની એની અપેક્ષા ત પુરાય તે પણુ એ વધારે ઊ'ચી દિવ્યતાનો - 
સાતૃત્વતી ભૂસિકાએ ખસીને સ્વાનેઇ નનીતે રહી શકે છે, એ દુઃખી પણુ ગ'ભૌર 
બતે છે, પુરુષની ઝેમ વ્યાકુળ તથી નની ઊઠતી. પ્રણુયતે! વિરહ વ્યાગુળતા 
શ્રેય, પણુ પ્રણુયની નિરાયા 'કે પ્રત્યાખ્યાત ચાંભીય* પ્રેર છે. પ્રણુયના અભાવને 
અવસ્થામાં પણુ સાપેક્ષતા અને તિરપેક્ષતાતે! ભેદ અઆવડુ' અ'તર પાડી રે છે. 


આધુનિક મનોવિસઃન વ્યક્તિતા ચિત્તના તરણ તત્ત્પા-અ'શેણ સ્વીકારે 
છે : 1ત, 152૦ અને ડ૫૪૭૯૯૪૦ સીની ' પુરુષતો રડાશ્રિત સ્થૂળ વાસતાએ! 
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--ઈધદ્વડત ળલ૯લ્તંક તે ળત. ખીજ બાજી વ્યાક્તિમાં રહેલી ઊષ્વ'ગાસિની ઝ'ખતા 
તે ૩0૩૯૯૯૪૦. દરૅક વ્યક્તિનાં આવી સ્થૂળ અને ઊષ્વ* ળ'તે પકારની મૂળશ્નત 
ત્તૃપ્શાઓ રણૈલી જ હેય છે, એ ખે વચ્ચેના પ૯0૭1૦0માંથી તે વ્યક્તિનુ” 
વ્યક્તિત્વ ઘડાય છે. તે 8૪૦, કે 12૯1૦૧81113 કે 1તંલ11દ કે “સ્વ” કે 
““આાત્મસ'સ' જે કહે! તે. વળી વ્યક્તિતે સ્થૂળ દેડ તો એના જન્મ સાથે જ 
ઝળા ન્નય છે, પણુ પછો એનો પરિવેશ -એનુ" કટુ, એતે! ઉછેર, એની 
-આસપાસતુ' વાતાવરણુ, સમાજ, સસ્કૃતિ એના અગત અતુભવે! -એ ખધુ" 
કળીતે એની વ્યક્તિત્વને પુદ્ગલ ઘડાય છે. એ એતી 1તંટા017 છે, એના 
“સ્ત'તુ* પરિણાસે નિકાસ પામેલુ* સ્વરૂપ છે. એ “સ્વ'નો અભિવ્યક્તિ પણુ એના 
.વ્યાક્તિત્ધથી ૦૦ળતી(107લ૯ત હે!વાનો. તેથી તે! વિવિધ વ્યક્તિઓની “સ્વ'ની 
.અભિવ્યક્તિ સારેની પ્રટૃત્તિઓમાં અપખ્પૂટ વૈવિષ્ય આવે છે. 


શકુન્તલાતે તે! દેઠ પણુ અપ્સરાના દેહમાંથી ઉદ્દભવેલે છે, એઝલે 
દિવ્યતા અને સુ'૬રતા તે એતે વારસામાં મળેલાં છે. [તમાં પણુ જણે 
“5પાગ્ટત્લ્છુળ્તા જ અશ પ્રાધાન્ય ધરાવે છે. તેસાં અતે કણ્વના આશ્રમતે 
પાંરેવેશ ભળે છે, એટલે જાણુ એ અ'શતે ચે!3૫ ભૂત મળતાં એ પોપાયોા 
છે. એટલે શકુન્તલાને મારે-સ્્રીતે માંટે-દિવ્યતા-5૫]૦૦૪૯૩૦ તરક્થો ગતિ 
-સહજ અતે સરળ છે. એના વ્યક્તિના બ'ધારણુમાં જ એ અરોાતેઃ વણુાટ 
વધારે છે. દિવ્યતાને આશ્રમ એ જ એની સાતૃભૂસિ છે. એ પોતે મૂળે 1૯ પલા1- 
“છુ “સ'ત:ન” ૯21૯1051010 છે અને વળી કણ્વના આશ્રમની હ્ટઈ1 પર ઊતરી 
આવેલુ છે, તેથી ડક વ્ળ્તતં 101૦0 11361. 10 ૦7૯૦ 5૦1૦ 34100૯ 
€૦ઈત્તલ એ ખરુ". પણુ મૂળ સાટી તો! દિવ્યતાની જ. કણ્વના આશ્રમસાં 
“ચરે ગ્યાવે છે તે તો! જણે ચતુષ્યની ચેતનાને ઊષ્વગાસિની બનાવવા સાર, 

સાસુ, દુષ્યન્તના પુરુષ-ન'ધારણુમાં 1તંના ગ્મ'શે!નુ' સ્રાધાન્ય છે. ઝે 
નગર્સ'સ્કૃતિસાં વિકસેલુ',; લેઃગવિલાસની સુવિધાઓવાળા પરિવેશમાં પોાથાથેલુ* 
વ્યક્તિત્વ ધરાવે છે. સ્ત્રી પ્રત્યે પણુ એની દષ્ટિ ભાગપ્રધાન જ હેય. ઊર્ધ્વાકવિ"ણીની 
“શેતતાતુ” આકષશુ એતામાં પ્રબળ બતે ખરુ", એતે! સ્પશ* પણુ એ અનુભવી 
જકે, પણુ તે આશ્રસના પવિત્ર વાતાવરયુમાં હોચ ત્યાં સુધી જ. નગરસ-સ્કૃતિના 
પરિવશમાં પાછે; આવ્યો કે પેલી ચૅતનાનુ' આકર્ષણુ લુપ્ત થઈ જવાનુ*, 
પદ્રિસ્મરણુતો શાપ એના કપળ અસ્રૂક લખાચે! પછી એ ચેતના અતે “સ્ર' 
દવેસ્તારનું' વરદાત સાથે લઈને તગરસાં ઢ'ઢાળતી સમાવે તાચે એ ન્નગવાનેા 
નતહી', એ તગેરતા-સણેલના પરિવેશમાંથી-બ'ધિયાર ચેઃકડ,સાંથી બહાર નીકળ 
-એતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૦૭ 


૬૩ 


ત્યઃર? જ એને એ ચેતનાતુ' સ્મરણુ પણુ થશે. પણુ એને પામવા સા2, એતા* 
દારા 'સ્વ'તે! વિસ્તાર પામવ! મા2 તે! એલે દિવ્યબૂમિમાં ન પગ મૂકવો 
પડયે. આવુ", ક”ઈક થ્રી અરવિ'દતા દશનની પરિભાષાની છાંટવાળુ' આઔ- 
પુરુષના સ'વ'ધતા સ્વરૂપનુ' દશત કાલિદાસતા ચિત્તમાં હેય એ પણુ- 
અસ"ભવિત નયી. ચાણુસમાત્રની ચેતનામાં સ્થૂળ-સટ્મતા અ'શો રહેલા 
જ છે, સ્ત્રીમાં દિવ્યતાને! અ'રા વધુ, પર્ષમાં સ્થૂળનતે વધુ, તેયીં પુરૃષ 
સ્રી તરફ ખે“ચાય એ સ્થૂળના સૂદ્મ તરફતા સહજ અકષણુનુ' પ્રતીક 
બની રહે, “શાકુન્તલ'માં કાલિદાસ સ્ત્રી-પુરુષતેો સ"બ'ધતે એક જ વાર. 
નગઞર્સ'સ્કૃતિની કઠોર દીવાલોમાં લઈ આવે છે, તે પણુ સ્વૈચ્છાવધૂનુ* ગ્રત્યા- 
જયાત કરવા માટે જ. બાછી તો એમને ચ'બ'ધ કયાં ઠણ્તતા આથ્રમના 
પાથિભવ ઉન્માદક મષ્મ વાતાવરણુમાં કે પછી મારી આશ્રમના દિવ્ય પવિત' 
સ્થિર વાતાવરણુમાં જ આલેખાય છે. સ્રીન્પુરુષના સહજ સ'ળ'ધની પવિત્રતાને, 
ઊર્ષ્વાક્ષિષ્ણી ચેતનાના બળને નગ્રરસ'સ્કૃતિ રૂ*'ધી નાખે છે, 'ેમ "કે એ નગર- 
સસ્કૃતિ માનવસજિ'ત છે અતે તેથી માનવચેતનાતા દિવ્યાંચતે પ્રતિરાધક 
છે, 8 તગરસ'સ્કૃતિ પુર્ષવસનિ”ત છે અતે ઔ પ્રત્યે અનુચિત રીતે કટે(૨ છે 
એવુ” તારણુ જે કે!ઈ કાલિદાસની આ કેષ્ડ કૃતિમાંથી તારવે તે! એ સહેજ 
પણુ અસ'ભવ લાગે એવુ" નથી જ. ” 

અ ઉન્તત દરા'ન આગળ આપણે અટકીએ વ્યક્ત માત્રની સનાતન ખેો!જ” 
“સ્વ'ના વિસ્તારની પણુ પરષ કર્તા સ્રી એતે માટે, વધુ પાત્ર, પુરુષની ચૅતતા 
પણુ સ્ત્રીના આલ'બતે જ ઊર્પ્વાકવિણી બની રહે, સ્રીની સાટી જ મૂળ દિવ્ય 
ત્મનેં પુરુષ પોતે પણુ દિગ્ય ભૃચિકા પર પહે[ચીને જ એને અને એના દ્રારા 
“સ્વ'ન વિસ્તારને પામી શકે-આવુ' ૩'ઈક સનાતન સત્યનું” દશ'ન કાધિદાસના 
ચિત્તની ગહામાં નિહિત પડેલુ” અને આ નાટયકૃતિતાં પ્રગટતુ" કળાય છે. એને! , 
આસાર ગનનુભવી શજ#ીએ ગ્‌ જ આપણી ઉપલબ્ધ ! 


અતદ્‌ અપિલ-જૂન ૬૯૮૭- 


સતત ભટ્ટ 
શખ્દવ્યૂડનેો સાતમે કોઠો 


શિન્ત ભિન્ન છ્લેત્રાસાં કામ કરતા વિશેષઝ્‌ 
સદીઓથી ભાષાતા સ્વરૂપ વિરો વિચાર કરતા આવ્યા 
છે. ભાષાના સ્વરૂપ અ'ગની પરપરાગત વિચારણા એની 
માધ્યમ તરીકે પ્રચોજ્નવાની વિલક્ષણુતા અતે એ વિલક્ષ- 
ણુતામાંથી નિષ્યન્ન યતા એક સાધ્યસ તરીકે ભ વતા 
પારદશકતાના ગણુતી આજીજાજી રમતી રહી છે. ભાષ'ની 
એક ત્નણીતી વ્યાખ્યા છે-ભાષા એટલે યાદચ્છિક સકે 
તેની એક વ્યાખ્યા પર'તુ આપણે તો સ'કેત અને સ' કેત 
દ્દારા અભિજિત પદાથ* કે વસ્તુ વચ્ચેના સ'ભ'ધની 
ચાદચ્હિકતાતે વિસારે પાડી એ બૅ વચ્ચે કૈવળ એક જેમ 
એકનો સ'બ'ધ છે એવું સવથા સ્વીકારી લીઘુ'; અથગ 
તો! સ'કેતતે સાવ પારદશક લેખ્ણી એ આપણી અતે 
પૃદદાચ"ની વચ્ચે કયાંય આવ્યા [વિત પદાથ*તુ" અભિસ્રચત 
સાત્ર જ કરે છે એવુ સ્વીકોરી લીધુ. આવી ભોળી અને 
શર્‌ળ સ્વીફાતિ એ ઊભી કરૅલી ભ્રમણાઓ મ આવણે લાંબા 
સમય સુધી રાચતા રહા. આ સદીના આર'ભષ્ઠાળયી 
સાનતાં ઘણાં બધાં ક્ષેત્રમાં જે યૂળગામી [વિચારણાઓનેો 
સાર'ભ ચચા એની દિશા અતે ગતિ ભાષાના સ્વરૂપ 
અ'ઝની વિચારણા વડે નિંશ્વરેત થઈ છે. આમ ભાવષ,ના 
સ્વરૂપ અ'ગેતા વિચાર આ સદીની સમગ્ર તરૂંપહ્તિ અને 
તેં ગ્ર્હાતિમાં કેન્દ્રસ્થાતે પતિષ્ઠા પાગ્યો. 

ભાષાની અતુપશસ્થિતિમાં અતે ભાષાની સહાય [વિના 
વિચાર મરજૃત્તિ (વ્યાંક્તતા સ"દભ*મા' નદ 

જ જ 
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તએતદ એમિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


કકે 


ન 


સકચ છે ખરી; પર'તૃ અહી' આપણે 'ભાષા' અને “વિચાર' સ'સાએ કયા 
અથમ! પ્રયોજએ છોએ એ પાયાનુ” મહત્ત્વ ધારણુ કર છે. વળી મનસા આયાસ 
ક અનાયાસ, અવિરતપણુ ચાલુ રહેતાં અલ્ષપ-ઝલપ અતે ધૂસર તેજરેખાએ 
જેવ બહુધા અલ્પત્તાત રહેતાં સ'ચાલનોને મઢારી, વ્યવસ્મિત રૂપ આકરારેત 
કરવાન અથવા તે! એમને મહત્તમ રીતે પ!સવાતા જ એમની એળખ આપ* 
જાન્ય ભાપણુા સઘ] પ્રયત્નો ભાષામાં, ભાષા દારા અતે અતે જાપાર્પ ૪ 
બની રહે છે. [વિચાર કે અનુભવતા સ"દભ'સદભાષાતા પ્રદાન અ'ગેની વિચારણા!ની 
માંડણી, જ કાંઈ એવી રીતે રચાઈ નત્ય છે 'કે જેના વિરો વિચાર કરવાતે! છે 
એ “વિચાર-વસ્તુતે' ભાષાથી ૫૨ અને ભાષાથી અઘગ અઆરસ્તરવ મરાવતુ” કલ્પી 
લેવાય અને પરિણામે ભાષાને “વિથાર-વસ્તુ' પાસવાતા માગ કૈ સાધત તરી? 
જયવા તે! એનુ" પ્રતિનિ'ન ઝીલતા એક દપ'ણુ તરી' કલ્પી લેવાય છે. ભાષાને! 
ઢિચાર માત્ર એક સાપ્યમ તરીકે સતત યતો ૧લો શકવાનું" મૂછ પણુ અહી” 
જ છે. સહેજ જીદી રીતે કહીએ તે આપણી ભીતર કે બહાર ભાષા દ્રારા 'ે 
ભાષામાં પકડાયા કે આકારાયા વિનાતા કચાનુ* કાઈ અશ્તિત્વ સમૂળગુ' છે જ 
નણી' એમ નયી, પર'તૃ જે ક્ષણે આપણું સભાન થવાનો આરભ કરીએ તે જ 
છણું આપણુ ભાષાના પ્રદેશમાં સરી પડીએ છીએ. કોઈ પણુ સ્થિતિમાં અને 
જાઈ પણુ ક્ષણે સભાતતાતે અને સતકતાનતે ભાધ [વતા ચાઘતુ' નથી, અતે 
ધ્ાંણુ" તો કથ!રેય નહી. 


આ સ"દભ*સં આંતરેક વિશ્વ અને બાલ વિશ્વની વાત ત્ાસ્તક રીતે 
જાવ શિન્ન નથી, ૭તાં આરભ આપણું બાલ (વિશ્વની વાતથી કરીએ. અ!માંયા 
બહાર નીકળી આાલ-વિશ્વ-પદાય*-જ્ગત સધી પહેંચનામાં આપે વિચાર 
અનુભવતે કોાટીકરણુ અને વિભાવના વ્યાપાર એવી બે પ્રકિયા વડે સ"કોરતા 
સ્માંગળ વધીસએ છીએ. આ બે પડિયાએ સાવ અભિન્ન નહીં' તોયે એકમેકને 
અનેકવિમ રીતે પૂરક છે. સામાન્ય વ્યવહારમાં “રેબેલ સ'તા દ્રારા એ નામે 
ઓળખાતી વસ્તુનાં ઊ'ચાઈ, પાયાઓની સ“ખ્યા, ખૂણુ!, ખાનાએઓ, એ નતા- 
«વામ ઉપયેદગાતાં લાકડુ -ધાતુ અહિ પદાથો, એની રચના, એના વિવિધ ઉપયેઝો 
વગેરે સઘળાં ચુણુ-લક્ષણે!ના સમૂહનું" સૂચન યાય છે. ઘણુ બધા કિરસાઓમાં 
તા એ સહજતા સાથે કેટલાક વિરિષ્ટ સ'દ્ભો ષણુ સ'કળાઈ ગયેલા ફય છે. 
('વી'ટી'ટા ઉલ્લેખ સાથે આપણુસાંના મોટા ભાત્રતાના મનમાં દુષ્ય'ત-૨*કુ- 
છાનો સ'દ્ણ ઊભરી આવે છે) હવે રેબઘના કોઈ સેક કિસ્સામાં એમાંના 
કેટલાંક લક્ષણ! દેય, ન હેય કે પછી અલગ માત્રામાં જ'ચોન્નયેલદે હોય તે! 
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પણુ આપણુ એન. રેબલપણાસા કોઈ મે!ટી ખામી 'કે કમી જેતા નથી, તે જ 
પાણે “ટબલપણા'ચાં જે ગુણુ-ઘક્ષણાને સામાન્ય રીતે સસાવેશ થચેલે। હોવાનુ” 
સ્વીકારીએ એનાં કરતાં વધારાનાં લક્ષણુ! ટેબલના કોઈ અન્ચ 'ફેસ્સામાં હોવાની 
જુભાવિતતા પણુ આપણે સ્વીકારીએ જ છાએ. આમ અમુક ગુણુ-લ્હ્યણાને 
લક્ષમાં રાખી ઘડાયેલી “ટેળલપણુ”ની વિભાવનાને સ્ફેટિછીભૂતરૂપ આપતે। શખ્દ 
“ભટ એ કોાટિતા પદાર્થો સાટે રૂઢ થયે. એક રીતે “રેબલ' સસ સગ્વડ 
સાર ઊલું કરવામદે આવેલું એક હ;થવઝ સાધન સાત્ર છે ગને સૂળભૂત રીતે 
તાણ એ એક કાઝ્ચલ;ઉ સાધન છે. કારણુ કે શબ્દના અથ*/નિદે્શ/સ દભનાં 
[વિસ્તરસુઃ અતે સ કાચનો સતત ચયા જ કરે છે. કચારેક તો એ એની રૂઢ 
છાચાએ છે ડી કાળાન્તરે સાવ તવી જ છાયાઓ ધારણુ કરે છે. શખ્દ્ર ષદ!ાથ- 
જગતની સ'કુલતા સાથે કાસ પાડવામાં સારા એવા પ્રસાણુમાં સકાયજૂત 
થઈ પડે છે. તેમ છતાં, આપણુ જ્યારે શખ્દતે અપરિવત્જ્તશીલ અતે નિરપેક્ષ, 
નાઅકરણુ તરીકે સ્વીકારીએ ત્યારે ઘણી બધી મુસ્કેલીએને સામે ચાલીને 
શ્ામત્રણુ આપીએ હોએ. 


ભષાના સ્વરૂપ [વિશે [વિચારતાં ઘણી વાર નાતુ' માળક એક કુદરતી 
કેવા રોતે શીખે છે એને! વિચાર કરવામાં આવે છે. એની આજીબાજીની જીવ 
સ્ષ્ટતે કેવળ બે જ 'કોતિઓસમાં પામે છે-એનતી આસપાસ ફે..-૨...ર...૨... 
ઊડી જતુ” હે!ચ એવુ' સઘળુ “તી...તી...' અને એની સામે જમીન પર 
હરતુ' કરતુ સ્ધળી' “તૂ...વૂ....'ની કોટિમાં. થોડાક જ સમચગાળાસાં બાળક 
સમા ખે 'શટિએને અપયાપ્ત અતે બિનકા્”સાધક બતો ગચેલી અતુભવૅ 
છુ. એટલે એ નાનાં ચોપગ[ઓ સારે “તૂ...તૂ. .' અને મે'ટાં ચોપગાંએ સરે 
“ગાય...ગાય...' સ'સ્ત એ ગ્રચોજતાં શીખે છે. આગળ વધતાં એ “તૂ...ત.-.” 
“ગાય...ગાય?, “ભક...બક', “સિચાંઉ”' અતે એવા ખીજ ધણા ભેદો પાડતાં શીખ્ડી 
“ચ છે. વિશ્વતે વધારેસા વધાર પ્રકાર અતે વધારે તે વધાર ચોકસાઈથે 
ગ્રભેદી અતે મહત્તમ પાસવાની આ પ્રકિયા જીવનપયત ચાલ્યા જ ટરે છે. 


“ન્યુ ડિરક્શન્સ ઇત ધ સ્ટડી ઓવ્‌ લે'ગ્વેજ નાસના પુસ્તકમાં એડમ'ડ 
“રીચ નામના નૃવ'શશાસ્્રી કહે છે' : 
ન 


“પોતાની આસપાસના ભૌતિક અતે સામાજિક પર્ચાવરણુતે નાળક એક- 
અખડ પરવાહ તરીકે પાસે છે. મળાભૂત રીતે તો વિશ્વ એકમેકથી શિન્ન્દ 
હેચ એવી ચીજ-વસ્તુઓતુ* બનેલુ" તથૉ. સમય પસાર થતે! નય તેસ 
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કક 


બાળક એ પર્યાવરણુ ઉપર એક પ્રકારની ગ્રભેદક જળા મૂકતાં શીખી નય 
છે-જેને પરિયામે જગત શિન્ત ભિન્ત વસ્તુઓનું" બતેલુ' ફેપષાનુ 
પામવામાં સુમમતા પડે છે. આ વિશ્વ આપણી ભાષાળય 'કાટિએદ દારા 
અભિત્િત છે, ભાષાકીય કોરિએ વિશ્વ દ્દારા નહી'.” 


અને અ! વાત સાત્ર નાળક અતે એના વિશ્વને જ લાચુ પડે છે એવુ" 
નથી. આપણી પાસે શામ!ન્ય વ્યવહારમાં જરકફ માટે એક જ શબ્દ છે. “હિમ”, 
“હિમશિલ્ા', “કરા' જેવા ખીન્ન શન્દે ઉમેરીએ તો ડવ ત્રણેક થાય. એટલે 
એક [વરાળ એવા પદાય-વિસ્તારતે આપણે માત્ર ત્રણુક કેટિએગમાં જ 
પામીએ હોએ, પર'તુ અ જ પદાય"- વિસ્તાર ઉપર એસ્કિમો! લેકે! વધારે 
સ'ઝુલ એવી ગ્રભેદક જળી મૂકે છે અને એતે પ'દર્થી વીસ અલગ અધ 
'"પ્ટિએમાં પામે છે. દા. ત, બરફ સ્‍ેતુ" ઠ'ડુ શ્યિર પાણી, એગળી રહેલો 
બરફ, ઓગળતા નરફનુ* વહેતુ* પાણી, પાણીમાં તરતા હિંમશિલા અને એતા 
/ જીદા જીદા ભાગા, સખત રીતે “મેણા બરના વિવિધ સ્તરો, ઇમતુ બનઃવવામાં 
વપરાતાં બરકતાં ચોસલાઓ અદદ, 
ભાષાની પહેલાં અથવા ભાષાતી હેય એવા જેઈ વેશ્વનું' અસ્તિત્વ જ 

નથો એવુ” કહેવાનો ઇરાદા નથી, ખરેખર તો. એ આખો પ્રશ્ન જ અહી” આપણે 
જે રીતે, જે રૂપે, જે પ્રભેદોમાં વિશ્વને પામીએ છીએ એ સપણી ભાષાની 
નીપજ છે./ સોપેસ્ય્રે આપણુતે સારી રીતે સમન્નવ્યુ" છે 'કે ભાષા કાંઈ વિશ્રમાં 
અણગ રીતે અહશ્તિત્વ ધરાવતી હેય એવી વસ્તુએ! સારે લેબલોનતેો! સેટ પરે 
પાડતી વ્યવસ્થા તથી/ શબ્રા ને અગાઉથીજ અસ્તિત્વમાં હોમ એવી વિભા- 
વનતાએઃા અગર વસ્તુઓતે અભિતિત કરતા હોય તો એક ભાષાના બધા રાખ્રોના 
અર્થાતે બરાખર બધ બેસતા હેય એવા અતે એવા જ અથેોવાળઃ રખો 
બજ ભાધામાં પણુ હોવા નેઈએ. પર'તુ વાસ્તવમાં એવુ નનેવા મળતુ” તથી 
એ આપણુ નણીએ હોએ, વળી ભાષાન્તર સાથે સ"કળાયેલા સોતો અતુભવ 
છે ક એક ભાષાની સીધી સાદી લાગતી રચતાએ! "કે સરળ જણાના રાખ્દાતે 
ખીજ ભાષામાં મૃૂજી આપવાતો પ્રયત્ત કરીએ દીએ ત્યારે 'વી જટિલ 
સમસ્યા ઊભી થઈ ન્તય છે. હષઠાકત તા એ છે ક વિશ્વના અખ"ડ પ્રસ્‍તારતે 
દરેક ભાથા અલત્ર અલગ રીતે પ્રભેરે છે. હસ્યમાન ૨“ગપટ કોટુ બિક સ“બ'ધોતે , 
જીદી જુદી ભાષાઓમાં કેવી અલગ અલત્ર રીતે વિભાગવામાં આવે છે એના 
રસપ્રદ અભ્યાસો થયા છે અતે બણીતા છે. એવી જ રતે નને જીદી જીદી 
સગીત પદ્દતિએ માં એક “સા' થી બીન “સા” સધીના સ્વર/સુતિ વિસ્તારને 
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*(€સપ્તક' સસરા પ્રયોજવાનુ' અહી” સભાનતાથી ટાળ્યુ” છે) 'કેવી રીતે [વિભાગવામાં 
આવે છે તેને જે તુલનાત્મક અભ્યાસ હાથ ધરવાસાં આવે તે1 અત્ય"ત રસપ્રદ 
“પરિષ્ામો ચળવા સભવ છે. 


_ ઉપરતી ચર્ચા સહદ્‌અ"શે બાલ જગત કે પદાથ* વિશ્વના સ'દભે* છે. 
ષર'તુ એનાં તારણ વ્યાક્તના 1વેચાર કે ભાવજગતતે પણુ લાગુ પડે એવાં 
“છે. એમના એક લેખમાં ફાધર વાલેસે અમે!રકામાં હાય ધરવામાં આવેલા 
એક સવે“ક્ષણુનાં રસપ્રદ તારાને ઉલ્લેખ કર્યો છે. અમેરિક્ત સૈનિકે! સાથે 
*લગ્ત કરી અમેરિકામાં સ્યાયી થચેલી ન્પાની સ્રીઆની સુલાકાત બે અલગ 
અધગ સમથે લેવાસાં આવી હતી. મુલાકાત લેનાર વ્યક્તિ બન્તે વખતે એક 
"જ હતી, પર"તુ એક સુલાકાત વખતે સ'પૃણુ વાતચીત સાત્ર અ”'ચ્ેછસાં કરવજાસ 
આવી હતી. જ્યારે સારા એવા સસયગાળા ખાદ લેવાસાં આવેલી ખીજી 
*સુલાકાત ૬૨ સિયાન વાતચીત સ'પૂણ રોતે જાપાની ભાષાસાં કરવાસા આવી 
'ઉતી. જેમની સુલાકાત લેવામાં આવી હતી એ સ્ત્રીઓતે સવે*ક્ષણુના મૂળ હેતુ- 
-ઓથી કાળજીપૂવ“ક અને સિક્તભરી રીતે અન્તણુ રાખવાસાં આવી હતી. 
-ખન્તે મુલાકાતો પછો તારણૂા કાઢતાં જણાયું કે ન્તપાની ભાષામાં મુલાકાત 
લેવામાં આવી હતી ત્યારે મે।ટા ભાગની સ્ત્રીઓ તેમના પતિ પ્રત્યે વિશેષ પ્રેમ, 
આદર સન્માન ધરાવતી-જેમને આપણે પૌર્વાત્ય ગૃહિણીએ! સાથે સાંકળી શઝી એ 
એવાં વલણુઇ દાખવતી હતી. પર'તુ એ જ સ્રીએ ન્યાર અ'ગ્રૅજીમાં ઉત્તરા 
-આપતી હતી ત્યારે પશ્ચિમની નારી સાથે સાંકળા શકાય એવા સ્્રો-સવાત ગ્ય 
આર્દદિ વલણે!ા દર્શાવતી હતી, બે અલગ અલગ સુલાકાત ૬રસિચાન વ્યક્ત 
-થયેલાં વહાઝૂ!ઇ, અભિપ્રાચા, રજૂઆતની લઢણુ! વગેરેસાં સ્પષ્ટ રૂપે પ્રગટ 
થયેલો! આ તફાવત વાતચીતની ભાષમ'તે કારણુ જ આવ્યો છે એસ સાન્યા 
વિના છૂટકો તથી કારણુ કે એ તફાવતતે જાઈ અન્ચ રીતે સમનતવી શકય તેમ 
-તથો, 1.ત 1૨0 રર્ડ૦પટ્લણાતે તો! કહે છ 'કે નને પ્રેમ [વેરો વાંચ્યુ', સાંભળ્યુ” 
“જ ન હોત તે! ભાગ્યે જ કાઈ પ્રેસમાં પડત, ઘણા બધા કસ્સાઓ સા તે 
'થોગ્ય શખ્દ ભ'ડાળ હોવુ' એ જ અમુક અતુભવ, ભાવ, સ'વેદના કે વિચાર 
“શઊેવાના પર્યાય રૂપ બતી ન્નય છે. ભૂગોળ, પ્ંતિહાસ, ધમ", વિજ્ઞાન, 
તત, કંળા, સસાજવ્યવસ્થા, અથ*વ્યવસ્થા, ચિ'તત, સ'સ્કાર આદિ અનેક - 
ચ્‌રિબળાની અન્ચે#ન્ય ઉપરની અસરોને કારણે એક વ્યાપક અતે સ"કુલ સાંસ્કૃતિક 
સ"ઘષ* રચાય છે જેના યરિણામ ફપે - વધારે સારી રીતે જેની શસાન્તરે 
- એ જનતસમાજની ભાષાનું” કલેવર પેલા સ'સ્કૃત -સ'ઘષની સાથે સાથે જ 


સ્એતકટ્ટ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ ૭૩- 


શચાતુ' મ છે એની ખૂખીઓ નીખરતી રહે, એની રાડિતિ અને મર્યાદાઓત: 
સીમાડા બ'ધાતા અને બદલાતા રશે; અતે સાઘે સાથે જ એ ભાષાએ જનત-- 
સમાજની વ્યાંક્તએના ભાવ, અનુભવ કે વિચાર જગતની સર્યાદાએ! અકે 
તથા એતા સ્વરૂપને આકારે, ભાષાના એકેએક મયોગ સાથે પેલા સ'સ્કૃત - 
સ"દણ*તોા જેતે કે.ઈ અ"શ સ'કળાયેલેો હેય છે જ. ભાષા અને સ'સ્ફૂંતિ 
અભિન્ન છે. જેમ સુફ્#વાસી કે વતનવાસી માતવને ઝરુર્વાકષ'જુતા પરિબળને 
ખ્યાણ આવવે મુક્કેલ છે તેમ મનૃષ્યતે (ભલેતે તે અઆંર્ક્ષિત ગામવાસી લેમ 
"પછી પ્રખ2 છુદ્ધિશાળા વૈત્ત સક હેય) ભ,ષાના પરિતળનેા ખ્યાલ આવવો 
યશત્ય'ત મુસ્કેલ જે. 


ભાષાના સ્વરૂપ અ'ગેતી ઉપરતી ચર્ચા અને એતાં તારણ! સ'નમીમાંસાના 
છ્ેત્રકાં અત્ય'ત પાચાનુ' મહત્ત્વ ધરાવે છે. એને લક્ષમાં રાખી સાનમીમાંસાના 
ભાષાશાસ્ીય અભિગમને કાંઈક આ રીતે મૂઝી રાકાય, ભષ્ાથી પૂવે" અને 
ભાષથી પર હોય એવા કાઈ સ્વત'સ 10 પદ થ-જગત કે અતુભવ/' 
સ'વૅદન/વિચાર જગતનુ” અસ્તિત્વ છે કે 'કમ એ પત્ર ચોક્કસ રીતે અપ્રસ્તુત 
અતે અથ*હીત છે. અતે દલીલ ખાતર એવા કાઈ સ્વત"ત્ર વિશ્રતા અક્તિત્વતો 
સ્જીક!ર કરીએ તો પણુ એતે પામવાને કે એતા સધી પહોંચવાનો આપણી- 
પાસે કઈ માગ નથી, કાઈ સાધન નથી. એ વિશ્વને આપણુ જે 3પે જે" 
નટ પ્રકારભેંદે પામીએ છીએ એ આપણી ભાષાન; કાય ફળે છે. એટલે એક 
ખાજીએ ભાધાસ| કરવાસા અવેલાં વિધાનો અતે ખીજ બાજીગૅ એ વિધાતોમાં 
અયવા એ વિધાનો દ્દારા અભિનિત પદાથ' કે અનુભવ જગત-એ બે વચ્ચેનો 
સમત'તુતા-સાદશ્ય-ને! [વિચાર કરવે! અસ્યાતે છે. એવે! વિચાર કરવાનુ ત્યારે 
જ શકચ બતે જ્યારે આંપણુ શખ્દોતે અર્પરિવત"નશીલ, નિર્દોષ અતે તિર'જત 
પારદશક લેબલ તરીકે સ્વીકારી લઈએ. પરતુ આપણે નનેઈ ગયા તેમ એવી 
સ્વીકૃતિ કે માન્યતા એક ગભીર ગરસમજૂતી ઉપર આધારેત છે. ભાધ;તે 
એટ્ટ સાધન 'કે માષ્યમ ગણુવાને કારણે આ ગેરસમજૂતી ઊભી થઈ છે. સાધ્યમ 
અતે સ'રેશ અભિતસ છે-બીજ રીતે મહીએ તો સાન ભાષામાં, ભાષા દારા, 
રૂપે નહીં*. બલકે ભાષા જ છે. પરિણામે જ્તાનતે આપણુ સ'ભાષાની પચિશ્ષિ- 
તિના સ'દજમાં વિપાતોની અથપૂણુતા એવા અથમાં સમજવુ' પડદે, એ 
સિવાય “તાત'નો ખીન્ને કેઈઈ અથ અથવા તો બીજી* કોઈ રૂપ હોઈ શાક 
નહી'; (અને લને હેય તેદ એ અગમ્ય છે, અવ્યાખ્યેય છે, પરિણામે, જતા 
વિશે કસી ય વાત ન કરી જીકાય તેવા સ્વરૂપનું” છે, અને આપણા થાર કશાય 


એતદ્‌ એમિલ-જૂત ૬૯૮૭- 


સણત્ત્વનું' નયા.) 

વિટ્ગેન્સ્ટાઈતે એતી સૃત્રાત્મક સૈલીરા કહ્યુ" છે-મારી ભાષાની ચર્યાદા 
એ જ મારા વિશ્વની સર્યાદા. 1૩2૫25૦, 1૫૦૫૪૬ તરત [ક તાચતા 
પુસ્તકસાં 13૯10] 111 1.૯૦ ૫01071 લખે છે. 

“1. ૪0૪ુઘક1લત 71811113 171081121૯ 4ળગારક પાથ 102૦ 102 
તઈતંઘકથ] 359 ૦૦૪૦0101613 ૦0011૫0741૯, દ 1૦ 5૪૬૦2 
લ1દણાટ તદ૦710117૦5 ક11 10તૉપડાવંપ81'5 ૪810૯5, 70011૫25, 
પલ્ણ્તંડ, 3707વ-પ્રંલપ્ર? 117૦૫૪૭1) 115 13080259 416 118 પટ 
30તાંપાર્તેપકષ 15 ૯૦1૪ 1૯1) ૦૦ડાઝદ્વાઝલ્ત 1૦ ૦૦ક1પ ઝ10ર્તલડ ્બર્ટ 
]પ1€11[2161થ101015 ૯૫૯% ૫૪/10 116 113181૬5 11103011 10031 3:20...” 

આપણુ ભાષાએ આપેલુ" અને ભાષાએ અઆંકેલુ અનુભવવાતુ, કૅલ્પવાનુ ; 
સ'વેદ્વાતુ', વિચારવાતુ' અને જીવવાનુ', ભાષાની ચુ”'ગાલમાંથી છટકવાતુ 
અશકય અતે અસ'ભાવિત છે. આપણું ભ.ષાસાં કે ભાષા દ્રારા જીવીએ છીચ્યે 
એતલુ' જ નહી', સાચા અછ*સાં તો આપણુ ભાષા જ જીવીએ છએ, ભાષા 
જ શસીએ છીએ. આપણે કોઠા યુહે ચડેલા અણ્સિન્યુની દશામાં છીએ. શબ્દ 
એ જ આપણી સ્થિતિ, શખ્દ એ જ આપણી ગતિ. શખ્દતા કોઠાસાંથી બહાર 
તીકળવાતે! “હાઈ સાગ" નથો (કારણુ કે કાંઈ ખહાર નથી.) જત્યુ પણુ નહી. 
મૃત્યુ પછી પણુ આપણુ “અક્ષરવાસ' થાય છે ! ! 

સ્તાન મોમાંસાતી આ ઉત્પત્તિ બધા ગ્રશ્નોના ઉત્તરા આપતી નથી, એવી 
દલીલ કરવામાં આવે તો એનો જવાબ ખૂન સ્પષ્ટ છે. પ્રશ્નો અને ઉત્તરા 
ઝભેદક નળીના કાચ*રૂપે છે. ગ્રશ્નોનુ' અનુત્તરિતપણુ” પ્રભેદઠ ન્નળાએઓ ન 
લિન્નતાનુ' ઘોતક છે. આત્મલક્ષી અતે વસ્તુલક્ષી-તુ" યુગો પુરાણું દેત કચારે 
ચ ક્રીટયુ' નથી, ર્ીટવાનુ” પણુ નથી. દૃષ્ટા અને ૬ૃશ્યને જને કાઈ સાંકળી શે 
તો એ સત્ર દણિ જ સાંડળી શકે. દૃષ્ટા, દશ્ય અતે દષ્ટિ-એ ત્રણુતે એકત્વ 
આપે શખ્દ, કારણુ કે એ વસુ શખ્દથી અભિન્ન છે. “શખ્ક-બહ'ની કલ્યતાનઃ 
મૂળમાં પણુ આવુ" જ કાંઈ પડયુ" નહી' હેય ? 

શનખ્દની કેઈ સપાટી ખોતરી, 
શખ્દ પાછળ શખ્દતે! વિરાસ છે. 


ઝેતદ એગિલ-જુૂનત ૨૦૮૭ 


ક્ય"ત ખરરેષ્ખ 
નરવાલેકામોં ભાષા 


પન્નાલાલ પરેલની એમ વ્નયણીતી નવશિકા છું : *વાત્ર- 
સને કરે? એમા નવર નઆઅની સુવતીન્ી જેદના આવલેપ્યાઈ છે. 
બે બે પતિ કરવા પ્્તદે એ સ્ખ્સણી થઈ સક ની. પદેઘે 
પત્તિ રીસાઈને ગાલી ગયેૅદ હતે. “ને નવલની છેડતી કરનાર 
સુષ્માના દીકરાની હત્યા કરીને નાસી ગયે હતે... એ નસે 
ગ્મયચાનક »નયાથી મળા ન્નય છો સે [નિણુ'ચ ૩ર છે "ક એક પ્મૂન્ી 
તરીક પકડાઈ બજ્નય ને ખાીન્તે નવલની સાચે રહીને એતે 
સુખ્ણ કર. બ'ને વચ્ચે હરીફાઈ થાય છે "ક પ્મૃની તરીકે કાણુ 
પ્ષ્ઠડ'ઈ લ્નય ? નવલને પૂછે છે. નવલનડ સાસી કહે રું 5» 
ઝએમ્ણા નવલને સુ” પૃછતાનુ ? સે ન્ડવલ ખોતે તે જવાય 
અપણ શટ સેસ નથ! અતે પહેરે પષડઆ્ઈુ ન્નય છી, ઝએ 
બે[લિનામ્ઈ ભાર જુરાળ છે. પોલીસને ગમે તેઅ સગઅન્નતીને 
જ્ન્નસરીપષમદ પડે છી. ખીન્ને પતિ અદમેય ખૂન કરીને ભ:ગતદે 
ભદગઞગતા લ"ચરે અન્ચો છે. છ સહિના પછી "કેદમાંથી જશને 
નવલને સખ્ણા કરવા પાછેદ આવે છે. એતે તે! નવલને ટશેનુ” 
છ્ઠે- “પથા બોલકા સતે નડે પોદેઅવદ રીબેઈ. રાન્સ્વાળમસેય 
કાને ટાઈ નઈ ધસયુ'- અડધો તેોદ ભાગેલો ઝાોરિયો નડતો 
મનતે...”, પરત અએ પોતાના હૈયાના ડ”ખ કણે સે પરેજછાં 
તા એને આપવત્તો! સ્નેશ ઝન નવલ લરની વહાર નીક ન્નય 
છી ને નદ્દાએ અએસીને પરેલ ખપતિતે અદ કગતી તસિલાપ કરે 


ફૂચળા બાળ પર્‌ ભૂલભૂધથી ન્નત્ુ ઘા કરી બેઠો હેય એમ એના અ'ગે ગ". 
ચરથરી ઊઠે છે, ને ભયકર ભૂલને હળવી ૪રવા જ ન્નણું એ ત્યાંયી ચાલતી 
પષ્ડે છે.” ટ 


નર્વાલેકા વાંચી રહ્યા પછી દાઈતે પણુ સમજાઈ ન્ય કે લ'ગડો પકડાયો 
હાત તે પફેલે પાત પાછો આવ્યો હોત તે! તવલે લ'ગડાને યાદ કરીતે ભાવો 
જ વિલાપ કર્ચ હોત, કારણુ પન્નાલાલ કહે છે કે વાત્રકને એના ડાબાજમણા 
કાંદા માટે પક્ષપાત હોય તે] નવલતે આ બેમાંથી એકના ૫૨ હેય 1 એને તો 
ડ.ખી રૂટે તો ચ ને જમણી ફૂટે તોાચ અખ તો પોતાની જ ઉતી ને આમ 
પન્નાલાલે સરજેલી તવલનાં વ્યક્તિત્યની વિશિષ્ટતા એ છે “કે બેમાંથી ષ્ઈ 
પણુ એક પતિની સાથે રહી શકે તેસ નથી, એના જીવનની કરુણુતા છે કે 
ભ'તે પતિ એની સાથે રહી શકે એમ નથી. 


આસ છતાં પન્નાલાલ નવલિકાની શરૂઆતમાં સ'ધ્યાનુ” વણન કરે છે ત્યારે 
શેરૂઆ, સોતેરી, ફૂલગુલાખી ને ગુલાખી ૨'ગની છે!ળ ઉડાડે જ ત્યારે ખુ'ચે છે. 
ચ્માવા ૨"ગીન ઉપાડમાં અન'તરાય રાવળતે રમ્ય પ્રકૃતિચિત્ર ભલે દેખાયુ” હોય, 
એસા નર્વાહેકાના રહસ્યતે સુસ'ગત નીવડે, ઉઠાવ આપે એવુ કોઈ તતત્ર વર- 
તાતુ" નથી, આકાશમાં કોઈક વાર સ'ધ્યાટાણુ અતેક ૨“ છવાતા હેય તે! પથ 
નવદિકામાં એ તે એ જ રીતે જેઈએ એવુ અનિવાય* નથી 


લ-ગડા ડુંગરી ઊતરી પડે છે ત્યારે પન્નાલાલ નવધલિકાને અ'તે કહે છે 
કેઃ “એક જ આશાલઉતી હોર ચરાવવા ગચેલા માસા સામા મળે તે એને પારી 
ખોણાવી લાવે ! ત્યારે તરત સવાલ થાય છે જ આવી આશા કાને હતી | તવલસા 
તો એટલી સ્વસ્થતા નથી, એટલું જ નહી" આવી આશા એતા વ્યક્તિત્વને 
અનુરૂળ જ નથી. ખીજી કોઈ ત્યાં હાજર નથી, એતે। અથ એ જ કે પન્તાલાલ 
પોતે જ લાગણીવશ યઈતે આવી આશા વ્યક્ત કરે છે, ત્યાર એ પોતાના પાત્રને 
અન્યાય ફરે છે, તવલ 'કોઈ પણુ એક પતિતે સ્વીકારી શકે એમ નથી એવુ” 
એણે પોતે જ સચવ્યુ' છે. આવી વ્યયા આશા, નવલના વાત્રક સાથેના 
સામ્યતા એકયા વધારે વાર બિનજરૂરી ઉલ્લેખ જેવી [વિગત પધ્યાનસમાં લઈતે 
કહેવુ* પડે "8 પન્તાલાલથી શેલી શિથિલ છે. પાત્રને અન્યાય ફરૅ એવી છે. 
કૃતિના રહસ્યનુ* અવળી રૂપ પ્રગટ કરે છે. 


શૈલીનાં લક્ષણુ તારવતી વખતે સજક પોતાની ફતિચાં ભાષાતે કેવી રીતે 
એતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૬૯૮૭ ૩૭ 


મોજે છે એ તપાસવું અનિવાય* છે. પન્તાલ.લે જે રીતે ભાષા ચે!જી છે તે અન'તરાચે 
એને જે રીતે મૃલવી છે એ પરથી પુરવાર થાય છે "8 .તવલિકાની સૃષ્ટિતે 
[હેસારે પડીને એની ભાષાતે! વિચાર કરવામાં આવે છે ત્યાર સજ*ક તે જિલચક 
અ'તે થાપ ખાઈ ત્નય છે. 


ક્ષેથી [વરે વાત મરતાં અવારનવાર “ડાકઇ 13 દલ 1381 એ સત્ર ટાંકવામાં 
“માવે છે. આપણું તષાં આ સૂતતે અવળા અથ કરવામાં આવ્યે! હતે! તે આમથા 
જલામીમદસાની દૃષ્ટિએ તદ્‌ત નિરથક કહી શકાય એવે! શીલ તેવી સેલીતે! નાદ 
પચાર પાગ્યેઃ હતે. આ સૃત્રનુ' મૂળી બૂરેેના ફેન્ય સગમાં રહયુ” છે તે એ ખરેન- 
ખર તો આગ છે ૭1116 15 દઝલ 1081 સાડા ખરે પ્રાણીશારીું હતો. એ 
કહે છે કે મનુષ્યતે ખીન્ન' પ્રાણીયી અલતઞ પાડનારુ' તત્ત્ત છે ભાષા. એની ભાષ,માં 
પરુપ'ખીના એકવિધ તે મર્યાદિત રાક્તિ ધરાવતા ઉદ્ગાર કરતાં અપાર વૈવિધ્ય 
'છે. અમાપ રશાક્તિ છે. માણુસનુ' મા!ાણુસપણુ” એની ભાષામાં છે, એવ! ખૂફોના સિદ્દા- 
તને કણામીમાંસાએ વિકસાવ્યો છે ને કૃતિતુ' ફાતિપણુ" એની ભાષામા જ છે 
એવે સિદ્ધાંત સ્માપ્યો છે 


અ!જની કલામીમાસામાં કલાના માધ્યમ વિરોની વિચારણાને ધણી 
મહતવની ગણુવામાં આવે છે એટલે જ કાતિતુ મૂલ્યાંકન કરતો વખતે કલાકારે 
ગોતાના માધ્યમમાં 'કેટલી શાક્તિ પ્રગટાવી છે એ તપાસવામાં આવે છે. એક 
સાહિત્યસ્વરૂપ લેખે નવધલિકાનુ” સાજ્ય્મ ભાષ: છે એટલે એનુ' મૂલ્યાંકન કરતી 
વખતે નવધલિકાના સજે કેડલી શક્તિ પ્રગટાવી છેં એ તપાસવુ* જરરી બની 
નરે છે. 


નવધિક્ાની સૃષ્ટિ એની શાષા દ્રારા જ આકાર પામે છે. જેમ ભાષાથી 


" અળગી પાડીતે નવિકાની સૃક્ટિનુ' મફત્ત્તર પણુ પારખી શકાતુ” નયી. તેમ 


ક 


એની સષ્ટિથી અળગી પાડીને ભાષાતુ" સહત્ત્વ પારખી શકાતુ” નથી, નવલિકા- 
કારતા' શખ્રશખ્દ એની સષ્ટિતા વાચક બને એ જરૂરી જે. નવલિકાકારતી 
શાક્તિતુ' એની કૃતિનો અખૂટ રસમમતાનું સાપ એની ભાષ! "ટલી કાય'ક્ષમ 
નીવડી છે એના પર જ આધાર રાખે છે. એ ખાટે નવલિકાના શખ્દ, વાકેચન 
રચના, કલ્પત, પ્રતીક વગેરતે તપાસવા વ્નેઈખે. 'કાઈઝ સાચુ” જ કલ" જુ" 
શ્ષાષા એ કૃતિની વેશભૂષા નથી, પણુ કૃતિની ત્ઝયા છે. નવલિકાર અમુક શબ્દો 
જ શા મા? પસ'૬ કર્યાં છે, અમને અમુક રીતે જ શા માટે ચોન્યા છે.એ 
પ્રશ્નનો વિચઃર કરતી વખતે કૃતિની રૂપરચન!તા મશ્નને તદન ઉવેખા શકતે નમી. 


ન અએતદ એમિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


-એ અચ્*રાં લ,ધા તે રૂપરચના અફેર રીતે ન્નેડાયેલાં છે. છતાં ઘણીય વાર સેલીતે 
-નામે કોઈક નિશ્ચિત પષદાવદિનતે જ શલીનેો અઆદશ* માની લેવાય છે. અપ્માંથી 
ખચવા સાટે શૈલીની વિચારણાતે ભાષા પૂરતી સર્યાદિત ૨ાખવાનુ* જરરી 
"ભની રહે છ. 

તવ! તવદિકાકા૨ પોતાતા કસબ વિરેો પૂરેપૂરા સભાન નન્ચેો છે. એ 
"માતે છે કે વાસ્ત[વિક્તાનુ" ફુતિસાં રૂપાંતર યાય છે ત્યારે જ અપૂવ* રૂપનો 
રચતા થાય છે. વ્યવહાર જગતની ૬રક ઘટતાતે પોતાની એક વાસ્તવિક્તા 
"હય છે. સ"ભવિતતા તે ગ્રતીતિકરતા હેય છે, એમાંથી વજન પણુ ગળે છે. 
-આ બજછુ' સાચુ, પ૨'તૃ એટલાથી જ કામ નભી જતુ” તથી. ઘટતાના બ'ધારલૂને 
“ઓળખીને એનુ કૃતિસાં પુનનિ'ર્સાશુ થાચ છે ત્યારે જ એ ધટતાની અપૂર્ટતા 
ગ્રગટ છે તે એમાંથો જ જીગતતે વ્યાપક ફલક જેવાની ભૂમિકા રચ!ય છે. 
ચશરિણામે ભાષાની યોજના વિશેની આજના નવલિકાકારની દૃષ્ટિ સજ બની 
'છે. લાષા એતે માટે ફેક્ત કાંઈક કહી જવાતુ' સાધન નથી રહી પરતુ અનુ- 
“ભરાંતેતુ' જેમાં અપૂ રૂપ પ્રગટ મરી શકાય એવુ” માધ્યસ બતી રહી છે. 

અ! સાટે આપણે બે નવશિકા તપાસીએ. 

સધુ રાચે પે'તાની 'કેટલીકઠ નવલિકાસાં પુતરાવત*તની મુક્તિતો ઉપમાગ 
કર્મ છેં તે એ બધી નવલિકાને “હાર્મોપનિકા” શ્રેણી તરીકે એળખાવી છે. એસ્ાંની 
એક નવધિકા છે : “કાચની સામે કાચ' એમાં અતુલ તે રમાની વાત છે. 


અતુલ તે રમા અરીસાની સામે ખેઠા છે. અતુલ રમાતે જુએ છે ને રસા 
અતુલને જીએ છે. માનવી હોવાને ફારણું બ'નેનીં અસ“ખ્ય વ્યાકતિત્ડ છે, 
-એટલે અતુલનાં અસ”ખ્ય વ્યક્તિત્વ રસાનાં અસ"“ખ્ય વ્યક્તિત્વને જીએ છે 
તે રસાના અસ"ખ્ય વ્યક્તિત્વ અતુલતા અસ“ખ્ય વ્યક્તિત્તતે જીએ છે. આ 
બધાં વ્યક્તિત્વ કોઈ અખ*ડ આકૃતિ રચી શકતાં તથી એટલાં ખ'ડખ"ડ 
“થઈ ગયાં છે. એટલે *માતે કે અતુલતે એકખીશ્નના અખ”ડ વ્યક્તિત્ગનુ” દરન 
થતુ" જ નથા. એટલુ' જ નહી* એને લીધે પોતાના અખડ વ્યક્તિત્વન' ૬શ*ન 
“પણુ થતુ' નથી. આશ એ ન્નેવાનો અત આવતે! તથી તે નેવાથી કોઈ અચ 
"સરતો જ નથી. એટલે એકની શત્યતા ખીન્નની શન્યતાતો જ 1વસ્તાર 
કર્યા કરે છે. 

ભાવી અસલ પરિસ્થિતિ સૂચવવા મારે સધુ રાયે સાચસામાં કાચનું” 
મતીક ચોન્યુ* છે. કાચ રસા તે અતુલના ઘરના વાતાવરણુતે! અતિવઃચ* 
અ*શ છે. એટલુ” જ નહી* એ વાતાવરણુના જ અનિવાય* એવા હીરા, લિને!- 


રિચ 
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ઢાસ્તાવિકતા તથા ભ્રાન્તિના સ"મ'ધ વિશે આપયુને વિચારમાં મૂકી દે છે. 

સજનાત્મક સાહિત્યમાં ભાષાની ચોજના જેવી રીતે થાય છે એ વિશે 
આપણા સાહિત્યને વધુસાં વધુ સભાન સરૅશ ન્નેષીએ ક્ઝુ” છે, એસની જ 
અક તવદિકા છે “વતુ'ળ'. 

લાભશ”*કર શ્રાક લેવા નીકળે છે ત્યારે એમતે એક વિશિષ્ટ અતુભવ. 
થાય છે, આ અનુભવ ગૃત્યુનો છે. શાક લેવા જેવી રારજિ*દી ક્ષુદ્ર કિયા ફરવા 
જાચ છે ત્યારે મૃત્યુ મોઢામોઢ આવીને ઊભુ* રહે છે એ હફીકત તોંધપાત્ર છે. 
સાણસ પોતે જ્યાં જ્યાં તે ન્યારે ન્યારે હાર નથી હેતે ત્યાં ત્યાં તે 
ત્યારે ત્યારે મૃત્યુની અવસ્યાસાં જ હોય છે. ગત્યુ એ ગેરહાજરીનો સરવાળે 
છે, ગેરહાજરીનતુ' બીજી” નામ છે. મૃત્યુતે દૂર રાખવુ” હોય તે! સવ*ત્ર ને સવ-દા 
હાજર રહેવુ નનેઈએ. મૃત્યુના ભયને! સામને! હાજરીની પળાને। સરવાળા કરીને 
જ થઈ શકે. 


સુરશ ન્નેષીએ આ વાત અવાજનતાં એકસામટા અસ“ખ્ય ટલ્પતેથી મૂ 
કરી છે. લાભશ- કરને મૃત્યુતાો પરિચય થાચ છે અવાજ દરા. શાક લેવા જતી 
વખતે એમને અચ!નક કોઈકનાં પગલાં સ"'ભરાય છે અણુધાર્યા પરખાય છે તૈ 
સૃત્યુ પામેલ દીકરા રસણુત્તા નામની બૂમ પાડે છે. પણુ કચાંકથી એમના 
અવાજનો પડઘે સરખા પડયો નહી. તેની આંખા સામે [વસ્તરેલાં ધૂ'ધળા 
સગજળમાં એક પરપોટા થઈને જણૂ શમી ગયે. 


ી જેને જીવન ગણ્યુ' એ તે! ધૂ'ધળુ' મૃગજળ નીકળ્યુ એટલે પોતાના 
દ ગ્રિચ એવા શાકભાજીની સોડમ યાદ કરી તો! પણુ 'વ્યથ*. એટલે અવાળ્તે 
પાસતે! અવાજના સ્મરણુથી કરવા માંડયો. અહીયાં સુરેશ નનેશી સ્થૂલ તે 

"55 ખૂ તે અમૂત*, વાસ્તવિક ને કાલ્પનિક અનુભવોની લાંખી હાર્‌ 


એમણુ પગમાં પહેરેલાં ઝાંઝરતો અવાજ... રાસ્તે! પાસેથી 
* શીખીને ખાનગીમાં એતે મોલી નઈ હતી એતો અવાજ... 
જતે લાગતો અવાજ... અ'ધારાસાં એકાએક પાછળથી 
ગ્રેસતે! પહેલો સ-ત્ર ફ્‌"ઝી જનારા પેલી કિશોરીને! અવાજ, 
વાંચતા બેસી રહેલા ત્યાર પાછળયાી દીવો હેલવી 


૮% 


લિમમ તે જાજમ, બારણુ'નાં લેચલેોક, ઘડિયાળનાં ડાયહ તથા અતુવ તે: 
જકેમાની જઝછીઓ-ગં બધા જ પાતિનિગ્બતી સામસામી આપલે કરતાં કાચનું” 
જ રથ કરે છે : 'નજસની ચસકમાંયી, બેરિજયમના ગઆયતામાંથી,.. 
ઘુધરીઓની ગાળાકાર સપાટીમાંથી, સાગના લાકડાની પોલિશમાંયી બારણાની 
વારનિશમાંથી, લેચલેકતા ચળમાટમાંથી વેન્ટીલેશનનતા કાચમાંયી, હીરાના ન“ગ-- 
માંયી, ધડિયાળતાં ડામલમાંથો અસ”ખ્ય રસાએ અતુલોાની સામે, અતુલે ૨માની 
ડાખી જીકીએની વચ્ચેના ઝીણાં ઝીણા મીડાએની સામે જીએ છે. 


અ વાકયમાં “સાંથી' પ્રત્યયનુ' તેસ જ “આ” તે 'ઈ' સ્વરાનુ” મુતરાવત*ન 
પ્રતિનિગ્બોના અન'ત વિસ્તારની આબેડ્ઠન છીનિ આલેખી આપે છે. 


બ્‌"નેની આંખમાં, ધરના અસખબાબ માત્રમાં અતુલ ને રમાનાં પ્રતિબિમ્જ 
ચડે જે, પર'ત્તુ એ પ્રતિનમ્બ અવળસવળ થઈ ન્નય છે, એકખીન્નનતે દાબીકાપી- 
નાખે છે ને આખેઆખા દેખાવા પણુ દેતાં નથી, નર્યા ખ'ડખ'ડ રૂપે જ દેખાય 
છે. આ અત્નભવ સધુ રાય માત્ર પ્વાનેની મદદથી રજ કરે છે : 'ક રમા ને 
અતુલ, કે રમા અતે અતુણ, 8 રમા તે અતુલ, કે લમા ને અતુર "ક તુમર કે 
લતુમ, કે રમલ કૅ લમર, કે સરા કે રતા કે વત્તા કે તલા કે રતા "કે અમર 
% કમલ કે અતુલ અને રમા એકખીન્નની સામે જીવે છે. 


આવા ખ'ડખ"ડ પ્રતિબિચ્ન આ વ્યક્તિતા છે પોતે પણુ કેવા ખ'ડખ'ડ 
છે : “ક.ઈ એટલે અતુલ ને રમા, અથવા રમા અને અતુલ, અથવા રમાન્અતુલ,. 
અથવા સિસ્ટર અને [મિસિલ અતુલ દોશી, અથવા ધ રોશીઝ, અથવા રશી 
૬"”પતી, અથવા અત્તુલ તે અતુલતી વહુ અથવા તે! રમા અતે રમાને! પતિ,. 
બઅત્તુલ જમાનાદાસ દોશી અતે એતી વહુ, અથવ! શ્રી અને, શ્રીમતી, અયવા 
મપાનિ"દ અતે ખીબી, અથનતા હણભન્ડ એન્ડ વાઈફ અથવા પંતિષતતો, “થવદ 
નીષ્કીનાં માતાપિતા અથવા જમનાદાસ ઘેલાદાસ દોશીતેો પુત્ર અને પુત્રવધૂટ 
અયઘવા જીવનલાલ સગનલાલ સહેતાની દીકરી અતે જમાઈ, અથવા છાવકે૨: 
છવનતલાલર સહેતાની દીકરી અતે જમાઈ, અથવા પ્રચિલા સ્મનાદાસ રાશીતે!- 
પુત્ર અને પુત્રવધૂ એકખીજ્ની સામે જીવે છે'. 

અપુ રાવે અહી'ચા રાબ્રોતે ન્તેડવા મારે 'અચવા' તે! ઉપયોગ મ્ય છેઃ 
એ ધુ: જ સચક છે. એ આવે છે ન્નેડવા? ૭તાં નનેડી રાકતે! નથી, ઊલટાને 
વિકલ્પો ઊભા કરે છે. અતુલ નેં રમા તે એમના સ“સ“ધમાં આવેઘા ખીક્ખ 
ખાના વ્યક્તિત્વ જીદાં જુદાં મહેર! નવા ન છે એમ સચવે છે ને 
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વાસ્તાવેકતા તથા ભરાન્તિના સ"“બ'ધ વિશે આપણુને વિંચારમાં મૂજી દે છે. 

સજ્નાત્મક સાહિત્યસાં ભાષાની ચોજના જેવી રીતે થાય છે એ વિશે 
આપણા સાહિત્યને વધુસાં વધુ સભાન સુરેશ નેષીએ કયુ” છે, એમની જ 
એક નતવલિકા છે 'વતુળ*. 


લાભશ કર શાક લેવા નીકળે છે ત્યારે એસતે એક વિશિષ્ટ અનુભવ. 
થાય છે. આ અનુભવ ગૃત્યુતો છે. ચાક લેવા જેવી રાજિ'દી ક્ષુદ્ર ક્રિયા ડરવા 
ન્નચ્‌ છે ત્યારે ચૃત્યુ મોઢામોઢ આવીતે ઊભુ” રહે છે એ હછીક્ત નોધપાત્ર છે. 
સાણુસ પોતે જ્યાં જ્યાં તે જ્યારે જ્યારે હાજર નથી હોતો ત્યાં ત્યાં તે 
ત્યાર ત્યારે મૃત્યુતી અવસ્થામાં જ હોય છે. મૃત્યુ એ ગૅરહાજરીતાો સરવાળા 
છે, ગેરહાજરીતુ" ખીજી નાસ છે. ચત્યુને દૂર રાખવુ' હેય તો સવ*ત્ર ને સજદા 
હાજર રહેવુ નનેઈએ. મૃત્યુના ભયને! સામને! હાજરીની પળાને! સરવાળા કરીને 
જ થઈ શકે. 


સુરેશ ન્નેષીએ આ વાત અવાજનાં એકસામટા અસ'ખ્ય સ્લ્પતોથી મૂત 
કરી છે. લાભશ'કરને પૃત્યુતો પરિચય થાય છે અવાજ દ્વારા. શાક લવા જતી 
વખતે એમને અચાનક કાઈકનાં પગલાં સ"'ભરાચ છે અણુધાર્યા પરખાય છે તે 
સૃત્યુ પામેલ દીકરા રસણુતા નામની બૂમ પાડે છે. પણુ કયાંકથી એપના 
અવાજને! પડધે સરખા પડયો નહી". તેની આંખો સામે વિસ્તરેલાં ધૂ'ધળા 
સૃગ્રજળમાં એક પરપોટા થઈતે ન્નાણ્યે શમી ગયે. 


જેતે જીવન ગણ્યુ' એ તો ધૂ'ધળુ' મૃગજળ નીકળ્યુ એટલે પૉત્રાના 
શ્રિચ એવા ચાકભાજીની સો।ડમ ચાદ કરી તો પણુ [વ્યથ*. એટલે અવાજને 


સાચનતે અવાજના સ્મરણથી કરવા સાંડવો. અહી'ચાં સરેશ નેશી સ્થૂલ તે 
સઘ, પૂત" તે અગૃત5, વાસ્તાવિક તે કાલ્પતિક અતુભવાની લાંખી હાર 
ઊભી થરી દે છે : 

બાળપણમાં એસણુ પગમાં પહેરેલાં ઝાંઝરતે અવાજ... દોસ્તે પાસેથી 
પહેલી વાર ગ'દી ગાળ શીખીને ખાનગીસ। એતે ખોલી નનેઈ હતી એને! અવાજ... 
પોતાને! જ છતાં ખીન્નતો લાગતો અવાજ... અ'ધારાસાં એકાએક પાછળથડે 
મૂટી નીકળીને કાનમાં ગ્રેસને પહેલે સ"ત્ર ફૂ"જી જનાર! પેલી કિશોરીને! અવાજ, 
સારી રાત સુધી પોતે વાંચતા બેસી રહેલા ત્યારે પાછળથી દીવો ફેોલવી 
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દદ 


નાખવઃતે એમની વડઠુને મારેલી ઝાપટનેઃ અવાન..* અ“ધકારના જ્ળચ ડૂબીને 
તરી નીકળેલા ઉત્રઈ લડેલા શબ જેવા ચન્દ્રતો તણાયે જવાને સેકકારે 
અવાજ... નાં 


અસમ તે આમ ત્રોસેક કટ્પતેો વડે લાભજ'કરની મથામણ વષ્તુ વામ છે. 
પણુ આ કલ્પત્તો એકસાથે આવતાં હે!વઃ કતા એમની વગ્ચે 'ાઈ સ બધ 
નતેડાચ! નથી. ક્રિચાપદને।, ઉભયાન્વયી અવ્યય “અને'ને યડતે। મૂકીને એ સ'બ'ઘને 
પણુ છેદ ઉડાડી દીધો! છે. એથી તે! લાભરા'કરનોા ભાર વધી ન્નય છે, ભી'સ 
વધી નનતય છે. મૃત્યુએ સજલી સૂન્યતાતેો! સામતો કરવા લ:ભશ”કર રૂપ, રસ, 
ગ્‌'ધ વગેરેતા નક્કર અનુભવતા સ્મરણુ સામે ધય, પર'હુ એના ઘરને ઈયળે 
"મારી નાખ્યા. લાસરાકરતે શાકભાજી "ખુબ જ શ્રિય એ શાકભાજમાંથી ન 
અ! ૪ચળ નીકળી. જેને આધારે નવવ નેવુ' લામતુ' ઠતું' એ જ પાછુ 
શન્યતાનુ' નવુ' કારણ બનીરલા'. આ ઇયળની જેમ ઘ'ભશ'કરની ગળા પરની 
રસે!ળા પણ સુરેશ ન્નેષીને પતીક તરી"ક ખપમાં આવે છે, ભયની પળે હ ભ- 
સ"કર રસે(ળીનો આશરા લે છે. એમને મન એ સુરક્ષિત કિલ્લો વની રટે 
છે, એમના પત્નીએ એવી ટકાર પણુ કરી છે. પણુ જે રસે!ળીની મદદથી એ 
ચાતાનુ રક્ષણુ કર છે એ જ રસોળા એસને કેટલાયે સ'નધાથી, કેટલાયે 
મસ'ગોયી આઘ રાખે છે ! ગેરહાજરીને સરવાળેઃ મેરો તે મોરે થત્તે! ન્નય 
છે. આમ રસેોળા પણુ ટકી રહેવાત' તેમ જ નાર પામવાનુ” પ્રતીક બતી રહે છે. 
“વતુ"ળ'ની સૃષ્ટિ જણે પગલાંની ભ્ર'ન્તિ, મૃગજળ, રસેળી, પરપારા ઇયળ 
વગેર મૃત્યુના ભારથી જ ભરેલી છે. 


મૃત્યુની હાજરીમાં કેટલીયે અસ'બદ્ધ વસ્તુઓ ભેગી થઈ નય છે નૈ 
એક નવે! જ સ'ભ'ધ નવી જ સ'કુઘતા પેદા થાય છે. પછી કોઈ પણુ પ્રયત્નને 
અથ" રહેતો! નથી. નવો સ'બ'ધ અ! રીતે વહુ'વામ્‌ં છે : 


“સન્ય' અવકાશમાં પોતાતી ન્નતતે વી'ઝી. વી'ઝતાંતી સાથે જ તમુખે! - 
ઝર્યો, અંડિત પ્રગટથો, નક્ષત્રા ઝબુષી ઊઠયાં, સવે" આંખ ખોલી ગન્દ્રે શસ 
લીધે!, સાગરમાં ભરતી આવી, પવન સળવળ્યેઇ, અરણ્ય “ગ્યુ, પ“ખી ટહૂકયાં, 
માળક મલકચાં.” 


શ્મા વાકયમાં પાતળામઇ પાતળા પડની હળવ'શ છે, એ દળનતાશમાં 
શગ્યથી બાળક સધીની, મૃત્યુથી જવન સુધીનો પ્રંકિયાતે આવરી લેવાતી ગુ"નનઈશ 
છી. કર્વાલિકાને અતે છવન ને મ-યુનુ' એક વતુ'ળ પૂરુ" થાય છે; સભાનત'નુ' 
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નવઝુ'ળ શરૂ થાય છે. આ સભાનતા એ કોઈ નાની સૂની વાત તથી. આવી 
“માગવી સિદ્ધિમાં સુરેશ જેષીની ભાષાને: ન સમત્કાર જી. 

સધુ રાય ને સરેશ ન્નેપી બ'તિએ અપૂત*તાને કૃતિતો કલાત્મકતા 
ભાષાને પૂરેપૂરી લેખે લગાવીને જ સિદ્ધ કરી છે એટલે સહેલાઈથી સમન્નચ 
છે કે કૃતિને ભાષાથી અળગી પાડી શકાતી તચી, ફૂતિ કેટલી કલાત્મક છે 
અ નક્કી કરવા માટે ભાષાની કાર્યક્ષસતાને તપાસવી જ પડે છે. ગુજરાતી 
ક્ાહિત્યતુ” સદ્ભાગ્ય છે કૅ આવી તપાસ જીરવી શકે એવી કેટલીક તવલિકા 
કેના પાસે છે. 


કવિશ્રી ઉમાશ"કર જેશી પારિતોષિક ચોાજના 

ભીલોડા તાલુકા માષ્યશ્રિક સ્કૂલ, આચાય" સ કુલે પોતાની ભૂમિના 
પતેોતા પુત્ર અને મૂધન્ય કવિશ્રી ઉમાશ'કર ન્નેથીતુ] નાસ ન્તેડીતે એક 
વિરિણુ પારિતાવિક યોજનાતુ' આયોજન કયુ છે. 

૧. ભીલોડા તાલુકાની સ્ફૂલો!સાંથી ધો. ૧૦ અને ૧૨માં ગુજરાતી 
વિષયસાં પ્રથમ આવનારને ઉમાશ'"કર ન્નેશી પારિતે!ષિક, ર. ૧૯૮૬તા 
વૃષ્્સમાં ધકટ થયેલા કાવ્ય અને વાર્તાસ'ચયોસાંથી ઉત્તમ સ'ચયત્તે 
ઉમાશ'કર ન્તેશી પારિતો1વિક, ૩. ટ્ર“કી વાર્તા સાટે ઉમાશ"કર ત્તેશી 
પારિતોષિક (૫૯૮૭). લેખકોને પોતાની અપ્રકટ વાર્તા મે'કહ્વા નિસ'તણુ 
છે. લેખકો અતે પ્રકાશકોને ૧૯૮૬ના વષ*સા પ્રકટ થયેલ! કાવિતા- 
વાર્તાસ'ગ્રહે '૮૭તા આગસ્ટની આખર સુધીમાં-ડે!, મમ્મિલાલ હ. પરેલ, 
ગુજરાતી વિભાગ, સરદાર પરેલ યુનિવસિ*ટી, વલ્લર્ભાવિવ્રાતગર એ 
સરનામે: મોકલવા નિસ”ત્રયુ છે. 
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(સિતાર અ૨૪ક૨"ક 


ગખપરાધની ઉત્તરે 
“એેઘફ્ત'ની જ્યાનમીમાંસા તરફ 
[૧1 


ન્યૂસોમ્ની સઝ્ેસરાયા સૉશાસદસટીના પદરાનષપ્ા"ડકમાં 
ન્તપ'નો [સિત્રક્લાના "્ગ્લાક અતેાષખ્એટ કસા સત્ા જેવા 
સળ છે. ગઅમાકેઃ, ખઝલતા ર'ગામાં સે તળાકભરી રખાએઓા મ, 
ખએતર, સોમ, રરી, આંગણુ'-; લર--એઅગ એક પજા ગરેકનુ” 
આલેૅષખ્ખનન થય” છ સે ચિગ્ાની હારસાળા ગાલે છ. લેકાની 
વિનતિ સશાત્તએ ગઝેમદે સિરપ છે ત્તે આતવજતનની 
સેક કહાણી સ્હૈવાતી ન્નય છે. સા શસતસાળાની એક 
નિરાષતા એ “ક ઇ૬રક દસ્ય [ચિત્કાર ન્નઝુ "કાઈ લા 
બદુસ્રેયા ન્નેયુ' હોય સ્ત્રવી રીતે અઆપલેખાસ છે. ગને 
અથી સવાઈ 1વરશેષતા એ "કે આદ રીતે અ લેખાચેલઈ 
સસ્તામાં ગગાદલતા કગમાનક ઉપર, નચ્ેે અગે, શ્વિતમ 
જ આવતા સેોતેરી ૨ ઝનદે વાદળ દટસ્થોને ઢદેક્તા પહે છે.- 
ખત છજી'ચાઈસરેૂયા બતતદે સિગકાર ગને નચ આવેઇ: 
દર્ચે! વચસે, તરત વદદળડ કચય ડાક ગાાડરટ બનતી" 
જનતા છાય, પસ માત્ર અ1ાડરા ? અઃ! વાદળદ, અલબત્ત, 
એતકા ર નૂ કતમાં રાર્સાસા જોય છે. કાકડાની ડોલ્યા 
પાછી ભરીને સામમ્ાંથી ઘેર તી કન્યાની નાજુક ટાળડતેઃ 
સ્મેક છેડા ગાવા કાઈ સમતિયાળ વાદળના રસાચ્છાચદે ઢ"કાઈ 
“નચ. “ને તે "છકી ગ્સયાવતદઇ 1સતકફ્લકસા એ કનયા શરીસં 
સવરા છાય ને પૅલા વાદળનદ ખીન્ઝ છેરેથા સઝ પાધ્રી 
રૃષ્ખાય- ત્યાર, ક્ઝએા તે, એની નાવ્ઝુક કાવડની લાકડાન્ડી 
કળાય ઝોલનુ” પછેલદે તે! આલકાણછુ અરલુ" પાણી હવ 
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*અડધ્ુ” થઈ ગયુ* છે ! કચાં ગયુ' એ સહેક્તુ' જળ ? ! ચિત્રકારે તો એ વાત 
વાદળથી ઢાંષી દીધી ! જેતાર કલ્પના કરવાતે સુક્ત છે ! આડશ એ જ ઉદ્ધાટન. 

“સેઘદૂત' વાંચતાં આ ખીન્ને મેઘ યાદ આવી ગયો. ભારતીય કવિતે। ૨ 
“% જપાની ચિત્રકારતે!-કલાકારનો મેવ ગે!પત અતે મુક્તિનું સાધત બની રહે. 
'મેઘદૂત'સાં ચે જવતનાં ચિત્તા છે, કોઈ પમદશ*નખ'ડની બી'તતે ભરી શકે 
એટલાં જ નહી', દક્ષિણ્દેશના આ છેડેથી તે આઓતરાખ"ડતા પેલા સીમઃડ! 
સધીના ભારત વષ*તે ભર્યોાભભર્ચાચ કરી મૂકે, એટએટલાં ! 


આ ચિત્રા મેઘને રેખાડાયાં છે, તે મેઘત્તે સસિષે આપણતે દેખવા મળે છે. 
એ ચિત્રાતે સ'દભે* મેઘને! પે'તાતે। પરિપ્રેઠ્ય-પસ્પે"કેટવ-તિત્ય પલટાતે। જતે। 
પરિગ્રેદ્ય બતી ૨હે છે, કાવ્ય ૨"ભે અંષાઢતા પહેલા દિવસે, રાસગિરિના શિખર 
પરથી યક્ષની આંખે ઉપર આકાશમાં એ મેધ દેખાય છે. પછી કચાંક મેઘની 
આકાશી ઊ'ચાઈએથી આપણુતે નીચેતાં વતે, જતપદો અતે ખેતર! દેખાય છે. 
કયાંક સહાનગરના ઊ'ચા ગ્રાસાદો પરથી સરખી ઊ'ય.ઈએ પૅક! સહેલતાં 
ધૂપસુત્ર'ધથા ભારે બતેલે ને નીચો આવેલે! મેથ દેખાય છે. તે વળી અ્યાંક 
શિવપાવ*તીના સ્વૈરવિહાર સસયે એમના પગ નીચેની સોપાન પરપરા રૂપે ચે 
એ નીચે જીએ ત્યારે તજરે પડે છે, કાલિદાસ ચિત્રકુશળ કવિ છે. મેધ દ્દારા 
એ ઘણુ" બધુ' પ્રગટ કરી જય છે. આપણી આંખા સામે અધ*વતુ'ળતા એકસે! 
એ'શી અ'શોાં સેઘ પ્રગટ છે તે દ્યો! પ્રગટાવે છે. 

તે છતાં પેલા વ્નપાની ચિતારાએ જે કલાપ્રયુક્તિ ચે'છી છે, ત્તે કોઈ 
જીદી જ રીતે આ કવિતાસ। પણુ નથી યોન્નઈ ? પેલે ચિત્રકાર બ'લ જૂસિન 
દૃશ્યતે ઢાંકે છે, તે આ કવિ પોતાના મેઘના આચ્છાદતથી કાઈ ચિત્તપદેશને 
સચક રીતે આવરી લૈતો તો નથી ? રામગિરિયી હિમગિરિ સુધીની રક્યસ ળઃ- 
ગને નતો તે ભાવકને રેખ:ડતે! મેધ, એક ચિત્રકૃશળ ફવિ મત્ટે જેટલો પ્રાગટયની 
સર્યાક્ત ખને છે, તેટલે, «ર એક કાવ્યકુશળ કલાકાર માટે ગે!પનતી, પ્વનનની 
“ગ્રભ'ધવકેક્તિની અતોખા ગ્રચ્રુક્તિ નની રહે છે ₹--નેઈએ. 


[૨] 

આ ગ્રશ્ઞો પામવા માટે કાઈઇદાસતા આ કાવ્પયી જરી ચાર ડપહાં 
“પદ૭ળ રહીતે થોડુ" અ'તર કેળવવું" જરૂરી છે. પહેલાં તો “મેઘદૂત'ની 
પોતાની સ'રચતાતે અવધાનપૂ4ક સમજવી ધરે. અ! યક્ષ, વિરહભબાળ્યોે ને 
સપધીરે, પોતાની પ્રેયસીતે સ'દેશે! પહોંચાડવા સાટે મેઘતે શુ શુ" કહે છે ? 


ગ્એેવદ્‌ એતિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


"ટલી પ'ક્તિઓસાં, ક્યારે, શી વાત એ કરે છે ? ખીજી', મેધદૂતતા કાવ રૂપે 
જ નહી, પણુ સમગ્રતપા એક બળકટ અને કુશળ સજક લેખે કાલિદાસ મનુષ્ય 
પરિસ્થિતિને અને અસ્તિત્વ માત્રને ઓળખવાની સથામણુ કઈ રીતે ૪ર છે ૬ 
એમા એ કવિ કેવદે માણુસો ને કઈ જીવનરી(તિની પડખે, અ'તતે ગત્વા, ઊભે! 
રહે છે ? સજક લેખે એને કયાં થીમ્સ-વસ્તુ-પાયાનાં લાગ્યાં છે ? તે એ ઘીમ્સને 
પ્રાપ્ત કરવા મારે એ ક્યા ઓવારા, કઈ ભાષા, કેની સ'રચના પ્રથોજે છે ? 


ત્તા આ બે ગ્રશ્વો કમશઃ ભેઈએ એક “મેધદૂતની સ"રચના વિષે, ખાનને 
કાાઘિકાસની સજકતા 1વેષે. 


[૩] 


વિરહવ્યામુળ પ્રણુયીજન સ દેશો! પાઠવવા નનયમ ત્યારે રુ” થાય, એ વિવેનુ” 

ગમેક પાણીદ્દાર મુક્તક પ્રાકૃત અપભ્ર"શ પર'પરાસાં છે, તેનો શ્રી હંરિવટલભ 

ભાયાણીએ કરેલો અતેોખો ગજરાતી અનુવાદ આ પરમાણું છે : “ક“પમાન ને 

સ્જેદભીની/બે આંગ્રળીએાની પકડ ચફી/સર૪ી જતી લેખણુ 'સ્વસ્તિ' પણુ પૂરુ" 
લપખ્પી ન શકી.” 

(મુક્તકમાષધુરી પા. ૮૨) 


વ્યાકુળ નાચિકાનો પત કેટલો ટૂ”કો ! એ તે! પહેલા શખ્દયી, “સ્વાસ્તિ” 
થી પે આવળ વધી ના શખ. ને વધત તે! પણુ વિરણે અસ્તવ્યસ્ત કરી 
નાખેલા એના જનની વ્યથાના આલેખનથી જીદુઃ' કરુ' યૅ આપી શકત ? 
(“સ્વાસ્તિ' શખ્દની જ 'ેવી કરુયુ આચરની 1) એ “કાઈ સુરખ શબ્દચિત્ર 
દાખી લેખણુ આલેખે એ તો અશકય જ. 


ભ“ 


આ સુક્તકના સ'દભે" નનેતાં “મેધદૂત'ના પક્ષના સ દેશાનું કાવ્ય કેટલાક 
પ્રશ્નો ઊભા કર છે. એ પ્રશ્ો આ ર'ભે કાવ્યના કેદ વિષેના,રચનતાના વિભાગે'ના 
પશુ તે પછી ચક્ષ (તેમ જ સેધ)-ની અંશિતત્વમીમાંસાના, અને અ'તે સમમ 
કાવ્યની ઝાનમીમાંસાના પ્રશ્નો છે. 

ચક, અઘખત્ત, વિર્હપીડિત છે. એના સતતા સુખ ભેગુ' એતા ઢાંક! 
ચરતુ* સોનાનુ* કડ્‌' સરી પડયુ છે, ને એના કાંડ!ની સાથે જ એ આખો ચે 
આલી ખાલી ચઈ ગથે છે. અધાઢના પહેલા દદવસે મસેઘતે નેતા એતે ક”ઈનુ' 
ક"ઈ થાય છે તે “ઘૂમ ન્ધાતિસ્સહિલમરુતાં સાન્નિષાતર એવા અચેતન મેલ 
સાથેપે સ'રેરો1 કહેકડાવી પોતાની પ્રેયસીને આશ્રાસત આપવા એ અધીરા 


તદ એપિલ-જૂન ૧૯૮૩ 


ક ક 
ઃ 


અધીરા થઈ ન્નય છે, પેલા સુક્તક્ની વિર્હિણી જેમ પહેવાં તા! યક્ષ. 
આટલુ" જ બેલી શકે છે : “સ'દેશ મે હર ધનપતિકોધવિશ્લેષિતસ્ચ” સાચાં 
સ*દેશે લઈ ન્--આ આટલે ...... 

પણુ પછી, નણુ કોઈ જીદા જ સ્વરસાં, એ ઉમેરે છે : “સાગ 
તાવચ્છુણ કથયતસ્ત્કત્પ્રયાણુ'તુરૂપ", સ“દેશ* મે તદનુ જલદ શ્રોષ્યસિ શ્રોત્રમેચ”* 
--તારા ગ્રચાણ્તે ઝમનુરૂપ માગ* તને કહ, તે પહેલાં સાંભળ; તે પછી ધ્યાન 
રાખવાને સારો સદેશે! તને કહીશ. પહેલાં માગતું" વ્ુનત, પહદી સ'દેશે!. 
“ખા આટલે સ દેશે.” ગે સ્વર ચક્ષતેો છે જ નહી એતે અવાજ તે! ફક 
જુદો જ છે. વણુંન અતે સ'દેશને1 અતુકમ આતે સ્રચવે છે. 

અને સાત્ર અનુકમ નહી', પ્રમાણ્‌ પણુ. પૂ4ગ"મેઘના ૬૩ શ૨્હ્ોકે! અને 
ઉત્તરમેધતા ૪૦ થ્લેકે!સદ મેધતુ' વણુત છે. એ વત અવિસ્મરણીચ અતે 
સૌદચ“કલ્પતેથી સુરેખસભર છે, માત્ર રસ્તાતે ટ્ર'કમાં આપેલો! નકશે। તથી. 
પેલો સ'દેશે! ઉત્તરમેધના ૪૧થી પ૩ સુધીના તેર શ્લે[કદોસાં અપાયો છે 

તે, મુલ ૧૨૦ શ્લોકાના આ કાવ્યમાં પહેલા સોથી યે વધારે શ્લે[ષસાં 
જે કવિકસ* થયુ' છે, જે આલેખાયુ" છે, તે શુ' છે ? શા માટે છે ? કાવ્યની 
સમગ્રતા સાથે એને શે! સ'બ'ધ ? 'સેઘદૂત'ને “સ'દેશે? શે છે ? 


[7] 

અખા સમજવા સાટે કાલિદાસની સસ્ગ્રતાને ક'ઈક સમજવી ન્તેઈએ. દરેક 
સવિની પોતાની ભાષા હોય છે, ને એ કઈ સ'સ્કૃત કે અ'ચેજી કે ગજરાતી 
નથી હોતી. સવૅ તે કવિની સ્વભાષા હચ છે. ને એ ભાષાના પોતાના કેટલાક 
પાચાના શખ્રા, મૂળભૂત સ”કેતે! હેચ છે. કાલિદાસની સ્વભાષા કઈ તે કેવી 
છે, એ ન સમજીએ તે “શેઘદૂત'ના શતાધિક શ્લોકો માત્ર ભારત્ભલૂસિના 
સોન્દચવણુ"નના શ્લોકો બની ન્ય તે યક્ષતા ચેતન્ય સાટે, એની વિરહન્યથા . 
સારે કેવળ પરાઈ, આગ'તૃક અને અ'તે તે! [વિરોધી એવી સાસગત્રીતેો ખડકલે 
ભની રહે. તે કાવ્યમાં જે સરાયુ-આગ'તુક છે, એના જેવુ' અસુ"૬૨ ખીજી” 
કશુ" નથી. તો કાલિદાસ સૌન્દય“નિર્માણુ કઈ રીતે કરે છે, એ સસજવા સાટે 
એના કાવ્યનો અખ'ડિતતાને તે સમત્રતાનેૅ પહેલાં પાસવી જેઈએ. ને એ સાટે 
એની કાવ લેખેનાો, સજક તરીકેની સ્વભ,ષ ને. 


કાલિદાસની આવી સ્વભષાને સ"કેત બે સ-સ્તાઓ કદાચ સહુથી વિશિજ 
શક્તિથી આપે છે: જત અને શાપ. બ'તેના કવિના અર્થેદ સ્વઝીય છે ! ને બતે 


એતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૫૯૮૭ ૮૭ 


એ પણું સંચવી જય છે '8 કતિ સતૃષ્યનિર્યાતિમાં ક્યાં પરિનળાનીો પડખે 
છેલો રહે છે તે કયાં પરિનળાતે પડકારે છે. 

કામદેવને રાખના ઢગલામાં પલટી તાખતાર તપસ્વી સહાદેનના ત્રીન્ત 
લઈચનથા કાલિદાસ લગીર અવિર્ચાદેત નથી. પણુ કરુ” ન ન્નેતી ને સવ*ને 
ભસ્મ કરી શક્તી એ ત્રીજી રૈવી આંખે જે કયું, તેતે આ કવિ તે! પોતાની 
બેનારી સાતવીય આંખયાી જ જીએ છે. રતિ ભસ્મતા જે પુ'જ પાસે બેસી 
1તેલાપ કરે છે, તે ભસ્મપુ “ટતા કસુર, કાબર-ચીતરા ૨“ગને ત્તેવાનુ”, તેનુ” 
ઘંન્દ્રિયમગ્ય કલ્પત આલેખવાતુ” કાલિદાસ ચૂકતા નથી. અતે અજના કાલિદાસે 
નિરૂપેલા વિઘ્યાષો, ને નિયતિચાં સ્તેડ અશકથવત્‌ બતે છે તૈ નિયતિ સામેના 
મણુયીન્ટ્તોના પડકારા પણુ બતી શહે છે. “અમો અઝાની ઈ ન સમન્ત્યાં ન 
એળખ્યા ભગવ'તને'--એવી રાર્ણાગાતિ કાલિદાસનાં શાપિત "કે રિક્ષા પામેલાં 
પ્રણુયી નરતારી કય'ર મે સ્વીકારતાં નય. એ રીતે કાઘિદાસની કવિતામાં 
[તેતેત્રતા અરિતભર્યા ગીશ્ત તૈત્ર કરતાં, એમનાં ૬ૃહિટભર્યાં' બે લે.પનતે.ને 
સહિમા વધાર છે. કામદઉન કરતી પ્રલય"કર આંખ, અ'તે કુમારસ”ભવ કરતી 
પ્રણુમ'કર અખો સાગળ નમી પડે છે, કાલિદાસ, અલમનત્ત, નર્યા રેમ ટિક 
નથો. 1ત્રિલોચનનાં ત્રણ્‌ તેત્રાની પ્રહેલિકાતે! કાલિદાસે આપેલો ઉત્તર જેટલે 
સરળ તેટલે! સ-કુલ છે. શિવનાં ત્રયુ લોચનનો ્રિરારિ કાલિદાસ પોતાના 
ર્માણુત પમાણે સાંડે છે. 

દુર્વાસાતો શાપ “અભિન્ત'ન શાકુ“તલ”'નુ" એક ચાલકબળ છે. રકુ'તલાના 
જીવનપ્રવાહને એ વળાંક આપી ર છ, પણુ શગુ'તલા, જેને એ શાપ આપવામાં 
ગ્માવ્યો છે, એ જતે પેલા શાપને જાણુ કચારે યે સ્તીકારતી જ નયી. 
કણ્નાશ્મમાં એ અપાયો ત્યારે રામુન્તલા ન્નખણું એતે સાંભળતા જ નથો. 
રાજસભામાં એ પેળ્યે,, ત્યાર શકુ“તલા પે!તાતે મળેલી એ રિક્ષાનતા મૂળમાં 
પોતાને કોઈ અપરાધ ન્તેતી જ તથી. અ'શેજ નાટકકાર ક્રિસ્ટ!ક્ર સાલના 
નાટક, પ્ડેકટર ફેોસ્ટસ'મં અ'તે સ”ન પામતો ફેસ્ટસ પોતાના સવ ગનાહેને! 
પશ્રાત્તાપભર્યો સ્વીકાર કરતો રડી પડે જી. પણુ એવુ" સ્હેકે, રકાત 
અહી નથી, શકુ'તલા રથ અતુભવે છે, નર્યો --નીતર્યો રાપ, એયી દુર્વાસાને 
એતા જીવનપ્રવાહને વળાંક ગઆપી ૨% છે, એનાં જળ શોષી શમતેો નથી.-- 
અ સટભે' યક્ષને પણુ હવે આપણ વધારે કળી શકીએ ર? 


નાગદમનતી નાગણૂા કે માલે નઃટક્તેર ફેઈસ્ટસ, તૌક ડ્રેજડીકાર 
સેફેક્િલિસનેઃ રાન્ન ઇડિપસ કે ખિસ્તી “જને! કરાર*મ! નિરૂપાયેલા માનવનનતનાં 
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ઈ 


સાબળાપ - આ સર્જસાં અપરાધ અને શિક્ષાને, કાઈમ એન્ડ પતિશમેન્ટને, 
ન્‍્તેડવી એક કડી છે : ગિલ્ટ. ગિહ્ટ અથવા અપચધતાં ભાત અને ભાર, 
-“રૌતુ સૂચન કરે છે શ? એ.માત સશ્ન પાસનારતો ભૃલનુ' સુયત નથી કરતાં - 
એ તે! સનત પોતે જ ચી'ધી બવાડે છે. આ ગિલ્ટ તો! સચવે છે આપા થે 
પરિસ્થિતિ દ્દારા ધ્વનિત થતી એક ખણદ્દ વ્યવસ્થાતે, એક જીઞનત'"ત્રને. નાગણી 
સાત્ર હાર્યા હેવાનુ" નથી સ્વીકારતી, એ પેઃાતાતુ" અત્ત'ન સ્વીકારે છે, તે એથી 
નવુ" લાધેલુ” “જાન પણુ, અરે, જ્ઞાન પાસવાતો આ તે ક'ઈ રીત છે ? ફેસ્ટસ 
પણુ અતે એક જગરતેોટનતે, એક જીવતત'ત્રતે, એક સનન કરી શકતી 
અાસ્ત્તત્વ વ્યવસ્થાને નીચી સૂડીએ સ્વીકાર છે. આ કઈ રીત છે, જીવવાની ? 
ન્નણુવાની ? હોવાની ? 


તાગણુદ કહે છે : અમે પહેલાં તો “ત ઓળખ્યા ભગવ'તતે.' હવે 
ભગવ'તતે ઓળખ્યા -- પનિશમેન્ટ દ્વાર, ગિલ્ટ રૂપે. આ યે એક અભિ ન છે. 
કાલિદસનાં પાત્ર. આવુ' અભિન'ન સ્વીકારતાં તથી. ચક્ષ, શાપેનાસ્ત'ગચિતમહિમા 
એવો તે! યે, શુ" કહે છે ? “નતનાસિ ત્વાં...', “હું, તને જાણું છું --પણુ 
એ જોને ન્નણુ છે ? શ'પ આપનાર ધતપત્તિ કુખેરને ? હા, એ “ધતપતિકાધ- 
વિશ્લેષિત' (સર્થાત્‌, કુબેરના કોધે છિન્તભિન્ત કરી નાખેલે!) છે. પણુ એથી 
વધારે "ઈ જ નહી”. ન્તતાસિ ત્તાં --ચક્ષ ન્નણું છે મેઘતે, ધતપતિતે નહી”. 
શજુ'તલા કે ચક્ષ -- એ કઈ રાન્ન પ્રડેપસ્‌ નથો, વિદ્દાન ફોક્ટસ નથી, રાતી 
-નાગણુ। નથી. ગિલ્ટ તહી” ડિફાય'સ એમના જીવનના કેન્દ્રમાં છે. યક્ષ અને 
શકુ તલા અપરાધને! સ્વીકાર તથી કરતાં, એ ચશાપતે પડકાર છે. 


પડકારે છે તે, અલબત્ત, અન”“ત આભિન્નત્યથીં. એ રીતે કાલિદાસની 
“સૃષ્ટિ એલેક્ઝાન્ડર ચે લ્ઝેનિત્સિનના જગત નેવી નહી', બેરરિસ પાસ્ત્રનાક્ની 
દુનિયા જેવી છે. એમનો પડકાર હુ"કારાભર્ષોચ નથીં, નિજર*ગભર્ચોય છે. માત્ર 
નિજર"ગસ ૨*ગાયેલાં કાલિદાસતાં પઃત્રા--રતિ, શકુ'તલા, પુરુરવા, ચક્ષ -- શાપને 
અતે શિસ્તને પ્યાનસાં જ નથી ક્ષેતાં. એસની રઢને, એમની લગનતે, એમની 
ગુ"જ્તે કોઈ ચીજ તોરી નથી શકતી, અર્વાચીન વિશ્વસાહિત્યમાંથી કાલિદાસનાં 
અપ પાત્રોને સગોત્ર શોધવો હોય તે! તે ્ડેકટર ફેસ્ટસ નહી', ડેક્ટર ઝિવાગેો 
હરે; ગુલાગતે! અ'તેવાસ નહી”, લારાતે! ગ્રેમી હશે. 


*લદ'ભ્યાસજ્ડ : ક્થ"તુ વિષયવ્યાકૃત્ત એતૂહલે//નિર્સાતુમ્‌ મભવેન્સનેઃહર- 
સિદ' રૂ૫ પુરાણા! સુનિ: --એવે! પ્રશ્ષ પ્રણુચની, રૂપભાવનના તિજર'ગતી 
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મસ્તીમાં કાલિદાસના પુરુરવા પૂછી શકે છે. પર"પરા પ્રમાણે, ધમ'કથા પ્રમાણુ- 
તો! રૂપસી ઉવ*શીને નરસખા નારાયણે પોતની જવા કારીને સજ હતી, પણ. 
પુરુરવા એ વાતને સ્વીકારી જ રાકતો નથી. એના એણુ આપૅલાં કારણુઃ સરસ 
છે | પ્ન્ડ્રયાના [વિજ્યોમાં જેતુ' મુતૂડલ વ્ચાજત્ત છે, એવા “જડ મુનિ આ 
સનોહત ર્પને કઈ રીતે સઈ શકે ? સુરુર્વા રઈ કાઈ રાહ્સની કે દાતવની 
સાક્‌ક દેવે! સામે લડવા નયી ચકયો--એ તે! દેવરાજતી અપ્સરાને એક દાતવના 
હુમલાસા[થી છોડાવીતે લાવ્યો છે. સહેન્દ્રમ્િત્રિ છે, પુરુરવા તે હતા ઉેટલથી સરળ 
સચ્ચાઈથી એ દેવાધિદેવ નારાયણુને જ “જડ' યહી શકે છે? 


પણુ ઉવ“શીતે ગુમાવીતે પ્રમત્ત યમૈલા પુરુરવા કરતાં વધારે સ્વસ્ષતાથી,. 
દુષ્ય'ત દ્વારા ત્ય્નરઈને સાતૃનન્યેગતે વડે લઈ જવાચેલી શકૃ'તલા કરતાં વધારે” 
ક્રિયારીઘતાચી, “મેઘદૂત'ને! યક્ષ પે!તાતે ભળેલી શિક્ષાને જવાબ વાળે જે, 
યણ, પેલા રામત્રિરિના શિખરે, અધાઠતા પહેલા દિવસની વેદનાભરી પળે,. 
દૂખળોા અને સહિમાભ્રણ લાગતો ફેશ્વા છતાં, સજન કરે છે--મેધનુ'. "કાણુ છે 
અઃ મેધ ₹$ એનુ” કાવ્યપ્રયેજન ર્‌" છે ? 


[૫] 


“આઈ વે!ન્ડર લેઈનલી એઝ અ કહાઉડ', એમ કવિ વડ્્ઝવઘે* લખ્યુ” 
છે, ને વડ્ષ્ઝવય*તા મહાત પુરેગામીએ 'મેધદૂત'માં, ય્ક્ષાતા શૈતન્યના ગળે, 
એવા જ વેોન્ડરર, સો"દય"વિહારી તે એક પાયાના અયષસાં લે!નથી, એકલેો,. 
એવે મેધ સન્યા છે. “કલ્ાઉ્ડ', “મેઘ' તા એલે સર્જ્યા જ છે, પણ અ'ગેજ 
કાનની પ"'ક્તિમદેં સાવતે। “આઈ', “હુ” પણુ અનોખી સઝથી સજી લીધો! છે-- 
ન “ફેવળ કાદિદાસે, ચક્લે પણુ ! “આઈ એઝ અ ઢલ ઉડ', એવી પાયાતી વાષ્થન 
રચના એ “ નયથી-“આઈ એઝ અ ક્લાઉડ :' 


“મેઘદૂત' એક ફૂર'૬ા વાદળાના સો'દયવિહારનુ" કાવ્ય છે. ને સાથે ૧" 
એ એક વિરદી યક્ષતા એકામ ગ્રલુયતુ' થે કાવ્ય છે. તે વળી એવ કાવ્ય 
શાપને અતે અપરાધતે અસ્વીકઝરતા એક નિન્ન્ર“ગી વિદ્દોહીનુ' મડિતગીત 
પણુ છે.--તે! અઆ વણે ચીન એક સાથે કઈ રીતે એક જ કૃતિમાં સિદ 
થાય છે ? એટલે "ક, “કાણુ છે આ મેધ--યક્ષસ"'દભે* ? રો! છે આ મેઘમાંગ*- 
--જઅલકાસ“દભે" ? રો છે આ (ન કેવળ તેર શ્લેકેનતો કે ન પેલા એકસો 
ત્રણુ મ્લેકોતે, પણ) આખા ચે કાવ્યને! સ'દેડા ₹ 
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મેધ અને યક્ષતા સ'બ'ધ અનોખો છે. અમ તે! મેધ ચક્ષને શિત્ર છે, 
સહાયક છે. “સ'તપ્તાનાં ત્વસસ શરણું” એ યક્ષની ઉક્તિથી આર'લી; 
જતુ'સિ્ત્ર 1પ્રિચમવિધવે વિદ્ધેમામ્ણુવાહ” એ સેધની ઉક્તિ સુધી, અર્થાત્‌ 
પૃવ*શેધના આર૨"'ભથી ઉત્તરશ્મેધના અત સુધી આ બે વગ્ચે ભારે સખ્ય 
નિરૂપાયુ' છે. 


પણુ જરા પ્યાનથી જુઓ. (કેસ કે કાલિદાસ “વાંચવા કરતાં વધારે 
“સાંભળવાને!', તે સાંભળવા ન્સેટલો જ “જેવાને કવિ છે !) ચક્ષ, કાવ્યાર'ભે 
જ, કેવા દેખાય છે ? “કતકવલય-ભ્ર"શ-રિક્ત-પ્રકોષ્ઠ' છે. સાંગ દૂબળા પડી 
ગયા છે. વળા એ “શાપેનાસ્ત'ગસિત સહિસા' છે. એને! પહિસા, એવુ” તેજ ઝાંખુ” 
પડી ગયુ” છે, અસ્ત પામ્યુ" છે. અતે એ “ધનપતિક્રાધવિશ્લેવિત' છે, વેરવિખેર 
થઈ ગયે છે. તે સાસે। મેઘ દમેધ તે। સાતેલે। છે. “વપ્રકોડાપરિષ્યૃતગજપ્ેક્ષણીય' છે ! 
તે1ફાને ચડેલા હાથી જેવે! સુગ્ધ સિદ્ધાંગતાઓતે એ પવતસ ઊડતા પહાડના 
ફ્વિખર જેવો જબરા લાગે છે. પ્રચ"ડ સુષ્કરાવત“કાના ઝુળસાં જન્મેલો એ 
બળવાન છે. દૃશ્ય કલ્પતે! દ્રારા કવિએ ચક્ષ અને મેઘ વચ્ચે કેવો! આંખે ચડે 
એવે! વિરોધ દર્શાવ્યો છે! ને આ તો આર ભ છે. 


ચક્ષ વિરહી છે. સેધ વિવ્યુતવધૂ સાથે ન વિહાર કરે છે. ચક્ષયુગ્મ ક્રેવળ 
પરસ્પર-સ્નેહાનુરક્ત છે. મેધ તે! જનપદવધૂઓના દણિપાતથી આર"ભી, વિદિશા 
નગરી પાસેધો વહેતી વેત્રવતીના અધરરસનુ' પાન ઝરતે!, ઉજ્જચિનીની 
નૈત્રલીલા ઝીલી, ત્યાં જ નિવન્ધ્યા તદીતા [1સલનતે સાષુતે! તે એથૉ યે 
ગળ વધી ગ'*ભીરા નદીના પ્રસન્ત હદયમાં છાયારૂપે પ્રવેશી, એનુ” નીલ 
સાલિલવસન ખે'ચી લઈ, એ વિવૃતજધના નાયિકાને! રતિવિહઞાસ ભોગવજે 
સવાસ કરૅ છે. 


ચક્ષ એકલે! છે, વિરહી છે, સતપ્ત છે, એકનિષ્ઠ છે, કૃરાકાય છે,- 
રિક્ત શરિક્ત છે. સેધ સભર છે, બહુગામી છે, સ્તે"દય" અતે જીવનથી વી-ટળાયેલે 
છે, ગર્ભાધાનના ઉત્સવથી આન"'દિત ખલાકાઓ અને નવધાન્યના સ'ભવથી 
ઉલ્લસિત જતપદવધૂઓથી એનુ" જગત ભયુ ભયું” છે. આ બે વચ્ચે એૈત્રી £' 
ક્યા ચક્ષ અને આ સેધ વચ્ચે ? ચક્ષ તે મેઘ ? યક્ષ -સેઘ, મેથ યક્ષ. ..---ને 
ત્યાં જ આપણા ચિત્રમાં ઝમકાર થાય ક્ર-- 
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[૭]! 

--% ચક્ષ સિવાય ખીજ કશું જ નથી, આ રાસગિરિતા શિખર પર. 
જાઈ જ નથી બીજી”. એ એકલો છે. ખાલીખમ છે. થેઇકદક વનકૂલ યાસે 
ખીટ્ષાં છે, ને આકાશમાં એને દેખાય છે વરાળના ગોટા, પ્રકાશતા ઝળકારા, 
પાણી તે કઈ પવતતા એકઠા થવાયો બતે વાદળ. નસ, ને એ તે! જડ, 
અચેતન. “અમિત એ અવકાશ તણી મહી' કચહી' ય ચેતન એક દીસે નહી”.* 

યક્ષ અતે શન-્યતા. બીઈ'ગ એન્ડ નથો'ગતેસ. યક્ષ ચઃપે અતે વિરફે 
ટરીને ત્નણુ અ'દરયો જડ જેવ] થઈ ગયો છે. તે ઉપર અ!ઇકાશમાં અચેવત 
મેઘ પવન ધેલ્યો ર'ગે!ળાયો છે. જડ સામે જડ. 

તે ત્યારે મક્ષની સામે વિકલ્પ છે : આંતર્નાલ અગેનનતા સ્વીકારવી $ 
%, આકાશમાં ને સિદાક.શમાં, એક રઢષી, એક હઠથો, પૅલા શાપતે અગત્રણીને 


કૈત્ન્ય સજ*વુ” ? 
ને ત્યાં જ પૃરમેઘના પાંચમા અને ૭ર! શ્લે'ે;સા કા વિદાસની સ્વભાષ:ની 


કસાએના ત્રસ્‌ મ'શ્રાચ્યઃર થામ છે ર મહ!મસ્તે! હિં પ્રકૃ તિકૃપણાશ્રેતનાચેતનેષુ””, 
“નત્‌” વ'શે જીવતવિદિતે..-* “નતામિ ત્વાં...'. જાત, અસત, સાતાનિ 1 
બણુ વદુઈ શખ્રો. ને સજય છે શુ" ? મેઘ #॥ તા, સન્નય છે સ્વધમીં' 
સજ્કતા. શાપતીો સમે સઝ'કત્તા, સકતા એ જ સ'દશ. 
[૮ 

ચિત્રકારને "કરુ" 'કેતવાસ ગત્નરમાં વેચાતુ” મળે. પણુ એ કેતવાસની 
સપાટી પર પોતાના ચિત્રને! પોતીકો! સ્પેમ તો એસણું જતે જ, પોતાતા બશથી, 
સઇ લેવ પડે, કવિતે પણુ કાગળ બન્તરમાંથી, ધરતાએ અતે ભાષા પર'પરા- 
સાંથી, નહારથી મળી રકે. પણુ કાવ્યની સ્વભાષાના રબ્દોે લખવા મારતા 
સ્પેસતુ” નિર્માયુ તો ન્નતે જ કરી લેકુ” પડે. ગ્યાવા કિએટિવ સ્પેસનુ, 
સજ્નાર્મક મે!કળઃશનુ*, નિર્માણુ “મેધદૂત'માં કવિએ, પૂર્ઝમેઘના પાંચમાં 
અને છટ શ્લોકની વચ્ચે કરી લીધુ" છે. “ધૂમન્યાતિઃ સવિલમરુતાં સન્તિપઃતંઃ 
સેધ :?' એ પ'કિત પાચમા શોકના અ!ર'સે અદ્વે, ને કેટલી દુલ'ભ સરળતાથી 
છરા શોકના સર ભે કવિ યરાતા સુખે કહેવડાવી શકે છે ડ વ્ત" વરો ભુવ* 
નવિદિતે પુષ્કરાવત*કાનાં/ન્નનામિ «ત1...' આ બે થ્લોકાર'સેદ વગ્ચે 'મેઘડૂત'ની 
સજ કતાનો પ્રાશભ યાય છે, 

*ભુવનવિદિત છે તારો વ'શ.' “હ તને ન્નણુ' છુ”-પાંચમાં શ્લોકમાં 
અઆલેખાયેવી પેલી અચેતન ચીજ કવાં ગઈ ? મેઘનુ' આ નવુ” અભિત્તાન, રોમાંયી 
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આવ્યુ” ? આ આલિઝાનની, મેધના અ અભિનવ એપિસ્ટેમોલે॥જિકલ સ્ટેટ્સનદ- 
(્ાતમાર્માંસાગત અવસ્થાની) જૂસિકા કઈ ? 

કવિ લખે છે : “કાસાર્સા હિ પ્રકતિકૃપણાશ્ચેતનાચેતતેણુ.” કવિતુ' સ્મિત 
અહી”, જણે, નનેઈ શકીએ છીએ. મેઘના અચેતતપણાને સ્થાને એની ચેતના- 
વસ્થાનુ* સ્થાપન ચક્ષતી કોઈ કૃપણુતા પર, એની પ્રમત્તાવસ્થા ૫૨, આધારિત 
નથી. યક્ષ કૃપણુ નથી, પ્રમત્ત તથી, આત્ત" છે. કામાત્ત, મેધચેતન્યની ભૂસિઝ 
તો છે યક્ષની જામાર્ત્તા, એની જામના, એને જામ. આ નવમેધ (અષાઢના ખાલા 
આકાશમાં તવો આવેલે! નહી', ચક્ષતા આષાઢી ચિદાકાશસાં નવો ઉદમ પાસેલેો 
નવમેઘ) ચક્ષની કામાત્ત'તામાં, કહો કામોલ્લસિતતામાં, પ્રતિષ્ઠિત છે. એ જામના 
ખળથી જ નિજળ-શાપિત ચક્ષ નળવાન-જીવનવિદિત મેઘતે સજ શકે છે. 

આ મેઘ ચક્ષતુ' સ્વરૂપ પણુ છે, તે મતિર્પ પણુ. એટલે જ ત્તા ચક્ષ 
અને મેધ વચ્ચે પેધી મૈત્રી પણુ સળ'ગ છે, ને પેલો [વરાધ પણુ સળ'ગ, 


મેઘના સજ*ન દ્વારા ચક્ષ પોતાની ન્નતને પામે પણુ છે તે તેમાંથી મુક્ત 
પણુ થાય છે. કાલિદ્ાસનાં પાત્રા શનતતે ન્નણુવા દ્દારા જતમાંથી સુક્ત થાય 
છી, ને નનતમાંથી સુક્ત થતાં ન્નતતે નણ છે. એ જ છે કાલિદાસના મત -નઃ 
ત્રિતેત્રની પહેલિકા શ'કર એ જ સ'કુલ અસ્તિત્વ. આંતર વિરાધોવાળ તે 
આંતરસ વ'ધોથો અખ'“ડ મેધ અતે ચક્ષ પણુ આ મવ--ની જ પરિભાઘા. 


એટલે જ કહેવુ' ધટે કે પાંચમાં અતે છઠ્ઠા શ્લોકની વચ્ચેના ચમત્કારી 
સ્થળમાં જ “મેઘદૂત' ક્ષણાધસ[ જ પોતાના સમગ્ર વતસાનને પામી ન્નમ જે. 
૪ તો ચક્ષ મેઘને પહેલા એના પ્રવાસતેો સાગ" કહે અતે પછી સ'દેરો 
કકે, એવી વ્યવસ્થા (આપણુ આગળ ન્નેયુ' તેમ) કરવાયાં આવી છે, પણુ ચક્ષ 
મેધતી સાનમીમાંસાગત ભજૂસિકા ન્ન્યાં બદલી નાખે છે ત્યાં જ મેધમાગ* ક્વય” 
ચક્ષ ₹'દેશ બની ન્નય જે. મેઘમાગ* એજ ચક્ષસ'દેશ. અને એ સ“રશ આટલે 
જ -શાપતો અસ્વીકાર, કેવળ સૌ'હર્યાતુભૂતિતો સ્વીકાર. મેધમાગ" ખીજી' ટશુ* 
નથી, ચક્ષની સૌ'દર્યાતુભૂતિતુ' પ્રગટ રૂપ છે. મેઘ તે! ત્યાં હજ જવાને છે, યક્ષ 
ત્યાં પ્રત્યેક સ્થળે હમણાં જ ઉરપાસ્થત છે. ઉપલક નજરે ન્નેતાં આ આખુ' ચ 
કાવ્ય ચક્ષના ભૂતકાળનું” ને મેઘના ભવિષ્યકાળનુ” કાવ્ય છે, ચક્ષ શાપ પાગ્યે 
તે પહેલાં જે ગ્રિયાસામીપ્ય હતુ', તેસ જીવે છે. તે મેધ હવે પછી પ્રવાસ શરૂ 
કરરો, આસ પહેલી નજરે લાગે કે આ કાવ્ય ભૂતકાળ અતે ભવિષ્ય્કાળસ[ 
વહેચાઈ ગયુ* છે તે એતો વતમાન તો ખાલીખમ છે. પણુ ચક્ષે મેઘનુ' અભિન 
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શન પલટી નાખ્યુ" તે જ પળે, આખ'ચે કાવ્યતે પોતાને વિસ્તૃત વત"માત 
મળી ગયો છે. એ પળે યક્ષ પોતે ન બે સ્થળે હેય છે રામગિરિ “પર અને 
હિમરગિરિ પર, એ પળે યક્ષ વિરહી પણુ, ને તૃપ્તકામ પણુ. આખા પે મેઘમાત"માં 
બીજી” કાઈ નથી--કફરી ફરી, ફરી ફરી સ'યે!શ પામતુ' અન"તકામતા ભગુ” 
ષક્ષમિચુત જ છે, ક.વ્યારભે ન્તનછને! ઉલ્લેખ જી, તે રામતેો! નામોલ્લેખ 
ગિરિતઃમમાં. પણુ સેતભ'ધનો તહીં". એ સેતુન'ધ તે! યક્ષે અલક!નગરી સુધી 
-સ્માકાશમાગ્‌* કર્મો: મેઘમાગ*નો, શાપસાગર પર, સો"દયસેતુ. 


[૯] 

પણ્‌ આ શંકય બનેએ સારે અનિવારૂ છે અવ'ઢના પ્રાકૃતિક મેઘનુ” 
*મેઘદૂત'તા ક.વ્યક્લટપન બતતા મેઘના રૂપ:ન્તર, આ રૂપાન્તર મેઘને આ કથા 
કાવ્યમાં એક *પાત્ર' બનાવે છે, "ઈ વણુ'તકાવ્મની 'કેત્રળ એક વસ્તુ નથી 
રૃફેવા દેતુ". મેધ જ્યારે “વસ્તુ'સાંયી “પાત્ર' બને, ત્યારે નટ આ કાવ્ય પત્‌ 
યક્ષના મુખે યતુ* કેવળ સૌ'દય*તુ' “વણુ*ન' ત બની રહેતા, એક પ્રક્રિયાનુ* 
“કથન? બની શકે, મેધતા આ નવા અસ્તિત્વની સિદ્ધિ, એ જ તો “મેઘદૂન”ના 
ગ્પથી યે વધારે શ કે,ને, કાવ્યાભિગ્યક્તિતા સ્તરે વસુનની કક્ષામાંથી ખસેડી 
કયનની કક્'માં મૂકી આપે છે. વણુન અતે કથત વચ્ચે ભેદ શો! છે ₹ વણુ'ન 
અનૅ કથન વચ્ચેતો ભેદ માત્ર સપાટી પરતી રીતિનતે! તથી, એ સમગ કાવ્યની 
-સ'રચનાતે અને સાથોસાથ તેના સ'ચલનને નિય"ત્રિત હરે છે. વણુ"ત વિતી 
સુરક્થિતા અને એ રીતે સ્થગિતનાને વ્યક્ત ૪ર છે, કથન કાવ્યની ને તેના 
૩ઝથ!નકની પ્રક્રિયા અતે સમે રીતે ગત્યાત્મક્તાને ઝીલે છે. ગા સ્થગિતતા અને 
અ ગત્યાત્મકતા સપાટીના નથી, વણન તોફાની ૬રિયાનુ' પણુ હોઈ શકે તે 
કથન પાતેોનતી માત્ર આંરતારૅક પ્રક્રિયાઓનુ. (ઈતિનૃત્તતા [તિવહણુધી ભિન્ત 
એવુ) પણુ હોઈ શકે. પણુ વાડ્સય કળામા વણુ*ન, ર્અાભવ્યક્તિની સમમતાર્માં 
જ, સુક્થિર્તા અતે સ્યગિતતા ૨ચૅ છે, કથન પ્રક્રિયા અતે ગત્યાત્મકતા. 


“'સેધદૃત' વહુષ્તકાવ્ય હેત, તો એમાં મેઘમાગ્માં જે મ"યર ગતિએ 
શર્તાધિક પ*ક્તિઓઆ પેલા પ્રગટ સ'દેશની તેર ષ'ક્તિઓ પહેવાં નાવે છે, તે 
આ કાવ્યની સમગ્રતા, સાશ્લિષ્ટતા અતે પ્રમાણુ યોજનાના પ્રશ્નો ઊભા કરત. 
પયુ મેધ પ્ર'કૃતિક વસ્તુ ન રહેતાં પાત્ર બતે છે, પૂન'મેધ અતે ઉત્તરમેવતા 
દીધ" ગ્રો વણુ'ન ન રછેતા કયન બતે છે ને તેથો ને આલવેખાય છે તે 
સૂચિદર્પે! (લેન્ડસ્કેપ) ત . રફેતાં પ્રવાસકમષા (ાવેલાચ) ગને તેથી એક પ્રકિયા 


ક્૪ અત એપિલ-જન ૧૦૮૭: 


“જની શ'ે છે, આ પ્રડિયા પ્રથમ સ્તરે પ્રવાસક્યા છે, પણુ તેયી ઊ*ડ સ્તરે 
એ પ્રક્રિયા યક્ષની શાપસુક્તિની પ્રક્રિયા છે. કઈ રીતે, તે ન્નેઈએ. 


યક્ષની પાસે એક શ'પિત, સ્થગિત, એકાછી “સ્વ? છે. આ “અએ.ઈ'તો 
શ્માત્રળપ,હળ ફશુ' જ નથી, રામગિરિની કરાડ પર એ એકલા છે. એતે નૅનાર 
ક્ાંભળનાર કે!ઈ નથી. આ “આઈ'તા શાપિત સ્થિતિમાંથી “આઈ એઝ અ--* 
વાળી ગત્યાત્મક્તામાં સુકાવુ', એ તેો। એની શાપમુક્તની શરત છે. ભોગે! લિક 
ગતિ જે અશકય છે તા પછી આંતરિક સ'રચના એવી ફેવી ઘટે “કે આંતરિક, 
ચૈતસિક પ્રક્િયાની ગંતિ શકય બતે. આ આંતરિક સ'રચનાતુ" પતિરૂપ રડે જ 
વ્યાકરણુની સરચના, ભાષ,ની સ રચના, એક વાકયની સ'રગચનતા ૩વિ પાસે, 
કવિતા પાસે આથી વધારે, કહે આથી ઓછ, બલ્કે આથી જુદુ" ખીજી' શુ” 
"હોઈ શકે ? આપણા સ્ઘળકાળમાંથો આપણુને મળતી સસજ સાટે આ સ'રચનાને 
તુલતાત્મક રીતિએ, “આઈ એઝ એ કલાઉડ' એ વાક્યની સ'રચતારૂપે ₹મજ- 
વાતુ' આપણુ પસ"૬ કયું છે. સૃળા વાત કવિની સ્વભાષાની સ"રચનાની અને 
ચક્ષની ચૈતસિક ર્ાકેયાની છે. 


શાથષિત, સ્થગિત, એકાછી યક્ષે એવા એના “સ્વ'સાંથી સુક્ત થવાતું છે. એ 
જ શાપસમુક્તિ. એ શાપમાંથી શાપર્સાક્ત, એ રથાગિતતાસાંથી અલકાનગરી તરફની 
ગતિ, એ એકલતાસાંયી ચ્થિનાવસ્થા પામવા ચાટે ચક્લે પોતાના “સ૦”મથી 
-અલગ થતાં પોતાને સ્વજીય એવે “અન્ય સજવા પડે. આવે! “સ્વ'થી [ભિન્ન 
છ્તાં “સ્લ-સ'કઘલિત', પેલી અન્યતાના સામા પલ્લે સુકાઈ શકે તેટ્લો એ શન્યતાથી 
-અલગ અને છતાં એને સમભાર થઈ શકે તેટલે! (પેલા કલ્પિત ત્રાજવાની દાંડી 
લડે) એની સાથે સ'કળાયેલે। “અન્ય' સજવે।, એ આ રીતે, યક્ષની શાપસુક્તિની 
આખરી શરત બતે છે. એ અસ્તિત્વની અતિવાય* ત્તાનસીમાંસા નને છે. 
“અઈ એઝ અ કલાઉડ',. રી 


આ “અન્ય' (ધ અધર) વિના “સ્વઃ શાપિત, સ્થગિત, જડ રહી 
“નચ, તે એકલે. આ, આવા 'અન્ય' વિતા આ કાવ્ય વણ્‌*નકાવ્ય બની રહે, 
તે અએતાં વણતો! વિરહી વ્યક્તિ લ"'ભાણુપૂવ'ક કરે તે] એની વિરહવેદનાની 
ઉત્કટત! વિષે સશય ઉત્પન્ન કરે, એવાં નને. આ “અન્ય' વિનતા શાપસુક્તિ 
અસ-ભવ, “મેઘ' વિના -“યક્ષ' રાર્સાગેરિમાં “કેદી. મેધ વિતા ચક્ષની શા!પમુડિત 
અરાકયે.-કેસ' કે-ધેટ ઈઝ ધિસ. 


ગએતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૧૦૮૭ લ્પ 


[રદન 

પુ કાલિદાસની વિશેષતા એ છે જ આ યક્ષ વિતા મેધ અચક ગતે,. 
એવી અ! કવિની સજ"કતા છે. [ઘિસ ઈઝ ધેટ: આ 'અન્ય'ને અ! શાપમુક્તને,. 
આ મયનપ્રક્રિયાતે, આ ગતિશીલતાને, કાલિદ!સ કાવ્યૅતરતામાંથી તથી લઈ 
આવતા. આ “અન્ય'તી સ'રચના જાઈ પૂવસિદ્ દશ“તશાસ્ત, ફિલસદટ્દીતે આધારે 
નથી યવી, (ધામિક* કધનકાવ્યો, જન રાસાઓ કે જેતેતર આખ્યાનો જેવાં કાવ્યો, 
આના વિરાધમાં જેઈ શકામ, ત્યાં ઉકેલે! આગંતુક હોય છે.) ' પછી સામાજિક” 
વાસ્તવમાં સિદ થતી કોઈ વિચારસરણી, આઈડિયોલોજી, પણુ આ કાવિદાસી ય 
“ઝૂન્ચ'ની સ'રચતાની ભૂમિકા નથી બનતી. (એક ઉત્તસ કવિ, થીં ઉમાશ"કર 
ન્નેશીની યે એક ગૌણુ રચના, “કવિજનત', 'મેઘદૂન' સ'દભે" થયેલી, તેમના. 
“બાતિથ્ય' સ“ગહમ છે. આ સ'દભે* તે ન્તેઈ રાકાય.) કાલિદાસને મેધ તે! 
કામાત્ત એવા મક્ષે જ સનલે! છે. એ કોઈ રીતે ગઆત'તુક નયી. તે તેથી જ 
એ અુ'૬૨ નથી. મેધમાગ*નુ* સૌ"દય પણુ વસ્તુનિષ્ડ નયી, કાવ્યની આવી 
સ'ર્ચ્તામાંથી ઉદ્ભવે છે, 

ઝએમલે પડી ગયેલે અને સજન પામેલે! નાયક સ“વા8-કથન રૂપ કૃતિમાં, 
ન્ટૂવ્‌' સાથે અને સામે એક “અન્ગ'તે સજી' લે, “ધિસ'ના કાઉન્ટર પોઈન્ટ 
તરીદ “ધેટ'તુ' નિમાંણુ કરે, એવી એક પાશ્ચાત્ય કૃતિ અહી' તૃલનારીત્િપૂજક 


માદ આવે છે. 


એ છે ત્રીક-૨ામન પર'પરામાં થઈ ગયેલા લેખક બે:એથિયસની કૃતિ,- 
“ન્સોલેશન એકે ફિલેોસોકી', કઠોર અને ઉપ્ર રાજ્વીતે હાથે સનન પામેલો 
રાજ્કમ્'્યારી બોએયયસ કારાગારમાં મૃત્યુદ"ડની રાહ ન્નેતે। પડયો છે. પોતાના 
પરિવારતે સ"પત્તિવિહીન, ધરનાર વગરનો યમેલો તે! એનું ”તણ્પે! જ છે, 
પણુ એમને થે પેલો શાસક જીવતા છેડશે કે કેમ, એની ચિ"તા આને કોરી 
ખાય છે. પોતાતે આવી સન્ન “કેમ મળી, એ પ્રશ્ન એને સતાવે છે ને 
પાતાના! અપરાધ કશે નથી, એ બેદઈએથિયસ નભે છે, માને છે. એ પણુ, આ 
રીતે, રાપેનાસ્તગમિતમહિંમા છે, એ પણુ આ રીતે, ધનપત્તિ કોધ વિશ્લેવિત 
છુ. એ પણુ, રિંડ્ત રિક્ત છે, એ પણુ “શાપિત' છે. તે છતાં “અપરાધ' માન્ય 
રખતે નથી. ર રી 


--તે-એ પણુ એના શાપિત, કારાત્રારસ્થગિત, 'ચન્યએકાકી અશ્તિત્વતા 
શ્રતિનિ*દુ રૂપે એક “ખન્ય'નુ' સજન કર છે 'કાન્સાલેશત એ ફ્લેસોકી'માં 


એતદ્‌ એપ્રિલ-જન ૧૦૮૭ 


એવુ" આલેખન છે ઝે કારાગારમાં ખોએચથિયસની ખોલીમાં એતે મળવાં, 
ચોકિયાતોાને વટાવીને, લેડી ફ્લિસેટી આવે છે, આ ખાતુ આગળ બો।!એથિયસ 
પોતાની સનની વેદના અતે પોતાની સમજણુની સમક્્યા રજૂ કરે છે. લેડી 
ફ્લ્ોસાટ્દી એના ઉત્તરા આપે છે. બોએથિયસને એ સમયના નાના ટુકડાસાં 
ઘટનાઓ ન્નેવાતે નદલે સમચતો આખો વી'શ ખોલી તાખીતે એના પોતાના 
જીવનની દુધટનાને સસજવાનુ” કહે છુ. બોએથિયસ શાતા પામે છે. લેડી 
#ફેલેોસે!ફ્રી વિદાચ લે છે. તે! આ જાતુ કયાંથી આવ્યા, નૈ કયાં ગયા, ચોજઝીએ। . 
નટાવીને ? 

ભાતું આવ્યાં, અલબત્ત, બોએથિયસના ચિત્તયાંથી, તે ગયાં પણુ ત્યાં ન- 
લેડી ક્લોસોટી, એ રીતે, કેવળ બોએથિયસના ચૈતન્યતુ' નિર્માથુ છે, છત[, 
ખાતુ બહારથી પણુ આવ્યાં હતાં. લેડી ફ્લિસે!ફીતુ' પાત્ર ભલે બાોએથિયસે 
નતે જ સનજ્યુ” છે પણુ કિલેસેોક્રી તો એક સ્વત'ત્ર વિદ્યાશાખા છે, એનુ” 
સજન એક પર'પરાનુ, ને એ રીતે શ્ર થેતર “કોન્સાલેશન ઓફ ફિલોસોરી* 
એ પુસ્તકની પૂવે અતે એની બહાર સિદ્ધ થયેલુ' સજત છે. ખાતુતે 
બાએથચિયસે બોલાવ્યાં હતાં, એણુ સર્ન્લ્યા" નહોતા. 

પણુ કાલિદાસને ચક્ષ, પૂવ“મેધમાં પાંચમા અતે છઠ્ઠા શ્લોક વચ્ચેના 
નદુઈ સ્થળમાં, અષાઢ જ નહી", કવિતાની એ જ્નદુઈ પળે જે સી લે છે 
તે કેવળ પોતાની પયુ*ત્સુકતાતા બળે, પાતાના અન્યથાવૃત્તિ ચેતસ્ૂરના નળે, 
"પાતાના (છેક પોતાના) જામની શક્તિથી સતુખ્ય પાસે એની પોતાની કામના 
જેવુ" પોતાનુ” બીજી શુ" છે ? “મેધદૂત'તા મૂળમાં સ્ાન નથી, જામ છે, ચેતન્ય 
છી. “મેઘદૂત' ચાણુસની પ્રઃણુશક્તિનુ' કાવ્ય છે, એક વાઈટલ પોાએસ છે. 

જૂજ 


ભારતીય સાહિત્યની પર“પરાસાં ખે ચક્ષ ગસિદ્ધ છે : એક કાલિદાસને 


અને ખીન્ને વ્યાસને. 
ન્યાસને। યક્ષ ચાર તરસ્યા પાંડવોતે તળાવતે કિનારે હણુ છે તે પાંચમા 
“ યુષિષ્ઠિરતેચે હણુવા તત્પર હે;ય છે. એનો પાસે પ્રશ્નો છે--જીવનવ્યવસ્યાને 
“લગતા. આ પ્રશ્ચોના ઉત્તરા એની પાસે અલબત્ત પહેલેથી જ પડેલા છે. 
યુધિષ્ઠિર એને જે કહે છે તેથી એ ચક્ષના ત્તાનમાં કશે! વધારા થતો 
નથા. માત્ર તાળા મળે છે. યુધિષ્ઠિર ચક્ષ પાસે તૈયા૨ પડેથી છીવનવ્યવસ્થાને! 


પ9 
લદ 
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ક્વીકાર ૩ર છે, એટલુ" જ સમાંથી ફલિત થાય છે. એ ગક્ષ તે! એ જીવન- 
વ્યવસ્થાતા ચો#ીદાર છે. એ ત"ત્રતે સ્વીકાર કરે તો જ તરસ્યાને પાણી મળે. 
નદી” તે વ્યવસ્થાત"ત્રના અઅસ્વીકાર બદલ યક્ષ તરસ્થાતે તળાવકાંટે જ ખત્યુદડ 
ર. અપરાધ અતે શિક્ષા. 


કાધિદાસને! યક્ષ આથી સાવ નિરાળા છે, કુબેર ધતપતિતી જીવતવ્યવસ્થા 
એયુ પોતાનો કામતાના રારવ્યદ તોરી છે. રાજરાજનાં ધમવિધિમાં જે શતદળ, 
સુબહ કમળ મુકાય, તેમાં છુપાપેલે! ચક્ષની કાસનાતા ભ્રમર ઝુબેરતે ડ'ખ દ 
ગયે! 1 આ ભ્રમરતુ” «યાં કાઈ સ્થાન નથી. ને યક્ષનુ' પણુ, તેથી એ મક 
ગાજરાજ ધતપત્િની નગર વ્યવસ્યામાંથી તે નગરમાંથી બહાર ડ્ે'કાઈ ગયે. 
એ બ્રા રીતે, એક આઉટ સાઈડર છે, ઈતરજત છે. પણુ એનુ" થે પોત'તું 
સત્ય જે. ને એ, પેલી વ્યવસ્યામાં સમાઈ ન રકે તેવુ' ભલે હે. સ! યક્ષ 
તરક્યાને તળાવમાં ટે ૬*ડ દેતારા ચક્ષ નથી. સ ચક્ષ નતતે જ ૬'ડાયે! છે, 
«્તતે જ તળાવકાંડેથી દૂર ફે'ક્ાયો છે, ન્નતે જ તરસ્યો! છે. 

આ પક્ષ સેયાર ઉત્તરાવાળા પ્રશ્નો પૂછનાર યક્ષ નથી, એ તો! નકો 
કરાયેલા ઉત્તરાયી અથગ ઉત્તરા આપનાર મક્ષ છે, “ખોટા' જવાબે! શ્રાષવા . 
ખદ એને શિક્ષા યાય છે. ને તે પછી પણુ એ ફરી કરી પોતાને એતો એ? 
ગમસલ ઉત્તર જ આપે છે. અલકાની દક્ષિણુ ભલે એ [ફે'કાઈ ગયો છે, આ 
યક્ષ સદા અપરાધની ઉત્તર જ વસે છે, 


કયો યક્ષ આપણા સ્વજત ખનરે ? સહાકવિને! “કે 'ેવળ કવિને $ 
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અભિજિત વ્યાસ 
હિચકેક--ત્રફો સ'વાદ 


આલફ્રેડ વિલયમ હિચકોક્નુ' નાસ સાંભળતા «૬ 
સસ્પેન્સથી ભરપૂર ફિલ્મે! ચાદ આવે છે. તેતાં કેટલાંક 
સુ"દર ચિત્રા જેયા કે “રેબેકા', તેથ* બાય ને.થ* વેસ્ટ', 
“તટારિયચસ', “રિઅર વિન્ડે', “ડાચલ એમ ફે।૨ સડ“ર', 
“આઈ કનરેસ', અતે 'સેન, હુ ન્યુ ટુ સચ'તાં દશ્યો 
તેના ચાહક્રેનો સ્મૃતિઓઆમાં ખડા થઈતે આંખસાં તરી 
આવે છે. એક બિટિશ સમાચારપત્ર હિચકોકતે “આધ્રનિક 
શ્રોલરતે જન્મ આપનાર” તરીકે ઓળખાવ્યા હતે।. 


એની [ફિલ્મોની સાથે સાથે જ દ'તકથા સમા બનો 
ગચેલા આ દિગ્દશ*ક ગેક્ષકોને સાટ હ'મેશા આવકારાતે 
રેલો છે. ૭તાં એની [ફિલ્મોમાં રહસ્ય કે સસ્પેન્સને બાદ 
કરતાં અથવા તો એતી રજુઆતમાં જે કલા રહેલી છે. 
તેના વિષે ભારતમાં 'કે ચન્ય દેશોમાં વિચારણાઓ ઓછી 
થઈ છે. મૂક ફિલ્મોના જમાનાથી લઈતે 1સનેમાસ્કોપ, 
રલિવિઝન ક્િલ્મે! ૩-ડી સુધીની છેલ્લામાં છેલ્લી થેાધોા 
સાથે [ેલ્મ જગતમાં રહેલો આ દિગ્દશ ક ન્યૂવેવ ફ્લ્સતો 
પિતા ગણાય છે. ૧૩ એ ગસ્ટ ૧૮૯૯થી સાંડીને ૨૯ 
અમલ ૧૯૮૦ સુધીની મઝલમાં બેપત જેટલી ફિલ્મો 
આપી સતત સજ*ન સાથે સ'કળાચેલા રહ્યાં છે. આને 
એમની નધી જ ફિલ્મો ન્નેગી શકય પણુ નથી. છતાં 
હિચકાકની કિલ્મ ન્તેવા મળે છે ત્યારે તે ન ચૂકવવાનું મન 
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ચયા જ કરૅ છે. 


સ્મદલફ્રેડ હિંચકે।કતો કલા વિભાવતા વિચારવા નેવી છે. હિંચકે'ે અમુક 
શોષ્કસ "મયાલે! દ્િલ્સ સજન વિષે ટઢાવ્યા છે. મધ્ર'ભમાં [લિટન અતે ત્યાર 
પછી અમારામાં તેનુ" સજન કર્તા આ 1દેગ્દશકમાં વિશ્ચ્કાએ બે 
ભિન્ન ભિન્ન વ્યક્તિત્વને નિહાળ્યા છે. એક તે બિટિશ હિચફેોક અતે ખીન્ત્‌ 
તે અમેરરકન [હિચ'ાક. તેમાંથ હિચકે(કને એક સજક તરરીકે થયેલેદ વિકાસ 
તેતા અમેરિકાના સજન ૬રગ્યાત સવિરોષ રહ્યો છે. [હિચશા% એતો મટલીક 
[ફિલ્મોની ખે જીદી જુદી આવત્તિએ અસેરિકત અતે ખિંટેશ પ્રેક્ષદા માટે જ 
બનાવી છે. એ બન્નેમાં ધણી વખત ઘણુ રેરફારા પણુ રેય છે. હતાં [હિચદાક 
તા! બન્નેમાં એક જ રહ્યા છે. 


સિનેમાના આખા ઉતિહાસમાં બિટનમાંથી સને જાઈ દિંગ્દશ“ક કલા- 
શિમસુખતા સાથે બહાર આવ્યા છાય તા તે બે જ તે ચાલી" સેપ્લિત અતે 
આલફેડ હિચકોક. આ બન્ને દિંગ્દશ*ફોનો સામે બિટનના બધા જ છુદ્ધિચાળા 
સજા એક તરક રહી ગયા છે. તાંધવા જેવી વિગત તો એ છે 'કે અ! બન્ને 
દિગ્દશ“કાતો સજ*ક તરીકેનો ક્રમિક વિકાસ બિટન છોડયા પછી તેમના 
શભ્મેરિકાતા વસવાટ ૬૨મ્યાન 'જ થયે! છે. 


ફાન્સવા ગુફ્રે ફાન્સના ન્યુવેવના* દિગ્દશ'ક તરીકે પ્મૃખ જ ચર્ચાસ્પદ છે. 
અને એચણે ફિલ્મ વિવેચક તરીકે. પણુ અદ્ણુત પ્રદાન મયુ*' છે. ઝુફ્ે હિચક્ોકતી 
કલાથી અત્ય*ત મરભાવિત મચેલા. અહી* ઝુરેા દ્દારા આલફ્ેડ હિચકે!કતે વિષે 
યેલી નોંધો અને પૂછયેહા પ્રજ્ઞોને રજુ કરવામાં આવ્યા છે ગુર લખે છે, 


“ન્યારે મે" પહેલી વખત અમેરિકામાં મારી ફ્િહમોને રજ કરવા મારેતો 
પ્રવાસ કર્યો ત્યાર ન્નણયુ” “કે અમેરિકત પ્રન્નમાં હિંચકોકતી કલા મારે બહુ 
ઊચે ખ્યદ્ નથી. ને ખ્યાલ ફાન્સતી પ્રન્નમાં છેલ્લા દશ વષષથી ચાહ્યે। આવૈ 
છે. જ્યારે ૧૬૦માં વિલિયમ વાયલરતા સૂન “બેતહર'ને -યૂપે!8* ક્રિટિંકસ 
એવી મળ્યા ત્યારે સને એમ લાગેલુ' કે તે ન સમયનુ સજન” “તેથ બાય 
નોથ* વેસ્ટ તેની સરખામણીમાં વિશેષ ચડિયાતુ” હતુ". વધાર સારુ” ઉદ્દાહરણુ 
લઈએ તે; ૧૯૬રતોઃ એકેડેમી એવોડ" 'કિલઓપેટ્રા'માંતા ઈલ્િઝાબેૅથ 2ઈલરના 
યહેરા ઉપર સિઝરના મૃત્યુ સમયતા જુદા જીદા બેથી તરુ શોટ્સનુ' સુપર 


મૂક અએતદ્‌ એમિલ-જંન ૧૯૮૭- 


- ., “૬ ક 2ઝ3 દ નઝર ઝતનબતજયમનનયમતજ-નટ...------.----- 


ઈસ્પોઝની ૪ક્ેકટતે માટે મળેક્નુ" અતે તે એ જ વષ* હતુ ન્ચારે “ધી વઈૂઝ' 
પણુ રજૂઆત પામ્યુ” હતુ". એક વખત એક અમેરિકન વિવેચકે મતે ટહ્યુ* 
હતુ* કે, “તમે “શિઅર [વેન્ડે' છે કારણુ કે તમે શ્રિનીચ [વલેજ વિષે 
ન્નણુતા નથી” મે કહ્યુ' હતુ", “રિઅર વિન્ડો? એ કોઈ ગામડાનાં કફ્લ્મ નથી, 
એ ફિલ્મ ખહુ સરળ રીતે સિતેસાનો ફિલ્મ છે અતે હુ” નણુ” છુ" 'કે સિતેચા 
શુ છે, હિચકોકના દિગ્કશ“નની વિશિષ્ટતા ગણાવતા ઝુફ્દે લખે છે,” 

“સતે ખ્યાલ આવ્યા કે બધાં પ્રણુય દ્રસ્મો 'ખૂનનાં ટશ્યોની જેસ અને 
'ૂતન્‌ં ળર્ધા લશ્ચો પ્રણુચ હૃસ્ષાની જેમ ઝડ્પાર્યા હતાં. 

૧૯૭૨માં 'કેન્સ રેસ્ટિવલમાં હિંચકરોફ “ફેન્ઝી'ની રજૂઆત કરવા ગયા 
હતા ત્યારે ઝુફેને ફ્રેન્ચ ટેલિવિઝત તરકથી આ તિસિત્તે સુલાકાત લેવાનુ” 
કહેવાસાં આવેલુ". એ સવાલ જવાબ આ સુજ્બ હતા. 


ઝુજ્ે : તમે ફ્લ્માને હ'સેશા સુશેલીકૃત (50156) બનાવે છે. 
તમે ખ્લેક એન્ડ વ્હાઈટનુ' જૂવુ' થઈ જવુ" દુ:ખદ ગણુ છે ? 

હિચક્રાક ર ના મતે ર"ગ ગમે છે. એ ખરુ છે 'કે મે' “સાયકો'તુ' ખ્લેક 
એન્ડ વાઈટમાં નિર્સાણુ કરેલુ". કારણુ કે જેનેટ લેઈહતુ' શાવર તીચે "ખૂન 
થાય છે ત્યાર વહેતુ" લોહી હુ” દર્શાવવા નહેતે! સાગતેો. એ જ વખતે ૨'ગીન 
દ્લ્માતુ" આગસત થયેલુ”. તેતે પરિણુપ્મે સેટ્સ વગેરેની સમસ્યાઓમાં સુસ્કે- 
લીઓ વધી ગઈ. જેથી અસોરી એના અ"તિમે દર્શાવાતી તે। ગરીબી પણુ એના 
અ"તિમે જઈને દર્શાવાતી હતી. આને ખીજ છેડે કેઈ એક સાદુ' સકાન 
દર્શાવવા ઇચ્છે તે તે અતિ સુશ્કેલ બની રહેતુ". તેમાં થોડું તબછા' અને 
કૅ'ઈક ચાલી ન્ય તેવુ' રહલા કરતુ. 

ઝુફ્રે: છેલ્લા થોડાં વર્ષોથી યુરોપિયન ફિલ્મોં અશ્લીલતા, હિ'સાખોરી 
અને રાજકારણ સ્પષ્ટ ્અાભિપ્રાચની રીતે આવવા લાગ્યાં છે, આને અમેરિકન 
સિતેમા યુરોપ કરતાં સ્પષ્ટ «અભિપ્રાય તથા હાવભાવ આપવાસાં પાછળ છે. 
તમે આ [વેશે શુ' વિચ,રા છે! ? 

હિચકોક : હુ" સાનુ* છુ' કે આ અમેરિકાની વત*સાન જીવનરીતિ અતે 
નૈતિક વાતાવરણુ છે અતે ઘટનતાએ;તુ' સખત બતવુ તે પ્રેક્ષકોને અતે કિ્લ્સિ 
નિર્માતાઓને અસર કરતુ પરિવર્તન છે. છતાં અમેરિકન સિતેમા દશ“કાનુ” 
જ્ચાન રૉર્યા વગર જ સામાજિક અને રાજકારણીય વિષયોની જ ઘણા સમયથી 
વાત કરે છે. 


એતદ એપ્રિલ-જૂન ૫૯૮૭ ૧૦૧ 


ગુફે# છેલ્લાં ૪ેટલાંય વર્ષોથી જીવનમાં જન્તી રે,ન્દી ઘટતાએઓ સરક્મ 
થઈ અતે આસાધારણુ ગણાતી વાબતોતે દ્રિહમમાં દર્શાવવામાં આવે છે. આને 
જીવતની અસાપધારણુ ઘટનાએઓ-સાજ્કારણીય ઉઠાવગીરી, માતાનુ” ઉપાડી. 
જવુ”, કૌભાંડો, રાજ્ટારણીએ નાં ખૂતે......એક રહસ્યમય ફિટમેોના [દિંગદર*ક 
તરા% તેમ જીવતની આ બધી જ રોાજિ'દી ઘટતાએ તે કઈ રીતે પહેચી વળશે! * 


હિચકાક : વતમાન પત્રમાં પ્રગટ થતા બનાવોની અસર દ્િહ્મ જેટલી 
નયી હોતી. દુધ'ટતા ફેક્ત એવા લેકે સારે હેય છે કે જેએ કશુ" જંણુતા 
નથી, પડરા તમતે હ'મેચા સીધો જ પખૂતી કે હત્યારાની ઓળખાયું કરાવે છે, 
તમે તેનાથી ડર છે! કારણુ કે તમે તેતે નભુ છેઃ. દરરોજના હજ્નરે! મે!ટર 
આ્પકસ્માત થાય છે, પણુ એમાંને! એક તમારા ભાઈતે યાય તે! તમે તેમાં રમ 
લેવાની શરૂઆત કરો છેઃ. નતે ફિલ્મ સરખી રીતે સજ*વાસાં આવી શેમ તે! 
પડદાના હીરો તમારે! ભાઈ "ક દુશ્મન નની ૨ફે છે. 


ગુફ્રે : જેન્ઝી' એ તમારી પહેલી યુરેોપયન ફિલ્મ છે. તમારા સારે 
હોલિવૂડ અને ઇંગ્લૈન્ડસાં કામ કરવાતે! તફાવત શે છે $ 


હિંચકોક : ન્યારે હુ સ્ટુડિયોની અ*દર ચાલતો હેઉ' છુ' અને મારી 
પાછળ તેના મે!ટા દરવાન બ'ધ થઈ ન્તય છે ત્યારે મારે સા? હુ' હોલિવૃડમાં 
હઉ* ક લડતમાં, કઈ જ કફેરક પડતો તથી, એક શાંત ચગજ હમેશા શાંત 
જ ગહે છે. * 

અહી" આ રેલિવિઝત મુલાકાત પૂરી ચાચ છે. એ પછી એક વખત ગુર! 
હિસ્કાકની ફારકિટાની તારીખ સુજ્ખતે! ઈન્ટરવ્યુ લેવા માગે છે. જેમાં ૫૦૦ 
ઉપરના ગ્રશ્ચોને! સમાવેશ થતેઃ હતે] તે અ'ગે લખે છે. અને મુઘ્યાકાતની 
ચર્ચાનુ' ચાળખુ* જ્ણુાવાયુ' "ક (૧) દરેક ફિલ્મના માર"'ભના સ'ન્નેગો (ર) 
સ્ડિનપ્લે અતે તેના આકારની તેયારી ક્મ'ગે (૩) ૬રેક ફિલ્મના દિગ્દરા*તતી * 
અમુક વિશિષ્ટ સુસ્કેધીએ અ'ગ (૪) હિચકોકની બધી જ ધિલ્મોતુ" વ્યાપારી 
અતે કલાછીય મૂહ્યાક્ઠત તેના પરિણામ અતે ગપેક્ષાના સ“૯લ'સદ તપાસવું”, 

હિચે'ક આ અગે તૈયારી દર્સાવી, પરિણામે હિંચકે પોતે જ કેટલાક 
પ્રશ્નોના ઉત્તરમાં ચર્ચા દરમ્યાન પેઃતાની સઝ”તપ્રક્રિયા અને મલાવિભાવનતા 
વ્યક્ત કર્યાં. એમાંના રેટછાક પ્રશ્નો અને ઉત્તરની અહી ને!ધ કરી છે. 

ઝફર : જેમ્સ એગૅટનુ' એક અવલોકન સારી પાસે આવ્યુ" છે. જે ધી 
રટ૬ર'ના સાચ" ૧૯૩૦માં પ્રગટ થયેલુ. એમાં વાંચ્યુ", “કૂતો એન્ડ ધી પિકોક” 


૧૦૨ એતદ એપિક-જૂન ૧૯૮૫૭ 


સારી સપ્મે એક માસ્ટર પીસ તરીકે આવ્યુ". ખોવા! મી. હિંચકરોક ! આ એક 
ભવ્ય ટશ પિડ્ચર છે,” 


પણુ હુ માનુ* છુ 'કે તમારા પ્રતિભાવ સાચો! હતે! કકે વિવેચક ચિત્રતે 


અવલે।કતા મેરે ભાગ તેની સાહિત્યિક ગુણુવત્તાઆથી જ વિચારતા હોય છે, 
નહી" જ તેના સિતેશેઢીક મૂલ્યાંકનથી. 


તમાશા ઓ'ડેસેચને સદલ, કાઈ પણુ શકા વગર એ મતલળતે હતે 
જૈ ઉત્તમ સાહિત્ય કૃતિઓને પડદા માટે પસ ૬ કરવી ન્ેઈએ. તમારી પોતાની 
ઝુતિઓ મોરે ભાગૅ તે બધી જ લે કાપ્રિય અથવા તા હળવા સતે।૨"જનની 
તવલ્કથાએ છે અતે તે અતે તો હિચકે,કતુ' જ સજન થઈતે બહાર આવે 
છે. તમારા ઘણા વાચકો એવુ પસ" કરે છે "કે તમે કોઈ કલાસકતે પડદા 
ઉપર રજ કરો. ઉદાહરણુ તરી'કે દાસ્તોએવ્સ્કીનુ” “કાઈમ એન્ડ પનિમેશન્ટ*. 

હિચકોક : સારુ", પણુ હુ" કદી તહી' કરુ. ક1રણુ કે “કાઈમ એન્ડ 
પનિશમેન્ટ' કાઈ ખીન્નની જ સિહ છે. તેના સાટે ધણી વાતે! કઢ'ગી રીતે 
થાય છે જે હોલિવૂડના દિગ્દશ"કા ઉત્કૃણુ સાહિત્યિક ફાતિએ [વષે કરે છે. 
હુ' તેમાં કદી ભાગ નથી કષેતે।. 

હુ" શુ" કરુ" છુ', તે કહુ ફ્ક્ત એક જ વખત વાર્તા વાંચુ છુ અને સને 
તેતો મૂળભૂત ખ્યાલ પસ'૬ પડી ન્નચ, હુ" પુસ્તક વિષે બણ" જ ભૂલીને સિનેસા 
બનાવવા સાંદુ' છુ, સારી એક તરફે તમે વાર્તા મૂકશો કે તરત જ બીજે 
છેડેથી તે પૃણુ" ફિલ્મ બનીતે જ બહાર આવે છે. 

એક લેખક એક સારી નવલષ્ઠથા લખવા સારે ત્રણુયી ચાર વષ લેશે. 
આ એની આખી [જદગી છે. પછી ખીન્ન માણસે! એતે પૂ્ણું'તઃ સ્વીકારશે. 
કાક્ટસમેન અને ટેૅક્તે(શિચનેો તેની આસપાસ ઘેરાયેલા રહેશો. અને એમાંથી 
જ જાઈ ઓસ્કાર માટેતો ઉમેદવાર થશે. જ્યારે લેખક હ'મેશા ભુલાઈ ન્નચ 
છુ. હુ' તે સરળ રીતે નનેઈ શક્તો! નથી. 

ઝુજ્ઞે : તો પછી તમે કચારેય “કાઈમ એન્ડ પંનિશમેન્ટ'તુ' રૂપાંતજ્‌ 
પડદા ઉપર નહી' ૪ર ? 

હિંચકોક : હુ" કરુ તે! પણુ તે સારુ" ત બની રાકે. 

ઝુજ્ે: શા સાટે ? 


હિસકાક : જુઓ. દોસ્તાએવ્સ્ઝીની આ નવલકથામાં ખૂખખૂબઃ શખ્દે, 
જી. અને એ નધાને એક કાચ* છે. 


અએતદ્‌ એસ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


ઝુરે ? તે સાચુ” છે. સૈદ્ધાંતિક રીતે ઉચ્ચ કૃતિમાં એક ન્નતની આકારની' 
ગે'કસતા હોય છે. જે વ્યાખ્યાળદ્દ આકાર છે. 

હિંગકાક ? તદન બરાબર, અતે સાચી રીત્તે સિનેમેઈટેક નિમ્તિ'તિમાં 
૨જ કરીએ તો ભાષાના લખાચેલા ચખ્દની અવેજીમાં કેમેરાને ગોડવવાનેઃ છે, 
આતા ઉપરથી "કાઈ ફિલ્મ નિર્માયુ કરવ: સાગે તે! તે ૭થી દસ કેલાકની બની” 
રફે, નહીં'તર તે સારી બતે જ નહી”. 


ગુશ્ે : હુ* સ'મત છુ'. વધુમાં તમારી વિશિજ સેથીતો પ્રશ્ન છે. જ્ત્તિ.સા 
૧સતે સતત સમયના પ્રવ/હમાં ટકાવવાતેસ અથવા તે! તમારે તેતે ટૂ'કાવીને' 
ઉપસાવવી રહી. અન્ષ દિગ્દશ'જાની સરખામણીમાં તમારા ગ્રણણાત્મક અણિગમ 
સ'પૂણુ'પણું જદો જ રલ છે. 


હિંચદ્દેક : ટુ'કાવવુ' "8 લ'નાવડુ' તેની શક્તિ તે ફિદ્મસજ*તની 
પ્રથમ જરૂરી આવડત છે, તમે નતા છો તેમ સાગ! સમચતે અને ડ્િલ્મમાં 
દર્શાવવામાં આવત! સમયને કાઈ સ'ભ*ધ નથા, 


ઝજ્ઞે : હાસ્તો, તે મૂછાભૂન વસ્તુ છે તે પછેઘાં શરિખવી ન્તેઈએ અને 
ગ્રયમ ચિત્રથી જ દદાહરણુ તરી” ઝડપી અભિનયતે ઝઈ રીતે સ'યગિત કરવો 
જેઈએ. નહી'તર તે દશ*'ક સાટે જાઈ અસરકારક નથી બનતે1. સમચતે પેગ્યઃ 
રીતે ગે!ઠવવોા કઈ રીતે. એ તે! અડઝુભવ પરથી શીખામ, 


હિચદેક : હુ" ઘણી વાર એવુ" અતુભવુ” ખુ ક તવલકથાકાર એતાં 
પાતાના જ લજ*નતને જ પડદા સા? ગ્રહણુ કરે છે તે જલ છે. જ્યારે બીજે 
પશે એક નાટયકાર એના પોતાના જ નાટકને પડદા સારે ત્રહણુ કરવામાં 
વધુ અસરકારક રછે છે. તે છતાં તેને કેટલીક મુશ્કેલીઓ તે વેઠવી જ પડે છે. 
નાટષકારનતા પોતાના જ સજ્*તમાં તખ્તા મારેતા પેક્ષકાતેર રસ ત્રણુ અ'કમાં 
વિભાજિત કયો હેય છે. આ અ“કા બે વિરામતી વગ્ચે ગૅ'ઠવાગેલા જોય છ 
જેથી ગ્ેક્ષ્કા આરામ કરી રક. પણુ ફિલ્મ માર એલુ એત! ગ્રેક્ષકાતે કાઈ 
પણુ ન્નતના વિરામ વગર બે 8 તેથી વજુ કલાકે! મારે જકડી રાખવાના 
છે.ય છે. 


છતાં પણુ નાટયકાર નવદકઘાકાર કરતાં વધુ સારા સ્કિન સૈખક 
બની 4% કારણુ 5 તે કમશઃ ચરમસીમાએ કેમ પછેંચવુ' તે સારી રીતે 
«તણું છે. ન 
એતદૂ એપ્રિલ-જ્‌ન ૧૯૭ 


શ'ખલા કદી સ્થિર નથી રહેતી, તેણું અભિનયને સતત તઞ!ગળ ધપાવવાનો 
છુ. જેવી રીતે પવત ઉપરથા નીચે આવતી ડ્રેઈતતા પૈ'ડાં આવતા હેય છે 
તેય. એક ફિલ્મને કદી નાટક કે નવલકયા સાથે સરખાવી ન શકાય. ગમે ટૂ”»ી 
વાર્તાની નજદીક છે જે નિયમ સુજળ એક ખ્યાલને દિચણિત કરીતે નાટયાત્મક 
રીતે તેની ચરમસીમાએ પહેંચે છે. 


તમે જણા છે તેમ ટ્ર'કી વાર્તાને ભાગ્યે જ સપષ્ય હેય છે. અતે એ 
રીતે નેતાં તેતે ફ્લ્મિ સાથે સરખાવી શકાય. વાર્તામાં વિશિષ્ટ રીતે કથા 
વસ્તુનો સીધો વિકાસ સજ*નતે સૃળભૂત ખ્યાલ ઉપર પકડ જસાવીને દસ્યાત્મક 
રીતે ૨જૂ કરવાનો હોચ છે. હવે આ જ આપણામાં [“જિત્તાજા જગાડે છે સે 
દશકના ધ્યાનતે ખૂબ જ શક્તિશ ળા રીતે “કેન્દ્રિત કરો રાખે છે. તે કાં તે 
[સિ સામય પરિસ્થાતિ છે અથવા તો એવી જ્ત્તાસા છે 'કે જે લેશકોને એમ 
પૂછવા ગ્રેર છે, “હવે પછી શુ' નનરે ?”* 


ઝુજ્ઞિ : જ્તિ'સા શબ્દને જીદી જીદી રીતે અથ* કરવામાં આવે છે. તમે 
તમારી મુલાકાતમાં સતત “નજ્િત્તાસા' અતે “આશ્રય વચ્ચેતો ભેદ સશજવ્યે! 
છે પણુ મો।.ટા ભાગના સાણુસો એમ સાને છે કે જિસ્તાસા ભયની સાથે જ 
સ'“કળાયેલી છે. 


હિંચક્ટેક : આ બજૅેતી વચ્ચે કેઈ જ સ'ન'ધ નથી. “જિસસ! અને 
“આશ્રય” વચ્ચે ખૂખ જ મોરા તફાવત છે. અને ૭તાં ધણી ફિલ્મામાં આપણે 
સતત એ ખેની વચ્ચે દિધાસાં સુકાઈ છીએ. 


મારી ગીતે વિચારુ' તો રહસ્ય જવલ્લે જ જ્ત્તિસાજતક હેય છે. 
ઉદાહર્‌ણુ તરીકે ડિટક્રેટીવ કથામાં "કાઈ જિત્તાસા નથી પણુ બૌદ્ધિક 'કોાયડા 
જેવુ" થોડુક છે. 

મુતૂહલ જેવુ” ઉત્પન્ન થરો તેને લાગણીથી ભૂસી નખ શે અતે એ જિત્તાસાનુ* 
એક જરૂરી અ'ગ છે, 


હુવે આપણુ એક નિર્દોષ ઉદાહરણુ લઈએ. એવુ માની લો કે આપણી 
વચ્ચે ટનલ નીચે બોમ્બ છે. ક'ઈ નતતુ' નથી, પણુ અચાનક બોન ફૂટવાનેો 
અવાજ આવે છે અતે લેકે આશ્રય અનુભવશે. પણુ આ આશ્રચથ*ની પહેલાં 
તદ્ન જાસાન્ય રસ્યોની શ'ખલા ન્તેશે.. બે(ઃમ્બતે રેનલ નીચે રાખ્યો છે તે 


-એતદ્‌ એપિલ-જૂન ૬૯૮૭ ૧૦૫ 


ગરો : તે' સાચુ છે. સૈદ્દાંતિક રીતે ઉચ્ચ ફૂતિમાં એક “્નતની આકારની 
ચેતા હેય છે. જે વ્યાખ્યાબદ્ધ આકાર છે. 

હિચ'કાક $ તદન બરાભર, અતે સાચી રીતે શિતેઘે(િક નિસિ'તિમાં 
૨જ કરીએ તે; ભાષાના લખાયેલા રાખ્કની અવેજીમાં કેમેરાતે ગોડવવાતે છે, 
અ.ના ઉપરથી "ઈ ઠ્રિહ્મ નિર્માશુ સર્વ. માગે તે! તે ૭થી દસ કલાકની ગની' 
કણે, તેહી'તર તે સારી બતે જ નહી*. 


ઝુફે : હુ' સ'સત છુ". વધુમા તમારી વિરિણર ડ્ઞોેલીતે] પ્રશ્ન છે. નજિતિઃસા 
૧સતે સતત્‌ સમયના પ્રવાહમાં ટકાવવાતો અથવા તે! તમારે તેને ટ્ર'કાવીતે' 
ઉપસાવવી રહી. અન્ય દિગ્દરા'શાની સરખામણીમાં તમારે! ગ્રહણ ત્મક અભિગમ 
સ"પૃણુ'પણું જુદો જ રહ્યો છે. 


હિચદાક : ટુકાવવુ' કે લ'જાવવુ' તેની શક્તિ તે ફિલ્મસજનતની 
પ્રચમ જરૂરી આવડત છે. તમે «ણે! છે! તેમ સાચઃ સમમતે અને ફિલ્મમાં 
દર્શાવવામાં આવતા સચયને હાઈ સ'ભ'ધ નથી, 


ઝુક્ષે : હાસ્તો, તે મૂળભૂત વસ્તુ છે તે પહેલાં શિખવી ન્નેઈએ અતે 
મયમ ચિત્રથી જ ઉદાહરણૂ તરી" ઝડપો અભિનયતે કઈ રીતે સ'ચશ્િત કરવો 
ન્નેઈએ. નહીતર તે દશ*'કોા સાટે કાઈ અસરકારક નથી બતતે!. સમયને પે!ગ્ય- 
રીતે ગાઠવવા કઈ રીત. એ તો] અતુભવ પરથી શીખાય. 


હિંચક્ોફ : હુ” ધણી વાર એવુ અનુભવુ છુ* ક નવલકથાકાર એનાં 
પેઈતાના'જ સજનને જ પડદા મા? ગ્રહણુ કર છે તે સલ છે. જ્યારે ખીજ 
પક્ષે એક નાટચકાર એના પોતાના જ નાટક્તે પડદા મારે ઞહણુ ટર્વ:માં 
વણુ અસરકારક રહે છે. તે છતાં તેને કેટલીક મશ્કેલીએ! તે! વેઠવી જ પડે છે. 
નાટચકારના પોતાના જ સજષ'નમાં તખ્તા મારેનેો પેક્ષકોનો રસ તરણું અમા 
[વિભાજ્ત કમે હોય છે. અ અકે! બે વિરામની વચ્ચે ગે'ડવાયેલા હેમ છે 
જેથી ગેક્ષ્કાો અરામ કરી શકે. પણુ કિલ્મ માટે એણું એના પેક્ષકાતે 'કાઈ 
પણુ ન્તતના વિરામ વગર બે "કે તેથી વછુ કલાકે માર જકડી રાખવાના 
શ.ય જ. 


છતા પણુ નાટયકાર નવલકથાકાર કરતાં વજુ સારા શસ્ક્ત લેખર 
ખની ર8 કારણુ કે તે કમરા ચરમસીમાએ કેમ પહે[ચવુ' તે સારી રીતે 

વણે છે. 
એતદૂ એગપ્રિવ-જૂન ૧૯૮૭ 


શ”પ્પલા કદી સ્થિર નથી રહેતી, તેણુ અભિનયતે સતત અ!ગળ ધપાવવાને। 
છુ. જેવી રીતે પવ*ત ઉપરથી નીચે આવતી ડ્રેઈનના પૈ'ડાં આવતા હૅય છે 
તેમ, એક ફિલ્સતે કદી ન!ટક કે તવલકયા સાથે સરખાવી ન શકાય. ગએ ટકી 
વાર્તાની નજદીક છે જે [નિયમ સુજ્ળ એજ ખ્યાલતે દ્વિચણિત કરીતે નાટયાત્મક 
રીતે તેની ચરમસીમાએ પહેંચે છે. 


તમે જણા છો તેમ ટ્'૪ વાર્તાતે ભાગ્યે જ સષ્ય હેય છે. અને એ 
રીતે ન્નેતાં તેતે ફિલ્મ સાથે સરખાવી શકાય. વાર્તામાં [વિશિષ્ટ રીતે કથા 
વસ્તુનો સીધો વિફાસ સજીને મૃળજ્ૂત "ખ્યાલ ઉપર પકડ જમાવીતે દસ્યાત્મક 
રીતે જજ કરવાતો હોચ છે. હવે આ જ આપણામાં જિજ્ઞાસા જગાડે છે જે 
દશ"કાના પ્યાનતે ખૂબ જ શક્તિશ'ળી રીતે કે*દ્રિત કરી રાખે છે, તે કાં તો 
જન્ત્સિ સામય પરિસ્થિતિ છે અથવા તે! એવી જ્િત્તાસા છે કે જે લોકોને એમ 
પૂછવા પ્રેરે છે, “હવે પછી જ્ઞ" નનશે ?” 


ઝુક્ષે : જ્તિઃસા શખ્દતે! જુદી જીદી રોતે અથ કરવામાં આવે છે. તમે 
તમારી સુલાકાતમાં સતત “જિત્તાસા' અને “આશ્રય વચ્ચેનો ભેદ સમજ્વ્યે! 
છુ પણુ મોટા ભાગના માણુસો। એમ સાને છે કે જિત્્તાસા ભયની સાથે જ 
સ*કળાયેલી છે. 


હિંચક્રોષ્ઠ : આ ખેતી વચ્ચે કોઈ નજ સ'બ'ધ નથી. “જ્સાસા' અને 
' “આશ્રય” વચ્ચે ખુભ જ મોરો તફાવત છે. અતે છતાં ધણી ફિલ્મોમાં આપણે 
સતત એ બેની વચ્ચે દિધામાં સુકાઈ છીએ. 


ચારી ગતે વિચારું તો રહસ્ય જવલ્લે જ જન્િ્તાસાજનક હેય છે. 
“ ઉદાહરણુ તમી'ે ડિટકેટીવ કથામાં કોઈ જ્િસાસા નથી પણુ બૌદ્ધિક કાયડા 
જેવુ" થોડુક છે. 


મુતૂહલ જેવુ” ઉત્પન્ન થશે તેતે લાગણીથી ભૂસી નખ શે અતે એ જાય 
એક જરૂરી અગ છે. 


હવે આપણુ એક નિર્દોષ ઉદાહરણુ લઈએ. એવુ' માની લો કે આપ્ણી 
વચ્ચે રેબલ નીચે બોમ્બ છે. ક'ઈ નનતતુ* નથી, પણુ અચાનક ખોગ્ન ફૂટવાનેો 
અવાજ આવે છે અને લે?કો આશ્રચ* અતુભવરશે. પણુ આ આમશ્ચય“ની પહેલાં 
તદ્ન જ્ામાન્ય દૃસ્યોની ૨'ખલા ન્નેશે. બોમ્બતે રેનલ નીચે રાખ્યો છે તે 
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નને લે” જણુરો તે! તેઓ તેનાથી સભાન યરો કારણુ કે તેએએ ખે સ્ગતેઃ 
ત્યાં ગોઠેવાતેર નેયો છે અને નમણુ છે કે ખોસ્લ અસુક સમયે ફૂટનાને છે. 
ગ્મતે ઘડિયાળ તેને! સસય દર્શાવી રહી છે. લેદે નનેશે કે હવે ફ્ક્ત ૧૫ સિનિટ.. 
જ બાકી છે. હવૈ આ જ નિરજ વાતચીત પ્રેક્ષકોને આકષક બની રહેશે કારણુ 
૧ લેશ દૃશ્યમાં ભાગ લે છે. પ્રેક્ષદા પાતોને કહેવા ફત્સુક થઈ જરો "8. 
તમે અ! બધી શાલતઉ વાત છોડી દે અતે તમારી આગળ એક બેતમ્લ ર્ટનાતો 
છે. પહેશઞા તનાવમાં આપણે ગેક્ષ્કે;ને પડર સેક'ડનાં આશ્ષયતો અતુભવ . 
ન્ન્યારે બેસ ફૂટયો ત્યારે કરાવ્યો જ્યારે ખીજ્ન કેસમાં આપણે તેમને ૧૫* 
શસિનિટતે જ્તત્તાસાને અનુભવ કરાવ્યો. આતે] ઉપસ"'હાર એ જ “કે જ્યારે" 
શાક બને ત્યાર કે?કાને માહિતીગાર કરતાં રહેવુ. અલખત્ત જ્યારે વાર્તાની: 
ચરમસીમાગ્મે અણુધામોં અત આવતે! હોય ત્યારે જ આશ્રચ'તો અપવઃ૬ઃ 
થયેલો! ગઝણુદમા, 


ગુશ્ે : હુ" માનુ' છુ” રૈ સરળતા જરૂરી છે. એક ધિલ્મ દિંગ્દશ*કમાં: 
સરળીકરણુની આવડત છેવી ન્તેઈએ. હ' એવુ" જઉ" છુ' "ક બે વ્નતતા 
સજતાત્મક કલાકાર હેય છે. એક સરળીકરણુટર્તા અને ખીન્ન સ'કુલતાનુ”” 
વણન કરતા. 'ખૂજ જ સારા ચિત્રકાર અને અદ્ભુત લેખે બીજી ન્નતના છે.. 
પણુ દશ”કેમાં સફળ યવા સાટે એકે તો સરલીકર્તા તરીકે કામ કરવુ” જ" 
ભેઈએ. તમે તેની સાથે સમત થરે। ? 


હિચકોક : હાસ્તો, પૂરેપૂરા સ'સત છી". તે ખૂત્ર જ જરરી છે- કારણ 
જ તમે ને સવૈદતા લેતે પહેંદચાડવા સાગા છે! તે ભ તમે જ અતુભવે। 
તે! તે જ બની ર. ઉદા૩રણુ તરીકે તમારે સમયને સ'ચમિત રીતે સ"ભાળ સરળ 
કરવા રહલો. દિડદશ*ક સકલ અમૂ્ત્ટ્તે સ'યશિત કરી શક્તા નથી અતે મૂળ- 
શૂત સમજ્યા ઉપર બ્માન 'ન્દ્રત કરવાના પહેલેથી કરેલા ખ્માલમાં અસ્પષ્ટ 
અતે અવરાધ બતે છે. તેએ મગજ ગુમાવી તાખત; સામાન્ય વડતા . જેવા છે 
કારણુ કૅ તેએ પોતાની નત પ્રત્યે સભાન છે અને મૂળ સૃદદાતે રજ કરી 
શક્તા નથી અથવા તે! રજઅાત થતી નથી, 


ઝુફેઃ “ધી બરંઝ' ફિલ્મના એક પાત્રના સદભમા સમમના વ્યય વિષે 
પ્રશ્ન પૃછું છે ત્યાર [હિચકોક જવાબ આષે છે, “સમયના વ્યયતી દષ્ટિએ 
વિચારીએ તે। તેએ પિકયરના પ્રવાહમાં જગ્યાએ રાખે છે. તક*નદ્દ રીતે 
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વિચારીએ તે! જે તમે બધી જ વસ્તુતે સ'ભવિતતા અથવા તે [વિશ્વસનીયતા- 
ની પષરિલાષાના અભિગસથી વિચાર તો કોઈ જ સ્કિપ્ટ ટણી નહી" શકે અને 
તમે દસ્તાવેજની દિશાએ જઈ ચઢશેા.” 


તમે નનેઈ શકશે કે ફિલ્મ સજ*ત અતે દસ્તાવેજી ફિલ્મ તિર્સાુસાં 
ઘણુ! જ મોટે તફાવત રહેલો છે. દસ્તાવેજ નતિર્સાગુમાં મૂળભૂત વસ્તુઓ 
ઈશ્વરસાજિ*ત હૈય છે, *યારે ફિકશન ફિલ્મતો દિગ્દશ"ક જ ઈશ્વર છે, જુ. 
૪વનત સજવુ* રહ્યુ" અતૈ તેના સજતની ગ્રક્રિયાસાં ઘણી નધી લાગણી તથા 
અનુભવતો આકાર હેય છે. અને તેસાં તસારો દૃષ્ટિકોણ સન્નિધિકૃત થયેલો 
હોય છે. ન્યાં સુધી આપણુ નબળુ” થવા ત દર્ઈએ ત્યાં સુધી ચ્યાપણુતે આપણુ” 
ગમતુ કરવાની સપૂગુ સ્વત'ત્રતા હોય છે. મારી સાથે સ'ભાવિતતાની વાત 
કરતે! વિવેચક નખળા વ્યાકેત છે. 


ઝુફ્રે : તમે એક વખત ડલ" હતુ” તેવુ' મને ચાદ છે કે “કેટલીક ફિલ્મો 
૪વનને। ભાગ છે. પણુ મારી ફિલ્મ કેકની સ્લાઈસ છે. 


હિચકોક : હુ ફિલ્સતે જીવનતો ભાગ કહેવા નથી સાગતે।. કારણુ "કે 
તમે તે ઘરમાં પણુ મેળવી શકે છૈ શેરીમાં પણુ મેળવી શકે અથવા તો! સુવી 
થિયેટરની સાસે પણુ મેળવી શજા છે. તેઓને જીવનને ભાગ નવા સાર પૈસા 
શ્ર10પવા પડતા નથી. અતે હુ' રેન્ટસીને સદ'તરપણુ નકારુ' છું કારણુ કે 
ચાણુસો પાત્રાને આળખો શકવા માટ સચ્થ હોવા જેઈએ. ફિલ્મનું" સજન 
કરવુ” એટલે સૈ પ્રથમ તો વાર્તા કહેવી. તે અસ'ભવત એક જ હે.ઈ શકે પણુ 
તે કદી પણ ચીદાાચાલુ ન હોવી જઈએ. તે નાટયાત્મક અતે સાતવીય જેવી 
ન્નેઈએ. નાટક એટલે છીવતતા નબળા ધનકારાનેો ક"ડારેલ ભાગ છે. [ફિલ્સ 
સજતનુ" બીજુ” પાસુ" 2ફાનિક છે. ટફ્નિક અભિનયની પડખે છે. કોઈ અસુક 
જગ્યાએ જ ઝેમેરાને એટલા સાટે નથી ગે! ઠવતેો! કારણ્‌ કે કેમેરામેન એ જ્ગ્યા 
સારે ઉત્સાહી છે. અસુક જગ્યાએ જ કેમેરા ગાઠવવાતુ' કારણુ એ છે 'કે દસ્યતે 
વધુમાં વધુ અસરકારક રીતે દર્શાવી શકય. દસ્યતુ" સ'દય અને હલનચલન, 
તાલ અતે અસરો--આ ખઅધુ' જ અથ્્પૂણ રીતે સહાયક છે. 


ઝુક્ષે : આજના કયા કલાકારાતે ગૅસ કેલી, કેરિગ્ર.ન્ટ અતે જેમ્સ 
સ્ટુઅટૂતા સ્થ નૈ ગોઠવી શક,ચ, ત્યારે [હિચક્રોક તેતે અસ ્ભાવેત ગણી કહે છે, 
“ખા કલ'કાર હવે ગ્યા છે. આજે 1ફેલ્મ જ સ્ટાર છે...ન્‍્ને એ સારી હેય તો.” 


એતદ્‌ એપ્િિલ-જૂન ૧૯૮૭ ક્ન્ન્‍્ા 


ગ'યાવલ્ેોકન 


“ગજરાતી ટૂ“કી વાર્તાનું” અસ્તિત્વ ભમમ મૂમાકુ” 
છે; આજે ટ્રી વાર્તા લખાતી જ નયથી'? જજરાતી 
ભાષા-સ્ાહિત્વનાં બધાં સ્વરૂપોમાં ચિ'તાકઃરક પરિ[સ્થિંતે 
ટ્રે છી વાર્તાની છે.'-આ પ્રકારનાં વિધાતે! અત્યારે ચલણી 
બતેલા છે, એક વાસ્તવિકતા તરી'ે એ વાત સ્વીકારીએ 
'કે અત્યારે ટ્ર'કીવાર્તા પ્રમાણુમાં ઓછી લખાય છે; લલિત 
અિબ'ધ જેવુ” કવરૂષ બધે ૭વાઈ ગયુ" છે. સાહિત્યના 
પ્તિહાસમાં આવા તબગ્કાએ અવારનવાર આવતા ફેય 
છે. આવા સ _નનેગામાં પ્રાપ્તયતા વાર્તાસ'મહે પુરાગામીએ:એ 
વિકસાવેલી પર"પરાને વળી વિસ્તારે છે "ક નહી' અથવા 
એ વાર્તાસ'મહો પુરોગામોએની પર"પરાતે! વિદ્રોહ કરીતે 
કરા ક સિદ્દ કરે છે 'કે નહી' તેની તપાસ કરવી નેઇઈએ. 
આ ખબ'તે રીતે સજન કરી શકાય છે; એક રીત ચહઢેયાતી 
છે અનેખીજી ઊતરતી છે એમ માની લેવુ' સવથા સાચુ” 
નથ, સવથા ખોટુ નથી. અ નાસ"દભે* બે વાર્તાસ'ગ્રહેા 
વિરો ધોડી વાત કરીગએ. 

પડેલો! સહ ભગવતીકુમાર શર્સાતે।- “અડાખીડ'૧ 
છે.આ સ'ગ્રહની ખધી વાર્તાએ ને એકી સાથૅ વાંગનારતે 
પ્રતીતિ યશે ક લેખક સાત્ર અતરજગત ઉપર ભાર આપતા 
નથી ક માત બાલ જ્ગંત ણષર ભાર આપતા નચથી.-આ 
બતે જગત વચ્ચે સમતુલા રચવા ન્તય છે અને એને 
પરિણુપમે નયી તેએ ધટનઃનાહુલ્યમાં સરી પકતા કે નથી 
ઘટનાલેોપમાં સરી પડતા. વરર્તાનુ" વસ્તુ પર*પરાગત ફેોવા 
છતાં અભિવ્યાક્તિતી તાજગીને કારણું કેટલીક વાર્તાએ 
જીદી પડી ન્નય છે. દા. ત., કૃષ્ણુતુલસી-રામતુલસી';* એક 
૧શાખી બપોરે', “ગ'ગાતેા! હિંમપટ' જેવી વાર્તાઓ .આ 
બધી વાર્તાઓમાં લેખકે માંડીને વાત કરવાની :પર”પરકત 


૧. “ઝઅડાળીડ' પ્રકાથક-આઃર.આર.દોડે; કલ ૧૭ વાર્તાએ!-પૃષ્ડ સ"ખ્યા-૧૭૮. 


પ્રથમ આર્ણાત ડિસે. ૮૫; મૃલ્ય ૨. ૨૩-૫૦. 
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મર્ફાતિ ત્યજી દીધી છે, “કૃષ્યુતુઘસી શામતુલસી' વાર્તાનો આરભ અ'૪ 
ગુરુદયાલની પૌત્રો વૈણના લગ્નાદિવસથી થાય છે. નાયકના મતમાં ભૂતકાળની 
સ્મૃતિએ ઊભરાતી જય છે અતે વર્ાતે સસજરા મારે અનિવાય વિગતો, 
ઘટતાઓ ધીરે ધીરે ઉઠ્ઠેલાતી આવે છે; “એક વૈશાખી ખપોર'સમાં વર્ષો પછી 
જકશવ ગામમાં પાછો રે છે, સિત્ર મે.ઈનની ૩“ટાળાજ્તક વાતે સાંભળે 
છે અને પછી ધીરે ધીરે માળલગ્તનેઃ ભે!ગ બનેલા 'કેશવતે પોતાની પત્ની 
સોપલીની અલપઝલપ સ્પૃતિઓ સત.;વવા માંડે છે; “ગ'ગાતે। હિંસપટ” વાર્તામાં 
પત્તીના પ્રેમથી દૂર સરી ગયેલા અચનતે પિતા એકાએક સજીવત થઈ ઊોઢૅ 
તોા...એકો વિચાર આવે છે "અને એકાએક પાત્રતા ભીતરી સ'ચલતે! આપણી 
આગળ પ્રગટ થવા સાંડે છે. 'કાઈ સ્થૂળ, વજનદાર ખાલ પરિબળાનેો આધાર 
લઈતે વાર્તા લખવી પડે એવી પુરોગામીઓની લાચારીમાંયી ભગવતીકુમાર શર્સા. 
સદ્દભાગ્યે ઊગરી ગયા છે. 

“શકા જેવી વાર્તા એક રોતે ન્ેઈએ તે। બીજી બધી વાર્તાઓથી અલગ 
પડી નય છે. અહી” વાર્તાના કેન્ટ સ્થાતે વાર્તાજ્ગતમાં ભાગ્યે જ જેવા મળતી 
ઘટતા છે. એચ્છવલાલ ખસસાં સુરતથી અસદાવાદ ન્ય છે, ખસ વડોદરા 
(વાય ઊભી રહેવાની નથી, ઓચ્છવલાલતે પેશાબ કરવાની સખત્ત જરૂર 
વરતાય છે, એને ભૂલવાના, રોકવાના ઉધામા શરૂ થાય છે. અ ધટતનાનતી 
સસાતરે જસની ભીડ, અર ન!જીવુ અસલ વાતાવરણુ અને પોતાની ગ્યભિ-- 
ચારિણી પત્ની વિમળાને આલેખવામાં આવ્યાં છે. પેશાબની કિયા જે કુત્સિત 
છે તે! “સહયાત્રીઆનાં શરીરના પરસેવ,ની ખારટીગ ધથી એસના નસકોરાં 
ભરાઈ ગ્ચાં હતાં-પેતે જાણુ કીડા બતી ઊભરાતી ગટરવાળા ગલીમાંથી પસાર 
થઈ સહ્યા હોય એમ તૅમને લાગ્યુ”. અને એક ડાળે સુદર એવી પત્ની “«ચ્ળા 
સ્ત્રી નહોતી, ડુક્કરના પેશાનનુ" વર્ષોથી બ'ધિચાર રહેલુ" ખાખેોચિયું” હતી, 
જેમ પોતાને રોજ ડૂબકી સારવો પડતી હતી અને અજય આધે ગલ,જના 
રૂલ જેવે!. જેમ જેમ પૅશાળની હાજત વધતી ન્તવ છે તેમ તેસ વિસળી 


સારેનોા તિરસ્કાર વધતો ન્નચ છે. વિસળી અને પેશાબ એક રૂપ થઈ ન્ય એવી 
શીનનુ" આલેખન કરવાગાં લેખકને સકળતા મળી છે. ન 

"ટલીક વાર્તાએન્માં પરિસ્થિતિ અને પાત્રાની સચાન્તરૅ «૪ ખીજી પરિ- 
સ્થિતિ અને પાસ્નેપ્તુ આલેખન કરવામાં આવેલુ" છે. દા. ત., “અણુગસતુ”, 
“સુખ નામના પ્રરેશનુ” જ્લેતફળ', “રતિ-વિરતિ”', “હ$યભ”ગ”, “અનાગત. આ 
જૂથની વાર્તાઓમાં સૌથા વછુ તા|ંધપાત્ર હે!ચ તે! તે “અખુઝ્મતુ” વાર્તા, અહી” 
પણુ ઘટના તો સ માન્ય જ છે. ગિધુભાઈની પત્તી કપિલા કકળાટિચણુ છે. 


ગિધુભાઈ એ*[કફેસેથી ચાવી લેવા વેર અવી ચઢે છેતો પોતાની દીકરી ન'દુ 
પડોશના કાઈ છોકરા નેડે નનરકય” કરતી હતી. પોતાન) દીકરીતો વ્યલિયાર 
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[ઘ્રુભાઈના ચિત્તમાં કોધતી લાગણી જન્માવતો નથી. અષાનક દાયકા પહેઘાં 
ત્યજી દીધેલા સ્રીસુખની સ્કૃત્તિઓ સળવળે છે. રસોઈ કરતી કપિલાનુ* રાતું” 
મો! અઆકફ્ધાદક બની ડનય છે. સ'વેદનેનુ' જગત એકાએક ઉમટી આવે છે 
અને તેઓ રસોડામાં સતેલી કાપિવા પાસે નઈ ચહે છે. અહીં' ઘટતા વજનદાર 
“છે, સામાજિક-કોટુમ્નિક સમજ્યા કેન્દ્રમી છે અને છતાં વાર્તા એવી સમસ્યા* 
ગ્રધાન બનતી નથી; એ વ્યક્તિગત સમસ્યા તિરૂપતી બતે છે. આ વાર્તામાં 
1િધ્ુભાઈ અને કપિલાના પાત્રોની સસાંતરે ત"દુ અતે રાજીના પાત્ર આલેખાયાં 
છુ; પણુ વાર્તા માત્ર આ સમાન્તરતાને કારણું ઊગરી જતી નથ, ગિધુભાઈના 
ત્યકેતગત જવનમાં દીકરીતે! વ્યભિચાર તેમતે એક સ્િતિમાંથી બચકીનતે બીજી 
[સ્યતિમાં મૂઝી આપે છે; ૪ન્દ્રચયજ્ડ બની ગયેલા ગિધુભાઈ એકાએક સજીવ 
"ભની ઊઠે છે. 


પણુ સમાંતરતાના આવલેખતવાળી ખીજ વાર્તા લગરી જતી નથો, 
*સુખ નામના પ્રદેશનું” ક્ષેત્રફ્ળ'માં સન્નતા અને અરવિ'દની સમાંતરે [વિભા 
અતે ચિરાત્રનાં પાતા છે. પત્રસેલીને1 ઉપયે(ઈગ કરતી આં વાર્તા નિકથ'ક કવિ- 
તાઈમાં સરી પડી છે. વિધવા સુન્નતા અરવિ'દને ચાહે છે; પણુ સાથે જ 
જાતાના પુત્ર [ચિરાગ એવા જ વૈરેલ્યનેો ભે.ગ બતી જરે એવી ખીક લાગે છે. 
તો “હૃદયભ”ગ' વાર્તામાં અસિત-હેમાનું' લગ્નજીવન નીરસ છે, એટલે અસિત 
સ'દા તામની પાતિણીતા સાથે સ'બ'ધ નાંધે છે. આ સ'બ'ધની સમાંતરતા 
અત્તિતની યુત્રી શ્વેતાના કચ સાથેના સ'ભ'ધમાં આલેખાઈ છે, પછેલે( સ 'ભ'થ 
તૂટી જય છી અને પછી ખીન્તે સ"બ'ધ પણુ તૂડી “ય છે. તે! “અતાગત' 
વાર્તામાં સપતા-ગૌરવ એકબીન્નતે ચાહે છે; સપનાના પિતા પણુ કાઈ બીજી 
સી સાથે સ'બપ રાખે છે. સપનાતે પોતાનો ગ્રેમી પોત્તાના પિતા જેવો જ 
લાગે છે. એક પેઢીના જીવતમાં નનતી ઘટનાઓના સમાંતર પ્તિરૂ્એે( ૬૨ વખતે 
બીજી પેઢીમાં જેવા નાએ તો એ વાર્તાકાર મારે સર્યાદા બની ક્તય; વળગરુ 
ળની ન્નમ. “અણુગસતૃ” વાર્તા સ'તેોથ એટલા મારે આપે છે કે વાર્તામાં આવતાં 
“સ્યટ્ય"તર સ્વાભાવિક છે, ન્યાં આભ નથી બનતૂ* ત્યાં વાર્તા નિષ્ફળ ન્તમ 
છે. “લેઉમતુષ્ય' આવી એક નનળા વાર્તા છે. વાર્તાનો આર'જા અનુકરણુ«મક 
શેલીમાં યયા છે પણુ તરત જ પાત્રતા ભીનરી રપરૅબળાતે તાગવાતોા પ્રયત્ન 
ફૂતિમતામાં સરી પડે છે. 

"ટલીક વાર્તાઓ સાવ આગ'તુક લાગે. દા. ત. “હાંદસ-અહાંદસ* ફાતિમ 
રૂપક્કયા લાગે; “ડાઘ' વાર્તા એ'-રે-રી સેલીતી ચમત્કૃતિ પ્રધાન લાગે; “દિમુપ્ય' 
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“અસ'ગતિનુ' આલેખન સાવ અસ્વાભાવિક રીતે કરતી લાગે; “પીઠ પાછળ” 
સાવ ચીલાચાલુ લાગે. આવી વાર્તાએ તે નાદ કરો તે! શુ" તોપજી આવ્યુ” છે 
નસે તપાસવુ' નનેઈએ, એ જ્યારે ન્નેઈએ ત્યાર આપણુતે સ'તે।ષ થાય છે. ભગવતી- 
કુમાર શર્માએ વાર્તાની પસ'દગી સાટે કડક ધોરણ રાખ્યાં છે એ અત્યારના 
વાતાવરણુમાં તે! આવકારદાચક છે, પણુ હજી એ ધોરણૂદા વધારે કડક 
“બનવાં જેઈએ. 
ખીન્ને વાર્તાસ'ત્રહ ચિતુ મે.હીતો “ડાખી સુઠ્દો જમણી સુદ્દો' છે. આ 
સ“શ્રહતી નધી વાર્તાએ સાત પુરોગામીઓઆથી જ નહી" પણુ સસકાલીતાથી પણુ 
જીદી પડે છે.* ટૂ"ઝી વાર્તાના સ્વરૂપતે [વિકસાવવા સિવાચનુ" ખીજી કોઈ પ્રચે1- 
જત આના પાછળ રહેલુ વરતાતુ નથી. વર્તમાન સમયની સ'વદતાને મૂત* 
કરવા સાટે સજક પોતાને અનુરૂપ રીતિઓ શેધી કાઢતો! હેય છે, ચિતુ મે।દી 
આ સાટે ષર્‌'યરાગત કથન સ્વરૂષો પાસે ન્ય છે. આખ્યાત, લેકવાર્તા, 
“પઘ્વવાર્તાની વિવિધ યુક્તિપ્રયુક્તિઓઆ-સેલીઓતે! ઉપયોગ કરીતે જજરિત થઈ 
જવા આવેલા આ સ્વર્પતે કરી પ્રાણુવાન ભતાવવાને। પ્રયત્ત અહી' વાંચી 
શકાય છે. નને કે આ પ્રયત્ત સ૧*થા સફળ તીવડનો છે એમ કહી ન શકાય. 
સગવડ ખતર આ વાર્તાઓને બે ત્રલુ જૂયમાં વહે'ચો ચકીએ--પહેલા 
જૂથમાં “ફોફાકુ'વરી', “શેઠ શગાળશ!, “દશાતતાખ્યાન', “માઈ એપા તે આંખ 
મ'ચ્યાનુ' પાપ. જેવી વાર્તાએમ[ પરપરાગત કયતશેલીને,, કયાસ્વર્ષાનેો 
ઉપચોાગ કરવામાં આવ્યા છે. આધુનિક સ'વેદ્નતાએ અતે સજ્યકાલીન કથન- 
"-રીતિઓ આ બેતે! સમન્વય કરીને વાર્તા તિપન્નવી શકાય કે તહી' એવે! પ્રશ્ન 
ચિનુ મે।દીની વાર્તાઓના કેન્દ્રમાં છે, તેએ કવિ છે પણુ ટ્ૂ'છી વાર્તા લખતી 
વખતે કલ્પનપ્રધાન વાર્તાએ લખનાથી તેએ! દૂર રહે છે. સાસાન્ય રીતે આધુનિક 
વાર્તાકારો આધુનિકતાની અતિશય સભાનતાથી પીડાતા હોઈ એતે પ્રતીકાત્મક 
“છૂતાવવાના વ"ધ્ય પ્રયત્ને! કરતા રહે છે; ચીલાચાલુ વજ્તુને ફૃતક અ!છુનિકતાને 
“વરખ ચૉંટાડે છે: કાવિક્મ"“ના અભાવે વાર્તા ટૂચકાને! પર્યાય ખની ન્તય્‌ છે. 
'ચનુ મોદી આઘછુનિક્રેની આ સર્યાદાઓથી સભાત છે, સાથે જ પોતાની સર્યાદા* 
-એઓથી પણુ સભાન છે. તેમની વાર્તાઓ સાત્ર યુરેગામીઓથી જ નહી' પણુ 
સમક,લીનોથી જીદી પડે છે. પરપરાગત કયનનિર્પણુની રકતિકતા ઉપયોગ 





* પુલસા પ્રકાશન, વડોદરા કુલ એગણીસ વાર્તાઓ, પૃષ્ઠ સખ્યા ૧૦૦ 
પ્રથમ આર્જત્ત ૧૯૮૫, મૂલ્ય ૩. ૨૫. 
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પાછળને! આરામ ડી'ગરશઈ ગયેણા આ સ્વરૂપને ફરરી થી વહેતુ” નનાવવાનેઃ છે.. 
આખ્યાન, લોકવાર્તા, પઘ્વાર્તાની વિવિધ પર'પરાઓને, તેમાં પ્રચોન્નતી યુક્તિ- 
પ્રયુક્તિઓતે।, કેલીએાતે! ઉપયોગ કરીને અ સ્વરૂપને પોતાની રીતે ઘડવાતો 
ચસિડુ મોદી ગ્રયત્ત કરે છે. આ પ્રયત્ન સવ"યા સકળ નીવડો નથી; પર"પરાગત 
કયનરીતેતાળા જુયમાં “ફીફાઇુ'વર”, “શેડ લગાળરા', “'દશાનતાખ્યાન' જેવીતે 
સસાવેશ કરી શકાય. આસા, સોથા સફળ વાર્તા “બાઈ એ ખા તે આંખ 
મી'ચ્યાતુ' પાપ' છે. આખાએ સ્વપ્નમાં જે બેય” તેને! તાગ કાઢવાને બાકી. 
રહી ગચોા છે. “શમણુ' આવ્યુ' એતુ' સાંભરણુ ને રશામણેં આવેલાતુ' સાંભરણુ 
નહીં? એ માટે ઓખા મથે છે. સામે ત્રણુ દષણુ છે. ઓખા તેમાં મતિબિ'મો 
જીએ છે. પ્રતિવિ'ભાની આખાઓ સ્વપ્ત અતે વાસ્તવિકતા વચ્ચેના સ'બ'ધો 
આળખે છે, તથા ઓળખની એ બરંમિકા સુધી જમતાવસ્થાની અધવા તો 
વ્યસ'પ્રજ્ઞાત ચિત્તતી બહાર રહી ગયેલી એઓપખાને પહોંચાડવા માગે છે. મૂળ 
ક્યામાં [ચિઝલેખા અનિરુદ્ધુ” ચિત્ર દોરીને એખાતે અભિત્તાનતી ભૃમિકા સુધી- 
આણું પણુ આ ભાધુનિક વાર્તામાં ચિત્રશેખા નથી; અતિતાત સધીના માગ" 
પર એકલપ'"ડે પગ માંડવાના છે; પોતાતે માટેનુ" અભિજ્તન પતે જ પામવુ* 
પડે એવી ક્ષયિતિ છે. દપણુની એખાએ!ઃ આખરે તો દપશુ બહારની ઓખાનેો 
જ 1વિસ્ત્તાર છે. આ વાર્તા વાચાળ બનતી નથી મારે તે સફળ યાય છે. જ્યારે 
"દશાનનાબખ્યાન' રૂપકકયા વાચાળ બતે છે માટે તે સફળ યતી નયી. રૂપકકયા_ 
પણુ અવકાશની અપેક્ષા રાખે છે, એ અવગારા અહીં” નયી. 


“પીળુ પડતુ" પાંદુ”તી નિરૂપલુરીતિ જુદા પ્રકારતી છે. અરોષ અતે 
શેકાવીતા પ્રેમતો આધ્રનિક કથાની સમાન્તર કખૂતર #ીડીની ન્નણીતી વાર્તાને! 
ઉપમેતગ કરીતે હાસ્ય, વિડ'ગતા, કટાક્ષસભર શેલ્લી ઠ્રારા વાર્તાને નવી દિશા 
મ્રાપ્ત થાય છે. “અ!સતો ખારાશ', સૂરી ભૂરી બે આંખેઃ' જેવી વાર્તાઓમાં 
ચીરાચાલુ વિષયે તે અભિગ્યક્તિતા વૈચિગ્યથી તવતર બતાવવાતે સભાન પ્રયત્ન 
જું, કર્ચાક વાર્તા માંડીને કહેવાય છે, કશી જ દિગ્ધતા વિતા વાત આગળ વધે. 
છું પણુ પેક્લો સભાનતા વાતાંને ગૂ"ગળાવે છે. “અ।૨"'ભે છહાંગ', 'તો', “તડકે.” 
જેવી વાર્તાએની પયે.ગાત્મકતા વધારે પડતુ” ધ્યાત ખે'ચનારીછે; અતે એનાથી 
કરા" નવતર સિદ્ધ કરી શકાતુ નચી. આ ચર્યાદાઓ છતાં. આગસ'ગ્રહ એક- 


નવા કિશાને! સ કેત કરે છે. 


શ ઝઃ શ 
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નરેત્તમ પઘાણુ આમ તો પતિહાસના અભ્યાસી. યણુ એ જૂતા સ"પ્રદાયના 
અભ્યાસી છે, એટ્લે ઈતિહાસમાં સ'દભ*સા જનારા અભ્યાસીઓ કરતાં જીદા 
પડી ન્નય છે. આ જુદા પડવું પ્રશ'સનીય જ નહી' પણુ ઇચ્છનીય છે, માનવ- 
વિદ્યાઆની એક વિઘા તરીકે ઇતિહાસ અન્ય માનવવિઘ્યાઆ સાધે મૂળભૂત 
સ'ભ"ધે! ધરાવે છે. આછ્ુનિકતાની દીક્ષા પાસ્યા પહેલાંતુ' સાહિત્ય વિપુલ 
પ્રમાણુસાં એઅત્તિહાસિક સામત્રી ધરાવતુ' હતુ”. પરતુ એ સામગ્રોનુ* યોગ્ય 
સૂલ્યાંકત કરતાં ન આવડે તે। આખો હેતુ માર્યો “નય, ઇતિહાસ આપણુતે 
એક વિશાળ પરિગપ્રેછ્ય આપે છે. આવે પરિપ્રેદ્ય નરોત્તસ પલાણુના “લોચન * 
શ્ર'થસાં જેવા મળે છે. 


સગવડ ખાતર આ ગ્ર"'થતે ચાર વિભાગમાં વહે'ચવાસાં આવ્યે છે. 
પહેલો વિભાગ શેધલેખોનેો, ખીન્ને વિભાગ અભ્યાસલેખો અતે સમીક્ષ તે।, 
ત્રીજે વિભાગ કાવ્યાસ્વાદને અને ચોથો વિભાગ સ્વરૂપચર્થાનેો છે. કાવ્યા- 
“«વળાદના વિભાગતે બાઇ કરીએ તો લગભગ બધા લ્લખોામાં સ્તિહાસિક દિ 
જેઈ શક:શે. વચ્ચે આવી દપષ્ટિને ઉતારી પાડવાની એક ફેશત હતી, એલિયટનો 
મહિમા ગાતા હેાવા છતાં. પર'તુ નરોત્તમ પલ્લાણુ પોતાની જૂઈિકા સાથે સમા- 
ધ્રાન કર્યા વિનતા એને લગતો ઊડાપોહ ચાલુ રાખ્યો, 


પણેલા વિભાગમાં “તરસિ'હ જીવનઃ એક પુનવિયાર' જેવો સહત્ત્વતો 
લેખ છે, ગુજરાતી ભાષ:સાં કે, કા. શાસી, જેઠાલાલ ત્રિવેદી, ઉમાશ'કર ન્તેશી 
અતે ધીરુ પરીપ્યનાં સ'શોાધને! પછી પણુ નરત્તમ પલાણુને ફરિયાદ કરવી પડી. 
“તરસિ'હનતા જીવત વિરે લખતાં ઘણા પ્રસ'ગાતે ઉભડક રાખીતે તથા ચમત્કારાતે 
માન્ય ગણીે ચ.લવુ* પડયુ છે.' આવી શ્થિતિમાં તેઆ તરસિ'હ જીવનતેા 
પુનવિ*ચાર કરવા પ્રેરાય છે. એ સાટે તેઓ નર્રાસ'હ છીવનની પ્ર!પ્ત અવશ્રતિ, 
ચાર [વાતોના વિધાનેની તપાસ, નરાસિ'હનુ” સ'ભવિત છીવન અને નરસિહ 
જીનતતા વધુ વિચાર સારે નવાં દિશાસચનતોની યતુવિધ ચોઝ્ના વિચારે છે. 
આ વિવેચક નરસિ'હને આદ્ય કવિ સાતીને ચાલે છે તે સ્થુળ ર્દષ્ટિએ નહી” 
પણુ લક્ષયિક અય*ચાં જ હોવુ" જેઈએ. ગુજરાતી ભાષાનો પહેલવહેલી સાન્ય 


ઈ '“લ્ેોચત' -નરોત્તમ પઘાણુ - પ્રકાશક પોતે, વિતરણુ -૨ર'ગદ્દાર પ્રફાશત 
૬ એ, પૂણુશ્રર ફ્લેટસ, ચુલળાઈ ટકરા, અસદાવાદ- ૧૫; પ્રથમ આવૃત્તિ 
૧૯૮૫, પૃષ્ઠ સ“ખ્યા ૨૧૫ સૂલ્ય ૪૦ ર્‌* 

૮ 
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રૃતિ ભરતેશ્વર નાહભલિ ઘેર (૧૧૬૯) ગહ્ણાઈ હોવાને કારણુ નરસિહ મહેતાને 
આદિ કવિ કહેવ માટ આદત સિવાય બીજી” કાઈ કારણુ રહેતુ” નથી. તરાત્તમ 
પછાણુ નવા ર્તતેહાસકાર નને “આઇ રાખ્દપ્રચોગનેો ઉપયોગ લાક્ષણિક અથમાં 
કરવા સાગતા હૈય તો તે પ્રમાણુનતી સ્પષ્ટતા કરવી ન્ેઈએ. આ લેખ વાંચતાં 
આપણુને પ્રતીતિ થાય છે ક ગુજરાતના વિદ્દાતો પણુ કેવા અશાસ્રીય વિધાનો 
કયે* ન્નમ છે. એ રીતે શ્રી પલાણુ કે.કા રાસ્મોના મનમાં રહેલી ગુટિએ 
નિદેશે છે, પછી તે તરસિ'હતો રચના એતે લગતા સમયકસની હેય જ ગે।પનાય 
સ્થળને લગતી હેય. એટલુ' જ નહિ; કે. કા, શાસ્ત્રી નમા વવિઠ્દાન એક વાત 
કહી ક્ય પહો સ્નુમામી અભ્યાસીઓ પણુ એને સ્વીકારી લે ત્યારે કેવા 
પ્રશ્નો ઊભા થાય તેતે! ખ્યાલ મળા રહે છે. જેઠાલાલ ત્રિવેદી જેવા જ્યારે 
એમ કહે “'નરસિ'હમાં ત્તેવા મળતો સખી ભાવ વટ્લભ ચૈતન્યની અસરથી છે.' 
તમારે શ્રી પલાણુ તરત જ ભક્તિ સ'પદાયતેો આખા ઇતિહાસ ધરીતે શ્રી 
ત્રિવેદીની વાત ખે'ટી સાબિત કરે છે, તર(સિ"6 મહેતાના જીવનમાં જ ચમરકારા 
બન્યા તેનુ" અથ'ઘટત આપવાનો પ્રચત્ત લમાશ"૩૨ ન્તેશીએ કર્મો: પણુ તૈ 
સુષ્ધાં ત્રી પણાણુને માન્ય નથી. નરસિહ અતે નામદેવના જીવનમાં બતેલઃ 
ચમત્કારની તલતા કરીતે એ ચમત્કારાતે મોડીફ ગણુવા જેઈએ એવી વત 
અભ્યાસીઓએ વિચારવા નેવી છે. નરસિ'ક અશેતાની રચનાઓમાં મળતી 
સામગ્રીને અધર સશ જજછીવતતા, આર્યસિ'ક જીવનેતા ગશ્રો પણુ વિસાક્વા 
ભતેઈએ. આ બધાં મૃલ્યવ'ત સચનતોનતે અવકઃરીએ અને તેની સાથે જ આ 
(વિવચકતી પહદદતિમાં રહેલાં ભયસ્થાનાનો પણુ નેંધ લેવી ન્તેઈએ, દા. ત. 
ઊૂમ!રા'કર નેશીએ નરસિ'હ સહેત! વિરો જે અશ્યાસલેખ લખ્યો તેન! સ'દબે” 
શ્રી પલાણુનુ' આ વિધાન જીઓ “હાલતી તકે જ્યાં સુધી કે!ઈ તવી હસ્તપ્રત 
જૃ અન્ય પુરાવે! ઉપલબ્ધ ન બને ત્યાં સુધી શ્રી “્નેશીનેો અભ્યાસ એક ચયાય' 
અભ્યાસ રહેશે. શ્રી ન્‍તેસોને હાથે નરસિ'હતુ" આવુ” ગૌરવશાળી અને તકર& 
[ચિત્ર પામીતે 1ને:શ"ક આપતુ ધન્ય ચયા છીએ,.' (પૃ. ૧૬) 


થ્રો પલાણુના અઃ સાચા તિષ્ઠય" સાધે ગુજરાતી સઃહિત્મતોા પ્રત્યેક 
અગભ્યાસી સ'મત ચશે. પણુ અ! નષ્કષ* સૃધી પહે[ગ્યાનતી પ્રક્રિયા કયાં છે ? 
આ અર્યાસને યચાય ગૌરવશાળી, તક“સુદ્ધ કહેવ! માટેતદે કારણુ', છેવટે 
સગક્ષેપમાં પણુ, આપવાં ન્નેઈએ, તેવી જ રીતે ધીર્‌ પરોખતા અભ્ય!સ માટે 
તઓ કહેછે ખરા-'અઃ એક સ્વસ્થ, સરળ અને હળ#ી અભ્યાસ છે.' (૧) 
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“પણુ ધીરુ પરીખે નરસિ"ક સહેતા 1વિરો કરેલાં ચાર વિધાતો માંથી ત્રણુ વિધાને 
“સે અસ્વીયય હોય તો મછી આવા પ્રમાણપત્રને અથ* કયો ? 


શ્રી પલાશુ આ વિભાગમાં ૪. એસ. ફ્ોસ્ટર અતે તોટસ્તાય જેવા 
યાશ્ચાત્ય સજક વિશેના લેખ સસાવ્યા છે. ફેસ્ટ"૨ [વેશેને લેખ સાવ સ્થૂળ 
'છે, તોલસ્તોય વિશેનો લેખ ગુજરાતી ભ.ષીએ। માટે જીદી રોતે મહત્ત્વતે। છે. 
ગુજરાતી ભાષામાં તોલ્સ્તાયના પહેલા અતુવાદથી સાંરીતે છેક છેલ્લે સુધી 
થયેલા અતુવત્ાની પ્રમાણુભૂત માહિતી આપણુને અહી'થી સળી રહે છે. આ 
રારાયન સજ*કતી કળાને આસ્વાદ કરાવવાનો આશય તેમણૂ રાખ્યો નથી. એ 
જ વીતે “તદ : અખ'ડ ગુજરાતનો ખધૈયો' પ્રાસંગિક લેખ હોવા હતાં એ 
'જમાતાતા ગુજરાતતુ' વાસ્તાવિક રાજ્કીય ચિત્ર અને ૧૯૬૦સ] સ્થપાયેલ 
"ગુજરાત રાન્‍્ય આ ખબ'તે અડખેપડખે મૂકીને તપ*દની દૂર'દોરિતાને બિરદાવવામાં 
“આવી છે, શસ્દ્ચ*દ્ર વિશેના લેખની કાવ્યાત્મક અભિવ્યક્તિ શ્રો પલાણુમાં 
ગભિશત રૂપે રહેલી સજક્તાની ઝાંખી કરાવે છે પણુ આપણુતે રહી રહીતે લાગ્યા 
"કરે "ક વિવેચક મે।કળે મતે વાત કરતા નથા. 

અભ્યાસલેખો અને મન્થસમીક્ષાએ  સમજવતા ખીજ વિભાગમાં 'લેક- 
સાહિત્ય' અને “ડોલરરાય સાંક્ડના શોધકાર્યોઈની સમીક્ષા' જેવા મહત્ત્વના લેખે 
જ, આપણે ત્યાં વિપુલ પ્રમપણુમાં લોકસાહિત્ય મળત્ત હોવા છતાં હજી સધી 
તેનુ" વૈજ્ઞાનિક સ'શેધત થઈ નથી શકયુ”. લે!કસાહિત્યની કૃતિએ!ની પથુ 
હસ્તપ્રતાની ચર્ચા જે લોકસાહિત્યના અભ્યાસીએ કરતા હચ તે! દેૅખીતુ” છે 
"જૈ આપણે પાચાની [વિભાવત!એ જ સમજી શકયા નથી. પરિણામે ખોટાં 
-સ'શેધનોનતે પી. એચ. ડી.ની ઉપાધિ અતે ઇતામે! પણુ સળતાં રહે છે. શ્રી 
પલાણુ લોકસાહિત્યના અભ્યાસી છે એટલે લોકસાહિત્ય સાથે સ'કળાશેલી 
[િરિષ્ટ સ'સાઓતે વ્યાખ્યયિત કરવાતેો પ્રયત્ત કરે છે અને તે રીતે 
સેોઈકસ'સ્ફૂતિ, લોકસાહિત્ય, લે!કોક્તિ, લોકગીન, લે!કવ'ર્તાં, લે;કગાયા, ગાથા, 
-નાચાશ'સી, લેકતાટયતે સમનનવવાર આવ્યાં છે. મૂળજૂત સ'“તસાએ ની સ્પણ- 
તાઓ થયા વિતા ઝ'પલાવનારાઓને વ્કૅેર એન્જલ્સ ક્રીઅર ટુ ટ્રેડ કહેવતની 
ચાદ અપાવવી ન્નેઈએ. આ લૅખની સાથે જ “લોકસાહિત્યનું” ગાંધીવાદી 
સૂલ્યાંકન'-અતે “લોકવાર્તા આખરે અધ્યયનના પ'થે' જેવી સમીક્ષાઓતેો [વિચાર 
કરવા જેઈએ; ગુજરાતી વિવેયનાનો મુખ્ય ઝોક આધુનિક સાહિત્ય તરક્‌ 
૨લો હોવાએ આરણેુ પ્રાસીન-મષ્યકાલીન સાહિત્ય, લોકસાહિત્ય જેવા વિષયો 
ઉપર પૂરતુ" યાત અપાયુ નથી. 'લે!કસાહિત્ય આખર શુ છે. એની વિભાવના 
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ક્ષ્વરૂપ, પેટાસ્વરૂપ અને સિક્ષણુ મારેતુ" માળખુ” તુ" ફોઈ ૨% 1 'આદિ 
આપણી સાંમત [વવેચનાના પડકારરૂપ પશ્ચો છે. જયમલ્લ પરમાર જેવા 
અભ્ય,સીઓએ *“ધે!કસાહિત્ય જને સસ્કૃતિ” નેવે મ'થ ગુજરાતતે ધર્યો. આવા 
ગ્ર"થમાં પણુ ઘણી સુટિએ શ્રી પહાણુની નજરે પડી છે. લોકસાહિત્યની ચર્ચા 
જડી દિચામાં ફ'ટાતી લાગી છે. સૌલિક ગચિ'તતને બદલે પરેષજીવી ચર્વા છે; 
ધોકની વધાર પડતી પ્રશ'સા છે; લે!કસાહિત્ય અને ચારણી સાહિત્યને એક 
સાનીતે ચાલવામાં આવ્યુ" છે છતાં શ્રી પકષાણુ આ સનન્‍્યતે છેવ2 “શકવતી' 
પ્રકાશન' તરીકે એળખાવી દે છે, પણુ આવા પ્રશ'સાત્મક વિરોષણુાને આગ ત 
ગણી કારા તો આ સમીક્ષા ઉત્તમ નમૂનો બતી ૧૭ે છે, અ જ કક્ષાની સમીક્ષા 
પુષ્કર ગ"૬રવાકરના 'લેોકવાર્તા' મન્યની છે. ગજરાતી લોકસાહિત્યનું દુર્ભાગ્ય 
જ પુષ્ટર ચ'દર્વાકર નવા લોકસાહિત્યમાં ડૂબેલા વિઠ્દાનો લોકવાર્તા અતે 
ચારણીવાર્તામાં રહેલા ભેદતે ન પારખો ૨% તથા લે!કસાહિત્યતે નને આદુતિક 
જમાનામાં લે.કપ્રિય બનાવવુ” હેય તે! તેમ અમુક તત્ત્વો નહી" હેવાં જેઈએ 
એવી ભલામણુ કરે અને એ જ તત્ત્વો! લોકસાહિત્યતાં પ્રમાણુભૂત તરવે! શય. 
ભવી પાયાની વિસ'ગતિએ ઉપર ત્રો પલાણુ "કાન રારે છે, એ દોર છે 
કારણુ "કે તેએ અદ વિષય નણ છે; ખીજી' કારણુ એ કે તેએ ' સાહિત્યમાં 
વ્યક્તિને નહી” વિષયને 'ેન્દ્રમાં રાખે છે. 


*કોલરરાય ભાકડતી શોધકાર્મોની સ્મીક્ષા' લેખ એક બીજી રીતે અવકાચ* 
છે. એમની કક્ષાના વિદ્દાન જે પરદેશમાં હેત તો થોડાં જ વર્ષોમાં તેએ! 
જગવિખ્યાત નનન્‍્યા હોત પણુ ગુજરાતને જ એમનાં રો!ધકાયનતી અતે તૈના 
સહતગની પૃક્તી નનણુકારી નથી. ચુજરાતી વિવૈન્ોા તે! તેમતે ધુરાતત્વવિદ 
તરીકે એળખે છે, ન્યારે વાસ્તવમાં તેએ છે ભારતીય વિધાવિદ. આવી તાતી 
બાબત તરફ શ્રૉ પલાણુ આપણુ" ધ્યાન ખે'ચે છે. આના બે અથલટત કરી 
શકાય, કાં તો આપણુતે ડોલરરાય માંકડનતા અષણુની કશી ખખર નથા કાં 
તા પુરાતરવવિદ અતે ભારતીય વિઘા વિદ શબ્દોના ગ્યય'ભેદની ખનર નથી. 

અ વિભાગમાં આવતો કેટલીક સમૌક્ષાએ પાંખી નીવડી છે. દર કકૃત 
“વારસો અતે વૈભવ'ને તેએ મહત્ત્વના ગ્ર'ય તરીકે ઓળખાવે છે પણુ ત્ર'યના 
ક્્માથાસની વાત એછી આવે છે, એના ઉધારપાસાના વાત વધારે * છે. 
ચારેસામે ૬૨*કની વિશિષ્ટ પ્રતિભા આપણી અગળ મૂત થઈ સકતી નયી. 
ધારન્દ્ર મહેતાની 'અદશ્ય' નવલકયાની સમીક્ષા ૬૨! નવણ્કયાકળાને! પરિચય 
થતે! નથા, તેવા જ રીતે વસુનડેન લટ્ની વાર્તાએનો ઉત્તમતા પણુ આપણે 


૧૧૧ અતર્દ્‌ એપિવ-જન ૧૯૮૭ 


સારે સૂત થતી નથી. આ સમીક્ષાની સરખપમણીસાં' ત્રણુ નવલક્થાએ। : એક 
તુલના' સમીક્ષા સારી બની છે. અહી" સરેશ નતેષી કૃત “મરણુત્ત૨', રાધેર્યાસ 
રાર્માકૃત “સ્વપ્તતોય' અતે 1કરે।૨ નદવકૃત 'નિશાચક'તો સમાનતા-સચ્મસમાનતા- 
આની ચર્ચા સાંકળી લીધી છે. 

સુરેશ ન્નેધીની “સરણૂત્તર' નવલકથાસ। શિવરાસ કારન્યનતી “યૃત્યુ પછી”- 
ના સ"સ્કાર હોવાની સ'ભવના તેમણુ વ્યક્ત કરી છે પણુ આ લખતાર સુરેશ 
જ્ેષી સાથેની નિક્ટતાનૉ રૂએ કહી શાકે છે કે, “મૃત્યુ પછી' તવલકથા સુરેશ 
“જેશીએ નઈ પણ ન હતી, “નિશાચકસાં શ્રી પલાયુતે “મરણુ।ત્તર'ના પડઘા 
સ'*ભળાયા છે રાધેશ્યાસ શર્સા વધારે પડતા ગાણિતિક લાગ્યા છે; અને સુરેશ 
ન્નેષપી પાતાના દશ*તતે અનુરૂપ સ્વરૂપતું' સજન હજી સુધી કરી શક્યા 
નથી, --આવા અભિપ્રાચો શ્રો પલાશુની અતે 4નિભી“કતાનતેો પરિચય કરાવી 
“ચ છે, 

આ [સિવાયની અન્ય સમીક્ષઃએ સાસાન્ય પ્રકારની છે. ગત્ર“*થસ્થ સ્વરૂપમાં ન 
આવે તે પણુ ચાલે એવી ખીજી સમીક્ષાએ વિવેચકના વ્યક્તિત્વને! ઉઘાડ કરી 
શકતી નથી. શ્રી પલાણુ જેવા તો સાને છે "કે “ગજરાતી સાહિત્ય સૌથી વધુ 
'ઊણુ” છે સાંસ્કૃતિક ચિ'તતના અભાવે, તે એમના જેવાએ આ 1વેષષતી 
આસપાસ વધારે કાસ કરવુ ન્તેઈએ જેથી અપણુને સળ”ગ ગ્ર"થ પણુ અધિ- 
કારી વ્યક્તિ પાસેથી પ્રાપ્ત થાય. 

અઃ ગ્રથતો. “કાવ્યાસ્વાદ' વિભાગ એક અણુધારી માચ્તિ છે. આ 
[રભાગસાં તેસણું લાભરા'કર દાકરફત “તડકો', રાજેન્દ્ર શુકલકૃત “અ“ધારુ” 
'લચે!', ભાતુપ્સ!૬ પ'ડચાકૃત “રૂઇના રેલા', સતોજ ખ-ડેરિયાકૃત “વતન બપોર” 
જેવા કાવ્યોતેો આસ્વાદ કરાવ્યો છે. કાવ્યકૃતિઓનાં મમ“તે પાસવામાં શ્રી 
પલાણુ સફળ થયા છે. આ પ્રકારના આસ્વાદેઃ તેએ વિશેષ સાત્રામાં આપે 
તેવી અપેક્ષા રાપ્પીએ તે! કરુ' ખોટું નથી. સાવ બેઠ#્દા અતે છાપત્રાહી 
"ભૂમિકાએ સરી પડેલા આસ્ત્રાદોવ,ળા વાતાવરણુમાં આવા આસ્વાદો વધાર 
આવકાચ* લેખાચ. 

છેલ્લા [વિભાગમાં દુહે।, મુક્તક, ચોપાઈ જેગાં સ્ત્રૂપોની અત્તિહ સિક 
ભૂસિકાએ રહીને ચર્ચા કરી છે. આ ચર્ચાઓ ફાતિઓના નતમૂનાઓતે પ્યાનસાં 
રાખીતે થાય તો! ગુજરાતી વાચકોને વિશેષ લાભ થાય. આ પ્રકારના ગ્ર'થે!તે જ 
સરકાર આચિ"ક સહાય આપવી નેઈએ. નાઝી સાવ સામદન્ય કકલ્તાનાં પુસ્તકોતે 
એવી સહાય એટલે કુપાત્રે દાન. શ્રી નરોત્તમ પલાણુ પાસેથી નવા ગ્રન્થા 
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મળતા રહે એ અપેક્ષા, 
નઃ ક્ર જડ 

આધુનિકતા વિશે ગુજરાતી ભાષામાં હજી પ્રમાણુભૂત ત્ર"થ બહાર પડયો 
નથી એ ઘટના કરુણ આશ્મ ઉષન્નવે છે. સમન શાહે ન્તછેરાત જરી છે 3 
તેએ અ! વિશે એક પુસ્તક બહાર પાડવાના છે. જે સદીનઃ આર'ભથી આધુ-- 
નિકતાતાં સ'ડાણુ થયાં તે સદી હવે પૂરી થવાની તૈયારી કર છે અતે ખગર 
નહી' તવી સદીમાં જ્યારે આપણુ પગ સઆંડીરુ” ત્યારે કચા પ્રકારતા મૂલ્યભાધ 
મગટશે અતે આપણી આ એતિહાસિક ખતી ગયેલી આધુનિકતા રામે વિદ્રોહ 
કરીને કયા સાહિત્ય મારતે શ'ખધ્વીતિ નવા સજક વગ ડરૉ ? પણુ એતેદ 
શ'ખપ્વનિ છુલ'હ બતે તે પહેહાં આ આધુનિકતાની ચર્ચાવિચારણા! યોગ્ય 
પરિપ્રેદ્યમાં થવી ન્નેઈએ-જ્રા નિમ બનને; આધુનિકતા પ્રતયેતા ૨ગદ્ેષથી 
દૂર સરીતે. ભોળાભાઈ પરેલ આવા એક આંથેકારી છે, બ'ગ.ળી, અસમિયા, 
હિ"હી, અને સુજ્રાતી સાહિત્યતા અભ્યાસી અને એ રીતે સાહિત્યના તુલનાત્મક 
અધ્યયન માટે અત્યન્ત સુપાત્ર રવ્યાડેત. વિશેષમાં ભળે સંવેદનશીલ ગદ; 
સાહિત્યની નૃતનતાને આવકારવાની તત્પરતા અતે છતાં પ્રાચીનતા, મધ્યકાલીત- 
તાને! પરિઠાર ન કરવાની વિવેકયુહ્06, “આધુઈનકતા અતે ગુજરાતી કતિતા'* 
ગન્ય આમ આવકાય ખતે છે. ગ્રન્થનુ” વવૈત્ર મર્યાદિત કરવાયી [િષયની ચર્સા 
વ્યવસ્થિત રીતે કરી શકામ ગેટલે પોતાની વાત કવિતા પુરતી કરવામાં કરુ” 
ખડટુ' નથો. ઊ'ડાણુતે ભોગ પ્રાપ્ત યતા વ્યાપતો ફશે! અથ? નથી. ગામ તો 
દક્ષિણુ રાજરાત યુનિવસિટીતા આમત્ર'ણુથી ૨૬, ૨૭, ૨૮ રેણઆરી ૧૯૮૫ના 
દિવસે! ૬રગિયાત આપેલ' ત્રણુ વ્યાખ્યાતા અહી કેન્દ્રમાં છે, તે ઉપરાંત 
બ'ગાળા તથા અસસિયદા કવિતાના સ“દભે* આધુનિકતાની ચર્ચા કરતા ખે બે 
લેખ સમાવવાસાં આવ્યા છે. અ રીતે એક જ ગાળાના ત્રણ પ્ર'ન્તીય સાહિત્યતે 
અડખેપડખે મૂઝીને ઇુલના સારેની એક તક આપવામાં આવી છે અને સાથે 
સાથે ભારતીય સાહિત્યની ૪નિ ઉપસાવવ'ને! એક પ્રશસ્ય પ્રયત્ન પણુ કરવામાં 
સ્માવ્મા છે. 

ભારતમા આવેલી આધરનિકતા, પૂવ" આધુનિકતઃ "કે અર્વાચીનતા નિઃશ'ક 
રીતે ષશ્ચિમની દેન છે. આપણુ! ગ્ય્વાગીન સાહિત્યને પ્રેરણા પૂરી પાડવામાં 
ગમ'ગ્રેછ સર્!હેત્ય અને આધુનિક સાહિત્યતે પેરણા આપવામાં યુરાપીય-અમેરિકી 


ક *રયાર્ધાનેકત્તા અને ગુજરાતી કાવિતા' લે. ભે!ળ ભાઈ પરેલ આર. ગર. 
રોડની કુ"; પ્રથમ આવત્તિ-પાચ ૧૯૮૭; પૃ. ૧પ; મૃલ્ય-રૂપિયા ચોવીસ 
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સાહિત્ય કેન્દ્રમાં હતાં. એટધે ભ રતીય આધુનિકતાની વાત કરતી વખતે એ 
સાહિત્યની ચર્ચા અાનિવાચપણુ થાય જ. આધુનિકતાની ચર્ચા કરતા પ્રમાણભૂત 
ગ્રન્થેઃ સ્‌ હકમ બ્રેડબરી સ“પાદિત “મોય તિહઝસ', ઈર વિ'ગ હે! સંપાદિત “લીટરરી 
મોડાનિઝસ'તો આધાર લઈને ભોળાભાઈ પરેલે આધુંનકતાની ચર્ચા કરી છે. 
આ ઉપર[ત જેએ આ [વિશે વધુ ગ'ભીર પ્રકારની ન્વણુકારી મેળવવા માગતા 


હોય તેસણુ રિયા એલસાનતુ એક વિશ્ચિષ્ટ સ"પાદન “ધ સોડત" ટ્રેડીશન* 
સ્અવશ્ય ન્નેવુ*, 


મકેથમ વ્યાખ્યાનમાં આધુનિકતા વિરોતે! સ"સાવિચાર, આધુનિકતાનાં 
મભાવક બળે, આવાંગાદ, ત્રતીકવાદ, ધનવાદ, ભાનિષ્યવાદ, અંભલિવ્યક્તિવાદ 
દાદાવા8, અતિયયાર્થ'વાદ વગેરેની ચર્ચા કરવામાં અ'વી છે. ત્યાધુનિકતા અતે 
સમકાલીનતા; પર'પરા અતે આધુનિકતા; આધુનિકતા અતે દુબોાધતા; આધુનિકતા 
પતે જિર'તતતા જેવા પ્રશ્રો કહી" વિચારવામાં આવ્યા છે; આધુનિકતા 
સત્તાનો બેવડો અય* છે. વર્ણુનાત્મક અતે મૂલ્યવાચક. સ બે વચ્ચેતેઃ ભેદ 
સમજવવા સાટે ભોળાભાઈ પરલ પશ્ચિસમતા સજક, વિચાસ્કરાની મદદ લે છે. 
ગયમ વ્યાખ્યાનને। વ્યાપ એટલે બધે મોરા છે કે એતા દરેકે દરેક સુદ્દા 
વિશે દીધ" લેખે લખા તો પણુ ઓછા પડે. આ સ્થિતિમ! ભોળાભાઈ પરેલની 
ચર્ચા ઊ'ડ'શુવાળી ભનવાતે બદલે વછુ વ્યાપક બનવા સાંડે છે. આગળ આપણે 
ન્નેયુ' કે વિષયતે મર્યાદિત કરીએ તે। જ ઊ'ડાણુ શકય ખને. પણુ આધુનિક 
વિચાર્વલાે।ને સમજવા-સમન્યવવા સાટે આ લધી ન્નણુકારી અનિવાય* છે, 
ધારે કે ચુજરાતી વાચક અતિ ચથાથ*વાદ, ગ્રતીકનાદ, કલ્પતવાદ [વિશે સામાન્ય 
માહિતી ગુજરાતી ભાષામાં મેળવવા સાગતે1 હોય તો તેની પાસે છે ખરી ? 
એટલે પહો આ ગ્રકારતા પુસ્તકની યે!જનતા વિચારાય ત્યારે સ્વાભાવિક રીતે 
ચ'થકારને આવા નધા મુદ્દા નિશે જેટલી માહિતી પ્રાપ્ત હોય તે બધી ધરી 
દેવાનું મત થાય. એટલે સપાટી પરની ચર્ચાતે ચલાવી લેવી પડે. અહી” 
થોડો અસ'તોષ ખીન્ત પ્રકારતો છે. ભોળાભાઈ પટેલ જ્ણુ અહેવાલ આપે છે. 
પોતાના મત, અભિપ્રાય જણાવતા નથી, આગ છતાં કેટલાક મહત્ત્વતા સુદ્દા 
છેડવાસાં આવ્યાં છે. દા. ત., કોઈ હેર અતે કાલિદાસમાં આધુનિકતા જીએ 
ત્યારે એતેો। અર્થ શો થાચ ? હોચર અતે કાલિદાસમાં ગમાધુંનિકોતે પણુ સ્પરે 
એવુ" કશુ શિર“તત તત્ત્વ છે; એ ચિર'તર તત્ત્ત જ અત્યારની કહેવાતી 
આધુતેટ રચનાઓથી સાચી સ્તાધુનનિઝ ર્ચનાએ તે જીદી પાડી બતાવરે. અહી” 


એતદ૬ એપિલ-જૂન ૧૯૮૭ જ૧૯ 


આ પ્રશ્નની ભીતર જવાતે અવકારા હતે અતે એતે નિમિત્તે ક્ષણિકતા શાશ્તી, 
સમસામનવિકતા-ચિર"તતતાના પ્રક્ઞો વિચારી શકાત? એવી જ રીતે આધુનિકતાતે 


સ # 


ઘડતી તાત્વિક વિચારણાઓન-ફોઈડ, ડાવિભન, આઈન્સ્ટાઈન, નિત્શેતી [વિચ!ર- , 


મુાસ્મરો-ની ભીતર સુધી પહેંચી શકાત. 


જથ જીદા વાદની ચર્ચાની સમાન્તરૅ ને તે વાદની ઘે।પષણાપત્ર બની ગયેલી 
રૃતિઓતેદ પરિચય ઉમેરાયો! ઠત તો આ પ્ુસ્તકતી સોેદ્દાંતિક ચર્ચા વધારે 
સ'ગીત બનત, લોળાભાઈએ આધુનિકતાની ૫૨*૫૨1 વિશે આગળ ચર્ચા કરી 
જ છે અને જે એનાં વધારે દૃષ્ટાંતો તેમણું આપ્યા હોત તે! આધુનિકતાની 
પર*પરા પણુ જેટલી જૂની છે તેનો ખ્ય,લ વાચકતે આવ્યા ફે(ત, દા, ત., 
પ્રતીકવાદતી ચર્ચા કરતી વખતે ઝલા ખાતર કલાતા વદદની, કલાની ૨વય*- 
પર્માપ્તતાની વાત ફરવાશા આવી છે ષર"તુ શુ” આ ગ્રતીકવાદીએની દેત હતી ? 
એના સગડ મેળવવા મારે પાછા પગલે કાન્ટ સુધી પદેોંચનુ' પડે. તેવી જ 
રીતે કવિતા સ"ગીતની કોટિંએ પહે[થવી ન્તેઈએ એવી માલામે'કથિત વાત 


શાર શોપનહકાવર સુધી પહેંચવુ” પડે. 


બીજી વ્યાખ્યાન ચુજ્રાતી કનિતાતા સદભે* છે. એક ચર્ચાસ્પદ ભૂમિકાની 
સઆંડણી ભોળાભાઈ પરેલ કરે છે. ગુજરાતીમાં આછધુનિકતાનેો આર'ભ કચાંથી 
થયો ? શુદ્દ કવિતાતે માલાએે*, વાલેરીએ મહસત્તત આપ્યુ” અતે તેની હિમાયત 
કરી, આતે અઆધુનિકતાતુ” લક્ષણુ નને કહી રાકાય તે! મછલાદ પારેખના “બારી 
જ્હાર' સગમહમાં છે; ને આંતરરા ષ્ટ્રોયત આછુનેકત.નું લક્ષણુ ગણાતી હેય 
તે. તે હચિશ્વદ્ર ભટ્ટમાં છે; કલ્યનપ્રાધાન્ય એતુ' લક્ષષુ ગણાતો હેોચ તો 
રાજેન્દ્ર ચાહમાં છે: અતે છતા ભે.ળાભાઈ પરેલ અ બધાને નરેશ કરીને 
ગ્મામાંના કે.ઈને આધૃતિક કહેવા તયાર નથી તે ધણુ* સચક છે. તેમતે મતે 
આધુનિકતાતો પ્રથમ ઉન્મેષ સિર"જ્ત ભગતના “પ્રવાલ દોપ'મદં ન્તેવા મળે 
છે. અતે નિર'જ્ન ભગતને પગલે પગલે હસમુખ પાદક પ્રિયકાન્ત માણુયાર 
વગેરમાં આધુનિકતાતાં મ'ડાણું થાય છે, પર'તુ આધ્રનિકતાનો જબરજસ્ત 
જુવાન સુરેશ ન્તૈષીના અઆગમનયી ગુજરાતી સાહિત્યમાં ગ્માવે છે. પદેલા 
વ્યાખ્યાનમાં ભોળાભાઈ પરેલ સ્વમતાત્રશે! સ્કફીય અધ*ધટનોાને બાજી પર્‌ 
રાખીને ચાલ્યા હતા પર'તુ આ વ્યાખ્યાનમાં તેએ એ બછુ પ્રગટ કર છે. 
સરેશ ન્ેષીને તેએ મેટા ગગનના કવિ તરીકે સ્વીકારવાતે નદલ તેઓ. 
ઈતાવેટર તરીકે એળખાવ છે; ક્ષિતિજના સ'પાદત દારા અતે વ્યાખ્યાને 
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દ્દારા તેએ અ.ધુનિકતાના ભારૅ પ્રસારક ખની શકયા હતા એટલુ” તે। ભોળાભાર્ઈ 
સ્વીકારે છે; કવિકમ્*ની, રૂપરચતાની ભારે સ્થાપત! થઈ; રવીન્દ્રનાથની 
સઃથે જ ૬વતાનન્દ દાસ પણુ ગુજરાતી ભાષામાં અ।વ્યા. 


ત્રીન્ન વ્યાખ્યાનસાં કેટલાક ગુજરાતી કવિઓની ચર્ચા કરવાસ આવી 
છી, એ રીતે નિર*જ્ન ભગતના “ગાયત્રી' કઃવ્યની ચર્ચા ચુજરાતી વિવેચતમ્‌ં 
કદાચ પહેલી વાર સરખી રીતે થવા પામી જે. [નેર "જત ભગતતા આ રયતા 
“કતી રીતે સ'દેહથી શર્‌ થઈ, પ્રાથ*તાસાં પારિણુસે છે અને એ પ્રાથતાને! ભાવ 
ત્યાધુનિક કવિતામાં જે નેર,સ્મ્બે ધ છે, આસ્થાહીતતા છે તેનાથી જીદે! પડે 
છે એતી ચર્ચા કરવાસાં આવી છે. €ઉમાશ'કર નેશીની “છિન્તભિન્ન છુ” [વેશે ચર્ચા 
કરતાં લેખક કકે છે : “ઉમાશ”કરની સમગ્ર સજક અભિજ્તતાના મૂળમાં છે 
કશીક ધમ*ચેતના, કશીક આજ્યાત્મિક જે સાનવમૂલ્યેનના સ્વીકાર સાથે અભિન્ન 
છે. પણુ આપણુને લાગે છે કે આધુનિકતાની આ બધી કૃતિલક્ષી ચર્ચા અહી'થા 
કથળવા માંડે છે. સુરશ ન્નેશીના 'હુ”ની ચર્ચામ[ ભાષ કપની થોડી સ'તે।ાષમદ 
સા[ંડણી વળી “સાણુસની વાત'ર3ાં અદશ્ય થઈ ન્તય છે અતે “ન્ટાયુ' કાવ્યમાં 
તો લગભગ કાવ્યાનુવાદ જેવુ” જ જેવા મળે છે. ખરેખર તે, લાભશ'કર, શેખ 
“અને [સિતાંશુની રચનાઓના સ"દજ*સાં વઘુ સારી રીતે આધુતિકનાની ચર્ચા 
કરી શકાય. 


ચોથા લેપખપસાં બ'ગાળા કવિતામાં નનવા મળતી આધુતિકતાની ચર્ચા 
“ડો. દીપ્તિ ત્રિપાડીના “આણછુનિઇ બાંગ્લા પરિચય (૧૯૫૯)તે આધારે કરવામ 
આવી છે. સામાન્ય વારકતે કદાચ આધાત વ.ગે કે રવીન્દ્રનાથ ઠાઝ્ઠર જેવાતે! 
1વેરાધ ઝહ્લોલ જૂથના કવિઓને કરવો! પડયો હતે. પ૨"ત સાહિત્યના ઇતિ- 
"હાસની સૂછ્સ ગતિવિધિઓ ન્નનુનારતે એવો આઘાત ન લાગે. કલ્લે!લ જૂથના 
કવિઆતે રવીન્દ્રતાથની પોચી, સુદુ કવિતાનો ખપ ન હતે; તીછણુ, તીત્ર 
કવિતાની [નેછી અનિવાય*તા હતી. બ*ગાળી ્કાવતામાં અઃછુતિકતાને ઉન્મેષ 
“છેક ૧૯૨પ૫મ| નનેવા ગળે છે એ રીતે ન્નેઈએ તે! આપણી ગુજરાતી કવિતા 
આધુનિકતા પ્રગટાવવામાં કેટલી પાછળ હતી તેને! "ખ્ય! લ આવે. એ ગાળામાં ગમાપજ્ણે 
ત્યાં તે! કાચા ભગતની કડવી વાણી અતે વિશ્વશાંતિ રચાયાં હતાં. એટ” 
જ નહી”, [વિશ્વકવિતા ઉપર પ્રભાવ પાડી જનારા બોદલેર પર છુદ્દેવ બસુએ 
૧૯૩૧માં ગ્રન્થ આપ્યો! હતે!. ભોળાભાઈના આ લેખતી સાથૅ સુરેશ ન્નેષીએ 
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ગઆ પ્રશ્નની ભીતર જવાને અવકારા હતો અતે એતે નિચિરો ક્ષાણિક્તા શાલતી, 
સશમસામનિકતા-ચિર”"તનતાના પ્રશ્રો વિચારી રામકાત; એવી જ રીતે આર્ણાનકતાને 
ઘડતી તારિવિક વિચારણાએઓ -ફોઈડ, ડાવિ*ન, આઈન્સ્ટાઈન, નિત્લોતી વિંચઃ૨- 
સ્યાએ।ા-ની ભીતર સુધી પહેંચી શકાત. 


જીદ જીદા વાદની ચર્ચાની સમાન્તરે જ તે વાદની ઘે!ષણુદપત્ર બની ગયેલી 
કૃતિઓને. પરેચય ઉમેરાયેઃ હેત તો આ પુક્તકની સેદ્દતિક ચર્ચા વધારે . 
સ'ગોત બનત, ભોળાભાઈએ આધુનિકતાની ૫૨*“૫ર॥ રે આગળ ચર્ચા કરી 
જ છે અતે નને એતાં વષર દૃષ્ટાંતો તેમજું આપ્યા હેત તે આધુનિકતાની 
ચર"પર પણુ કેટલી જૂની છે તેતો ખ્યાલ વાચકતે આવ્યો શેત, ૬, ત., 
ગ્રતીકવાદની ચર્ચા કરતી વખતે કલા ખાતર કલાતા વાદતી, કલાની રવય- 
ચર્યાપ્તતાની વાત કરવામા આવી છે પર“છુ જુ' આ પ્રતીકવાદીએની રેત હતી ? 
એના સગડ મેળવવા મારે પાછા પગલે કાન્ટ સધી પહોંચવું પડે, તેવી જ 
શીતે કાંનિતા સ'ગીતની કોસઢિએ પહેંચવી જેઈએ એવી માલામે“કથિત વાત 


સારે શોપનહાાવર સૂધી પહેંચવુ' પડે. 


બીજી વ્યાખ્યાન ગુજરાતી કવિતાના સદ્ભે* છે. એક ચર્ચાસ્પદ શૂસ્ચિકાની 
સાડણી ભે!ળાભાઈ પરેથ કરે છે, ગુજરાતીમાં આણનિકતાતો અર'ભ કયાંથી 
અયે. દ શુદ કવિતાતે માલામે*, વાલેરીએ સહત્ત્વ આપ્યુ" અતે તેની હિંમાયઝ 
કરી. આતે આધ્રનિકતાનુ' ઘક્ષણુ નને કહી શકાય તે] પ્રટ્ુદાદ પારેખતા “બારી 
જહાર' સત્રઉમાં છે; ને આંતરરાષ્ટ્રોયતા આધુનિકત-તું' લક્ષણુ ગણાતી હેય 
તા તે હવિશ્ર% ભટ્ટમાં છે; કલ્પનપ્રાધાન્ય એતુ" લક્ષખુ ગણાવી હેય તો 
રાજેન્દ્ર શાહમાં છે; અને ૭તાં ભે.નાસાઈ પરેલ અ! બધાને નિદે*થ કરીને 
આમાંતા કે.ઈતે આધુનિક કહેવા તેયાર નથી તે ઘણુ સૃચક છે. તેમતે મતે 
આધુનિકતાનો! પ્રધયમ ઉન્મેષ નિર"જ્ત ભગતના “પ્રવાદ દ્ીપ'માં જતેવા સળે 
જી. અતે નિર'જન ભગતતે પગવે પગલે હસસુખ પાદક પ્રિયકાન્ત મણિષાર 
વગેરેમાં આધુનિકતાના મ'ડાણુ થાય છે. પર"'તુ આધુનિકતાનો જબરજસ્ત 
જીન,ળ સુરેરા ન્તેષીના અગમનથી રાજરાતી સઃહિંત્યસાં આવે છે, પહેલા 
વ્યાખ્યાનમાં ભોળાભાઈ પરેલ સ્વમતાગ્રહે! સ્તરીય સઅય'ધટનેોને જાજી પ૨ 
રાખીને ચાલ્યા હતા પર'તૃ આ વ્યાખ્યાનમાં તેઆ એ ખધુ' પ્રગટ કર છે. 
સુરરા નેષીને તેઆ મોટા ગજતા કવિ તરીકે સ્વીકારવાતે બદલ તેઓ 
ફત્રાવેટર તરીકે ઓળખાવે છે; ક્ષિતિજ્ના સ'પાદન ટ્વાારા અને વ્યાખ્યાને! 
જબ એતદ્‌ એમિક-જૂન :૬૮૭૩* 


દારા તેઆ અ.ધ્ુનિકતાના ભારે પ્રસારક બની રાકચા હતા એટલુ” તે। ભોળાભાઈ 
સ્વીકારે છે; કાવિક્સ*ની, રૂપરચનાની ભારે સ્થાપતઃ થઈ; રવીન્ટ્નાથની 
સાથે જ જીવનાનન્દ દાસ પણુ ગુજરાતી ભાષાસાં ગ્યા. 


ત્રીન્ન વ્યાખ્યાનમાં કેટલાક ગુજરાતી કવિઓની ચર્સા કેરવાસ? આવી 
છે, એ રીતે તિર'જન ભગતના “ગાયત્રી' ક.વ્યતી ચર્ચા શજરાતી વિવેચનમાં 
કદાચ પહેલી વાર સરખી રીતે થવા પામી જે. નિર"જન ભગતના આ રચતા 
"કેરી રીતે સ'દેહથી શર્‌ થઈ, પ્રાથ*તાસાં પરિણુસે છે અને એ ગ્રાય"તાને! ભાવ 
આધ્રુનિક કવિતાશાં જે નેર,સ્ઝબે.ધ છે, આસ્થાહીનતા છે તેનાથી જીરે! પશ 
છે એની સર્સા કરવાસા આવી છે. ઉસાશ કર જેશીની “છિન્નભિન્ન છુ” વિશે ચર્ચા 
કરતાં લેખક કશે છે $ “ઉમાશકરની સમમત્ર સજક અભિત્તતાના મૂળમાં છે 
કશીક ધષ્*ચેતતા, કશૉક આધ્યાત્મિક જે સાનવગૂલ્યે!1ના સ્કીકાર સાથે અભિન્ન 
છે, પણુ આપણુને ઘાગે છે કે આધુનિકતાની અ બધી કૃતિલક્ષી ચર્ચા અહી'થી 
કયળવા માંડે છે, સુરશ ન્તેશીના “હુ”તો ચર્ચામાં ભ,ષ કમની ધોડી સ'તેઃષષદ 
સ[ડણી વળી “માણુસતી વ૧ાત'ગાં અદશ્ય થઈ નચ છે અતે “જટાયુ” કાવ્યમાં 
તો લગભગ ઝાવ્યાનુવાદ જેવુ” જ જેવા મળે છે. ખરેખર તે; લાભશ"કર, રેખ 
અતે સિતાંશુની રચનાઆના સ'દભ*સમાં વધુ સારી રીતે આધુનિકનાનો આર્યા 
કરી શકાય. 


ચાથા લેખમાં બ'ગાળા ્દાવિતામાં ન્તેવા સળતી આધુનિકતાની ચર્ચા 
રો. દીપ્તિ ત્રિપાઠીના “આધુતિક ખાંગ્લા પરિચય' (૧૯૫૯)તે આધારે કરવાસ[ 
આવી છે. સામાન્ય વાચક્તે કદાચ આધાત વગે જે રવીન્દ્રનાથ ટાકુર જેગાતે! 
4વિરાધ કલ્લોલ જૂથના કવિઓતે કરવે। પડયો છતો. ૫૨*ત સાહિત્યતા ઇતિ- 
'હાસની સૃછ્સ ગતિવિધિએ ન્નથુનારતે એવો આઘાત ન લાગે. કલ્લે!લ જયના 
કવિઓને રવીન્દ્રતાથની પોઃચી, સુદુ કવિતાનો ખપ નં હતે? તીઠ્દણુ, તીત 
કવિતાની નિજી અનિવા તા હતી. બ*ગાળી કાવતાસાં અત્ધુનિક્તાનો ઉન્મેષ 
“છેક વ૯રપમાં નનેવા શળે છે એ રીતે ન્નેઈએ તે! અઃ!પણી ચુજરઃતી ટવિતા 
આધુનિકતા પગટાવવામાં કેટલી પાળ હતી તેતે! “ખ્ય'લ આવે. એ ગાળામા ગ્માપજે 
ત્યાં તો કાચા ભગતની કડની વાણી અને વિશ્વશાંતિ રચાયાં હતા. એટલુ” 
જ નહી", વિશ્વકવિતા ઉપર પ્રભાવ પાડી જતારા ખે!દલે૨ પર ખુડ્દેવ બસુએ 
૧૯૩૧માં ગ્રન્થ આપ્યો હતે. ભોળાભાઈતા આ લેૅખતી સાથે સુરેશ વેવીએ 


“્એતદ એમગિલ-જૂન ૨૯૮૭ 


“પરજીયા? કાગ્યઃનુવાદસ]ં આધુનિક બ'ગ'ળી કવિએ ની ર્માતિનિધિરૂપ ને રચનાને. 
મૂછી છે તેને નેવાથી અ! કવિતાનો વિશેષ ખ્યાલ આવી શકે, 


છેલ્લા લેખમાં અર્સમિયા કવિતાની ચર્ચા કરવાર્સા આવી છે. બ"ગાળી 
કવિતામાંથી પ્રભાવ ઝીલીતે રચનાર આ કવિએ ની ચર્ચા સદ્ષ્ટાન્ત થઈ 
જેવાષી મોટા સાગના ગુજરાતી વાચકોને એ ગરો. 


આ પુસ્તકના પૂરફ્ શ્રન્ય તરીકે બ'ગાળા અને એવી ખીજ સ્સૃહ. 
સાહિત્મ રચનાએ ધરાવતી ભાષાઓમાંથી અતુવાદિવ કફૃતિએ.તા સ'ચમો નને 
જાપણ્તે પ્રાપ્ત થાય તો પાશ્ત્ય સ [હિત્યની સમાંતરે ભારતીય સા હિત્યતો 


પરશિચપ પણુ વિસ્તરતો! જ્રે એમાં "કાઈ શ'કા નથી, 
-- શિરીષ પ'ચાલ. 


કેસજ્ઞ ભાવકનતા આસ્વારા * 


આજે કાવિતાતો આસ્વાદ ટરાવવેો એ હાયવગી પ્રવૃત્તિ યઈ ગઈ જી. 
કવિતાને ડેન્દ્ર બનાવી તેના ષરિધ પર મનફાવે તે લીલ! કરી શક,ય છે. કવિતા 
બરાફ# પર રહી ન્નચ છે અને તે નિશિરો પોતાને ગમતી રત્તિઓ, માન્યતાએ! 
પંત્યાદિનું છાપસાહી વિનરણુ યયા ઢરે છે. વધાર પડતૃ' અથના તો. ખીજી' 
જ વાંચવાની અને ન હેય તે શોધી કાઢી વાંચવાની કિયા પણુ ઘણીવાર સમાંતરે 
ચઃલતી દેય છે. કવિતાતા રસસ્યાતોા શે,ધી, તેની અનેકસ્થતા, કાવ્ય સિદ્ધ 
કરવા મારે કવિએ કરેલા રચતારીતિતઃ પ્રથોગા અને તેનુ" કાવ્યમાં ગ્રગટ થતુ” 
પવિણાદમ ઈત્યાદિની તપાસ કરવાની ફય, કાવ્યતે! મુખ્ય વિષય અથચ। તો 
તેમાં વણુ'વાયેલે ભાવ, અભિવ્યક્તિની કઈ ફઈન્ખ્ટાથી, તેની કલાત્મકતા 
સાથૅ તે ભાવ સિ ચમો છે તેની આૂમિકા 'કે સમજ આસ્વઃદકે આપવાની” 
હેય છે. આ ઉપરાંત સ'પન્ન ભાવકની રુચિતે કાવ્યના ભાવપ્રકાશમાં રસવતી 
જતે તેજ સ્બિની બનાવવાની છે;ય. કવિતાનાં વાચતતા અતેક 'ન્દ્રો છે ય, 
ભાવને ભાવને, સમમ અને ઇતિહાસન' સ'દભમાં કૃતિની અર્ચઘુતિતા કેટલાંયે 
ચ્યણુક્નણુ ક્ષેત્રોટા અઃશ્રય*જત્‌ પરિચય થાય અતે તે ૬3 કવિતા, જીદા 
જ સ'દભે* વાચકતે રચતી આવે. જે ફાતિ-પાઠ છે તે ભાવનની મમા ક્ષણને 
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# િશ્યેના સહેલમા--ઉમાશ"કર્‌ નશો, સસ્તુ" સાહિત્ય વધ'ક કાર્યાલય, 
અમદાવા૪, આજાત પરેલી ૧૯૮૬, કિમત રૂ. ૮-૫૦. 


ટ્ર એતટ એમિલ-જુન ૬૯૮૭ 


જવી રીતે અજવાળે, તે દાર! ભાવક જે “આત'દ'તો અતુભવ કરે છે તેને! તયા 
આસ્વાદકતૌી સુપૂરીભૂત ચેતતાતો પાર્ચમ પણુ આ તિચિત્તે મળવે! ન્તેઈએ. 


ઉમાશ'ક૨ ન્તેરીકૃત “નિશ્ચેના મહેલમાં' કવિતાના આસ્તાદતુ પુસ્તક- 
વાંચતા, આસ્વાદકની ઉત્તમ ભાવન શડ્તતો, તેની નિજ મુદ્રા સાથે પરિચય 
થાય છે, અહી વીસ ભજ્તેોનુ” તમને પ્રાથતાકાવ્યેનુ" આસ્વાદમૂલક વિવરણુ. 
કરવામાં આવ્યુ" છે. આાસ્વાદક કાવ્ય-મસહસ છે, કાવ્યના રસસ્થાને! તે સહજ- 
પાનુ ચી'ધી ખતાવે છે કવિની ભાષા, અલ"કાર ચોજનઃ, મૂતત શખ્દુયાજતા દ્વારા 
સાકાર થતુ” ભાવવિશ્વ સરળ વાણીમાં, [વિવેચનની ચ'લુ સ'સ'ઓતે દૂર હડસેલી, 
કરાવી શકે છે. અહી' આપણી સષ્યક્ાથીન રચનાઓ તથા અર્વાચીન કવિતાની 
જૃટયીક રચતા એ, એક સિધી, એક બાળી અને હિન્દી રચના તેસ જ ખે 
અ'ગેજી અનુવાદે! વિરોના આસ્વાદમૂલક સતિભાવો રજૂ થયા છે. આ આસ્રારોા 
ત[ચતા સ્થળ અતે સચચને। ભેદ ન્નણું કે ભુ'સાઈ ન્નય છે. શુદ્ધ વર્ત્સાનની 
ક્ષણના બિન્દુ પ૨ તે ભાવકતે લ વે છે. સધ્યકાલીત ૫૨"પરા કે ઇતિહાસને ૬૨ 
વખતે જણુવાં આવશ્યક નથી. ઘણી વાર તેની નણકારી વ્યષધાન બતી શકે, 
સેતુ નહી. આ નિમિત્ત પાંડિત્ય પોષી શકાય, કેરશિકા પથક્કરણુ થઈ શક 
અતે કવિતા નનેડે અ'તર પણુ કેળવી શષઠાય. આ અડક્વાદો વાંચતાં સાંસ્કૃતિક 
સાષેક્ષતા વાદ કે ઔતિહાસિક દછ્ટિ ભાગ્યે જ, વચ્ચે, અવરોધક તરીકે આવે 
છે. અલબત્ત આસ્વાદક પર"પરાથી રુજ્જ છે, તેતો વિતિચોગ કૃતિને તપાસ- 
વાની નવી દૃણિ આપે છે. પરસ્‍્પરા, અધ્યાસા ઇંત્યાદિની જ્યારે કૂતિ ન્નેડે. 
દૃષ્ટિ મળા છે ત્યાર સમયનાં આવરણેુ! દૂર થયા છે. અખાએ વિશિષ્ટ રીતે. 
કહ્યુ" છે : 

સ્તન ગગનમાં તોહે! દેશકાળ 
એ તો અખા અણુજણયા ખોલે આળ 
(ભાષા અ'ગ) 

અહી" પક્'દ કરાથૅલી રચનાઓસ્પ દરક કવિએ કશુક તે કશુ'ક કહેવાનુ” 
છે. દરેક કવિતા આસ પણુ કરા'ક કહેતી જ હોય છે, રીત સ્મલગ અલગ 
હોઈ શકે. અહી” ભક્તિ, ઉપદ્દેશ, નીતિ, ધૈય , કુટિલતાથી બચવાની આજી, 
દીનના, દીપ્તિ તૈ પ્રગલ્સતાના અનેક અવાજે ભળેલા છે. આ કવિએ કરક કહે. 
છે, ઉપરેશ આપે છે તે મારે કવિતા ખનતી નથી તેમ કહેવુ ચેોગ્ય નથી, તો 
તા આખી પરપરા ન્ટ તષ્ટ થઈ «તય. અ'ટલા બધ! સસચયનતા સ"તર ઘછી પણુ 
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તે સારી આજને સ્પશી* જતા હોય ત્તેદ તેમાં જે કઈ છે તે રુ” છે તે મારે 
શોધી કાઢવુ' જેઈએ, આ કવિતાએ માણુસ અતે તેતા મતની હૃત્તિઓની, 
માનવ સ'વેદતતા વિ[વેધણ ફલક્ોની કેવા ઉ"ડાણુથી વાત કરે છે તે આસ્વાદકે 
દર્શાવી આપ્યુ” છે. આ કવિતામાં દેખાતી સરળતા સકુલતાથી સભર છે, 
“દિલમાં દીવો કરા' “નિશ્ચેતા સહેલમાં', 'અમૃત તણેળિયુ”, નિગલ 
અલ...', “નતયણાંની આળસ, “હજીયે...', ઈત્યાદિ કવિતાના રૂપકોતે આજ્વાદક 
મામિ'કતાભર્યાં ઊ'ડાણુથી પ્રગટ કરે છે. આસ્વાદકતે! વાતચીતને! લહેકો, 
તેની નાટયાત્મક્તા, ભાવક સાથે વચ્ચે વચ્ચે આવતી વાતચીતના સ્વર, કેઈ 
ઘટતા જ પ્રસ'ગ સાથેનું અતુસ'ધાન, “ગીતા', “સહાભાસ્ત', સ”સ્કૃત પરમ્પરા- 
ઓમાંથયી આવતાં શખ્દ્ઝૂમખાં તે તે નિમિત્તે મત્રટ યતુ” અષ્યાસે! તથા 
સ્મૃતિનુ' વિશ્વ, આ બધાં શાવકની ચેતનાને ખોલવી દે છે. આ ગઆસ્નારેતે! 
'શુણુપક્ષ છે, કાવ્યતાં રસસ્યાનો તેએ સહજતાથી ખોલી કાપે છે. ૬૨૪ ભજન- 
કવિતાની ત્મૂખી લાધવથીં, પ્રાસ'કિક્તાથી તેએ વષુ'વે છે. “અણુભે' શબ્દની 
સોકાશ, “તિલ કે બલ'ની ભાષાસ યોજના, રૂપદ્ેતી યોજનાથી કવિતા કયાં 
કયાં કવી રીતે ઝળહળા ઊઠે છે તે તો "કેટલાયે કાવ્યોમાં આસ્વાદકે દર્શાવી 
ક છે. આસ્વ.દકની વાણીમ સત્રાત્મકતા એકરૂપ થઈ છે. કેટલાંક ઉદાહરણ! 
ઈએ. 


“નાનકડી ૪કીમાં પ્રકાશ લેય તો આખુ" વિશ્વ વિલેોકાય હૃદયમાં 
નાનકડો દીવો! પ્રગટ એટલે આખુ” બહ્માંડ ઝળાંઝળા થઈ રહે.' (પૃ. ૧૩) 


“આપ્યાત્મિક અનુભવની કવિતા વિરલ હોય છે, રહસ્યલક્ષો અતુભૃતિતે 
૧સણીચ રીતે પ્રત્યક્ષ કરાવવી એ સવિરોષ મુસ્કેલીભયુ*' નીવડે છે, પણુ નરસિ'હ 
આર"ભની પ'ક્તિસાં, પહેલા ખે શબ્દથી જ જૂસિથી પાર ઉડૂયન, પછી ઘૂમતા 
વિરાટની ગત્તિશીલતાનુ' સચન અતે અ"તે સોડટ્ણ પ્વનિતુ' ચુ'જન-એ દ્રારા 
“ભવ્યતાનેો! સ*સ્પશ* કરાવે છે.... આખી ફૂતિ ઉપર સો'કયજ્યોતિનો પ્રકાય 
પથરાઈ રહૈ છે. પ્રેસની જડીખુટોનુ' રૂપક અતે અત'ત ઉત્સવમાં પષ ભૂલેલી 
સુદ્ધિનુ* ચિગણુ મનમાં રમી રહે છે.'” (પૂ. ૨૮-૨૯) 

અમ “નીરખ ને...' કાવ્યની શબ્દયોજના-પ્રાસ્બ'ધ, લયનુ” યતુ” સ“ચેઇજત 
કાવ્યની [શિરા શિરામાં ભળો તેને કેટલુ" ર્શવત્‌ ખનાવે છે તેની વાત ઉમારા'કર 
*નેશીએ તન્મયતાયી કરી છે. 

“હારેનો મદરઝ' નિરો આસ્વાદક તેંધે છે “,..પક્ય”લી વ!ણીની એ પ્રસાદી છે.' 
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અથવા તે! “અગમૃતનુ' વહેળિયુ” [વિશે વાત કરતાં “સ્ઞાનક્ટારીએ કાપ્યું - 
ગ્રેસકટ'રીએ રઝવ્યુ', એ બતે એટ જ પક્રિયાનાં પાસાં બતી રલાં, એક સાથે પ્રેય 
ખયાની ને શ્રેય પામ્યાની પછાની મીરાં વાત કરી રહા છે” આસ્વાદક સમથન વિના 
વાત કરતા નથી. કાવ્યના શિલ્પ-સ્થાપત્યની વાત પણુ સાથે સાથે થતી ન્નય છે. 
નિજલ કે બલરામ'સાં સૂરદાસની કાવિત્વરાક્તિ, ભાવવ્ય'જનાને ઉપકારક શખ્દ 
ચોા।જનાને લાધવ ઇત્યાદિની વાત ઉત્તમ રીતે ઉમાશ કર જેશી સ કાન્ત કરા શકા 
છે, “તેરા સકાન આલા'ની નાટયાત્મક ઉક્તિઓ, વૈષ્ણુવજનનાં લક્ષણે માત્ર 
ચાદી ન બની જહેતા ભાવસ'વેદનતી એક્તા કેવી રાતે બની રહે છે. તેની વાત, 
“આપની યાદી'ની ફાવ્યાત્મકતા “એક જ દે ચિનગારો' તયા 'હજીયે...' સા 
ગમ્રગટ થતાં વ્યથા તે ચ તનની એકર્પતા-આ બધાંની વાતે! વિશદ્તાથી 
આસ્વાદકે કરાવી છે. અલખત્ત “નિશ્ચેતા સકેલમાં' ની કે ખીન્ન' કેટલાંક કાવ્યોમાં 
આવવી વાચાળતા કચારૅક ૪વિતાની ચર્ચાથી શેફરાં જતી હેય તેવુ' પણુ લાગે. 
કનયારેક આસ્વાદક વધારે કાંતતા હોય તેવુ'પણુ લાગે કયારેક કેટલીક કવિતાની 
રારૂઆતમાં મૂકાતી પ્રસ્‍તાવના અપ્રસ્તુત પણુ હેય તેવુ' લાગે છે. 


અહી દરૅક કવિતા વિશે વિગતે વાત ફરવાનો! અવકાશ કે ઉપક્મ નથી. 


ઉમાશ*કર બ્વેશીની આસ્તાદક તરીકેની ઉત્તમ શંડ્તતો પરિચય આ 
આસ્વારોમાંથી મળી રહે છે. આ અ સ્વાદમાં ઉમાશ'કર જ્નેશીની પ્રજ્ઞાન' તેજ 
સહજ સહજમાં વરતાઈ આવે છે. આ આસ્વાદોથી ઉમાશ'કરના કૃતિનિષ્ઠ 
વિવષેચનાતે, જીદી રીતે, અનુભવ થાય છે. “ગુજરાતી કવિતાતે! આસ્વાદ' પછીનુ” 
આ સણત્ત્તુ' પુસ્તક છે. આસ્વારો કવિતાના સોન્ક્યસય ભાવલોકમાં આપણુને 
ગતિ કરાવે છે તે વિવેકભૃલ્યા વિનતા અહી' તે[ધવુ' રલુ. 


-તીતિત મહેતા 


જ ઝર શ 


આપણુ ઘણી વાર રાજ્કારણુ, સાહિત્યં-કલા, ગરીમાને થતા અન્યઃય, 
વર્તમાન શિક્ષણુ-પદ્દધિતિ, સસ-સામાચેક ધટતાએ! કે વ્યડિતિઓએ વિષે આપણે 
સ્મમ'તોષ, આપણી ટીકા વાતચીત પૂરતાં સર્યાદદત રાખીએ છીએ. જ્યારે એ 
બધુ" લખીતે કમીટ કરવ!તી ક્ષણુ આવે છે ત્યારે મોરે ભાગે આપણે કોઈને કોઈ 
ખહાતે પાછા હઠી જઈએ છીએ. આ સ્થિતિસાં ડવિ લાભશ'કર ઠાકરે છેલ્લાં 
લગભગ દસ વષ* દરકિયાન “જનસ્ત્ત માં “એક ચિતિટ !” પછી,.“ફેકસ' અને 
હાલ “ક્ષણુ-તત્ક્ષણુઃ કોલમસાં કોઈનોચ શેહ-શરમ રાખ્યા ક 


એતદ્‌ એશ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


જાકટર કે ઝાન્ન્ય્ર બનવાના હી રાપવાયી સમાજને ધતા નતુકસાતતી વાત 
“સરપપ્ત? અતે “રણના અાનિષ્ટની વાત છાભશ*કર્‌ પ 
સસેર્દવેસાનના સહાસાને અપાવે ચેગ્ય રીતે કરે છે. પણુ આપયું પાસે આ 

બધી ખાખતેપતે સ્વીકારી તેનો અસલ કરવાની તત્પરતા છે ખરી ૬ 
(દન-રપાર્તાદન વષત જ વે(ધાટ વચ્ચે મોરના ટહુકા સાંભળી રાકાતા 
નથી. અદપસુ ખાધેર બતતા જઈગ,છીએ. અ! અવાજ-ધે[ધાટ વચ્ચે કશુ" 
*દામ્યાન્પ્દેટ' અત નથી એની વેદ્ન્ય આતર લેખકની નડી”, આપણુ સતી છે. 
આ ઉપરાન્ત વિવિધ ગસ ગાએ થવી પૂન્ત-વિચિની લાભર'કર્‌ ઉપહાસપૂડું 
કામે છેક પરની યચેલી ખાતમુટ્ત"-વિધિ વિષે તેઓ 
પા ક: “ઝે: આ પૃશ્નવિતિ પ્રસ'ગ હાજર રજા હતા. રું' ખરેખર 
બધા ઝમ સાતા હણે કે પૂજાવિધિથી વિધ્ન દૂર થાય ? એએ જ રીત પ્રયોગશીલ 
નતારા ગાર ભમાં આંખે! મીચી પૃત્ન કરૅ છે. શ્રોરૂળ વધેરે છે તે 
વિષેતે' વૈખકેઃતી પ પડે એવો છે. કયાંક અસ્પષ્ટતા છે; કમાંક 
ભામડુ (જિ કયાંક કળાના વ્યવસાય છે, કચાંક છલના છે, મથાંક 
પ દ” કરતી સૂૃથ્્‌મ આત્મ-પ્રતારણુઃ છે...શખ્દ અને ચેતના વચ્ચે સૂક્ત 

જ જં ચાત્ર; 


બીને ગપપ્તા 


શાળામાં જે “સર્વપરિ' હતે. અક્ષરા મોતીના દાણા જેગા હત, જે 
લ'ગડીતી રમતમાં શ્રેષ્ઠ હતે!, જે કાઈ પણુ ક્ષેત્રસાં ઝળકી શકચો હોત, ત્તે 
ક્રાન્તિ મહાશાળા સુધી પડેચી ન શકયો જેને નાતી ઉમરે જ કુટુ'જના 
ભરણુ-પૅ,ષથુમાં ન્નેતરાઈ જવુ" પડયુ' એ કાન્તિની વાત વાંચતા હદય દ્રવી 
ઊઠે છે. આવા અતેટ કાન્તિઓ વિષે આપણે કચારેક વિચાડું' છે ? એમને 
અભ્યાસની તથા અન્ય તકે પૂરતી મળે એવુ" કશુ" આપણુ આવજે પણુ કરી 
શકા છોએ ખરા ? ગ્લાનિ અનુભવવા સિવાય આપણે શુ" કરી શષીએ 
-એમ ૭ીએ ? 


તાતાં-મે।ટાં કારખાતાંઓસાં રાત્રિ ટ્રેતા તે બસમાં તયા અન્યત્ર, 
કુટુ'ભ-નિર્વાહને! ક્રોઈ ખીન્ને વિકલ્પ ન હોવાથી, રાતપાળી કરતા તે શોષાતા 
સતુષ્યો માટે લેખક પૂરી સહાતુભ્રૂતિથી વિચરે છે અતે કહે છે “જે સામાજિક 
રચનાતી આ “અનિવ!ચ* કૂરતા' (રાતપાળાની પ્રથા) હોય એ સામાજિક રચ- 
“નાતો પાયો માનવતાહીત છે. 


તખીબખૅઃ, અધ્યાપકો, બેન્ક ૪સમ“ચારીએ અગત સાગણીએ! સાટે હડતાલ 
"પર્‌ ઊતરે છે એ સન્દભે* લેખકતે! પ્રતિભાવ જેઈએ : “આ વગ* જૂખે મરતો 
વગ" નથા 'ક્ાઈતે ઘેર ફ્રિજ હોય છે. ધણાની પાસે સ્કૂટર હોય છે. રવિવારે 
કચારેક બધા રેસિલી સાથે હોટલમાં જમી શકે છે.... એમના કરતાં પણુ 
પારાવા૨ પાયાની અગવડોસાં અતે અભાવે!માં જીવનતે। પ્રયત્ન કરતા એક 
મે।ટા સમુદાય વિષે તેઓ સદન્તર ચૂપ છે. એ દિશાસાં તેમની પીડ છે, આ 
દિશામાં સાત્ર સરકારે જ પ્રચત્તો કરવાના છે એવુ' આપણે ન્યાં સુધી 
સાનીશુ' ત્યાં સુધી આ વગ'ભેદ ઓછે તે! નથી જ થવાતે; ઊલટા વધવાતેો 
છે. આ પ્રકારતા લેખે!માં પ્રગટતો લેખકને! માતવતાપૂણુ" અભિગમ ભાવડતે 
સપર" છે. આ સન્દલ*સાં સાત્ર [વિચારવાની નહી*; સક્રિય થવાની પળ હવે 
“આવી ગઈ છે. 


પઝુષણુ દરસિય.ન ઉપવાસે। કરતારના ફોટા જમેતતી ન્તહેશાતો પ્રસિદ્ધ 
કરાવવાની લોલુપતાતે તથા સ્વજતતી મૃત્યુતિથિ પ્રસગે સાથે છ,પાએસ( 
ઝત્રટતી અજલિતે લેખક અત્યન્ત કદરૂપી અતે ઘૃષ્ય ગણુ છે તે ઉચિત જે. 


બાળકે તે અપાતા અ જતા શિક્ષસુમાં આપણે તેસના વિસ્મયની મહામૂલી 
સણુ! ઝૂ ટવી લઈએ છીએ અતે તેતે પુસ્તકે તથા તોટણુકોના ઢગલામાંગૂ'ચવી 
દઈએ હીએ ઉપરાન્ત તેની અભિયે!ગ્યતાતો વિચાર કર્યાં [તા તેસતામાં 
અએતદ એમિલ-જ્ન ૧૯૮૭ 


૧૨૭ 


બનતી ઘટનાએ વિષે રષુક્તા સાતિભાવો નઆાપ્યા છે, ગુજરાત સાણિર્ય અકાદમી 
-વિષે હોય કે તે સમયના મુખ્યમ'ત્રૉ ળાછુભાઈ જરાભાઈ પરેલના કોઈ વિધાત 
વષે હોય, રમણુલાલ ન્નેશૉના ઘષ્ટિપૂ ત" વિષે હોય કે સઘપાન 1નષેધ વિષે 
જય. લાભરા"ક૨ ઠાકર પોતાની આગવા લાષાભવ્યાક્સયા--જેમાં કડવાશ, 
હંકા, આકાર બધુ' જ હોય-પોતાને! કવરાધતે। સૂર સ્ષવ્ટ રોતે અને ઝબળ રીત 
રજૂ કરે છે, તા સાથોાઝ્ાય ફિલ્મ સોસાયટીમાં નનેયેલી જેન્સ્કે,.ની ફિલ્મ 
“છલેકઝૂા', કાંવ પાબ્લો નેરુદાના સ'સ્મરણૂ।ા, કાવ ચગ્તેશ દવેના પ્રથમ કાવ્ય- 
જઝહ “જછીની ગાખે' તથા દેતન સફેતાના ફિલ્મ મચ” સસાલા'તા સોન્દય- 
સ્થાને [વષે પણુ તેએ ઉમળકાભેર વાતે! કરે છે, 


ત્ર ઝન 7ર 


“એક સિતિટ !' ₹ એગણીસસો 'સિત્તોતર-'ઈડ્ડોતે૨ દરમિયાન “જતસત્તા'- 
માં રપ્રાંસદ્ધ થયેલા લધુ લેખાોતે! સ ગ્રહ છે. આ લેખોતેો જે કોઈ સખ્ય સૂર 
હય તો ત છે ગરાબો-ચેોપષિતો પ્રત્યેના માનવસહજ અનુક'૫, ઉમદદી, 
તલૈખકતે જ્યાં જ્યાં સ(નવસહજ લમદદી*ને। સ્ભાવ જુમો છે. સમાજના બ'ઘ 
ચોકદામાં રૂ'ધાતા માણુસેદ દખાયા છે. નાણાનું" વરવુ' તે બીભત્સ પ્રદરા'ત 
જણાયુ છે, ત્યાં તેએ પોતાનો જલદ પાાતિભાવ આપે છે. એવટછુ જ નહી, 
*સમાજ્ના જડ કલ્લેષ ધીનો એક ઇંટ ગખડાવી દેવા ઉઘત થવાનુ કહૈ છે. 
[સ્થતસ્ય સમયતમ્્‌તા ઝુગયા થમ્ભી ગયેલા જળની સપાટી સડી તર'ગેો સજ 
વાતો પુરુધાય* લાભશ'કર૨ નમ'દની પ'ક્તિ સ્મરતે કરે છે. 


“ઝટ ડહોળી નાખો ર/મનજળા થ'ભી થયેલુ" 


ખા લઘુ લેખો!માંના ઘણા લેખોમાં ધારક એચ્છવે(ાથાં તય! શ્રીસ્ન્તોના 
લગ્નામાં થતા અદળક ખર્ચાઓતે, ભાગવત સપ્તાહ અને સ-દિરાના છઝૂદ્ાર 
સ'રે દાન આપનાર દાનેશરાએ,.ને લદ્ય બતાવી પૂછુવામાં ને સચવવામાં આવ્યુ 
છે 8 પૈસાને! ઉપયોગ આપણા ગામને] કોઈ સાણુસ ભૃખ્યો કામ વગરને।, ધર 
ન્વ્ગરતા સ રહે એ સારે ન થઈ શકે આ ખર્ચાએઃને બદલે ગરન કુડ 'બોમાં 
“સહિતે કિલે।ા-બે ક્લે; આગભમળા1, સમાં છીવનરઝ ભરપૂર છે, વછે"ચી ન ચકાય ? 





ક સેક સિનિટ !ડ લાભશ'*કર ઠાકર. પ્રકાચક. રન્નાદે પ્રક.શત. રાયપૃર. 
- અમદાવ.૬ : ૩૮૦૦૦૧. પથમ આવૃત્તિ: કિ'મત : રૂપિયા અઢાર. 


૨૬ અએતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૧૬૮૭ 


શાળામાં જે “સર્વાપરિ' હતે. અક્ષરા મોતીના દાણા જેવા હતા, જે 
લ'ગડીનો રમતમાં કશ્રેષ્ડ હતે, ને કાઈ પણુ ક્ષેત્રસાં ઝળઝી શકયો હોત. તે 
કાન્તિ મહાશાળા સુધી પદેંચી ન શકયો જેતે નાની ઉ'સરે જ કુટુ'ભના 
ભરણુ-પે,ષણુમાં જનેતરાઈ જવુ' પડયુ" એ કાન્તિની વાત વાંચતા હદય દ્રવી 
ઊઠે છે, આવા અનેક કાન્તિઓઆ [વિષે આપણે કચારેક વિચાયું” છે ? એસને 
અભ્યાસની તથા અન્ય તકે પૂરતી ચળે એવુ' કશુ' આપણુ આજે પણુ કરી 


શકયા છોએ ખરા ? ગ્લાનિ અનુભવવા [સિવાય આપણે શુ કરી શઝીએ 
- -એમ છીએ ? 


તાતાં-મે!ટાં કારખાનાંઓમાં રાત્રિ ટ્રેતા તે બસમાં તયા અન્યત્ર, 
કટુબ-નિર્વાહતો કોઈ ખીન્તે [વિકલ્પ ન હોવી, રાતપાળી કરતા તે શો ષાતા 
“સતુષ્યો મારે લેખક પૂરી સહાતુશ્રૂતિથી [વિચરે છે અતે કહે છે “જે સામાજિક 
રચનાની આ “અનિવાચ* કૂરતા' (રાતપાળીની પ્રથા) હોય એ સામાજિક રચ- 
નાતે પાયો! માતવતાહીન જી. 


તખીખે!, અષ્યાપકે, બેન્ક કમ“ચારીએઃ અ"ગત સાગણીઓએ, સાટે હડતાલ 
પર ઊતરે છે એ સન્દભે" લેખકતે પ્રતિભાવ ન્નેઈએ : “આ વગ* ભૂખે સરતો 
વગ* નથી જોાઈતે ઘેર ફિ હોય છે. ધયુા!ની પાસે સ્કૂટર હોય છે. રવિવારે 
કચારેક બધા જેસિલી સાથે હોટલમાં જમી શકે છે.... એમના કરતાં પણુ 
પારાવાર પાયાની અગવડોમં અતે અભાવે!સાં જીવનતેોઃ પ્રચત્ન કરતા એક 
સે!ટા સમુદાય વિષે તેઅ સદન્તર ચૂપ છે. એ દિશાસાં તેમની પીંડ છે, આ 
દિશામાં માત્ર સરકારે જ પ્રચત્તો કરવાતા છે એવુ” આપણે ન્વ્યાં સુધી 
સાનીશુ” ત્યાં સુધી આ વગ'ભેદ એછે તે! નથી જ થવાતે।; ઊલટા વધવાને 
છે. આ પકારના લેખે!માં પગટતોા લેખકતે! માનવતાપૂણુ" અભિગસ ભાવકને 
સપર" છે. આ સન્દલ*સાં માત્ર વિચારવાની નહો“; સક્રિય થવાની પળ હવે 
આવી ગઈ છે. 


પયુ'ષણુ ૬ર[મિય.ન ઉપવાસે। કરનારના રોટા સમેતતી જશેરાતો પ્રસિદ્ધ 
કરાવવાની લેોલુપતાને તથા સ્વજનતી ગૃત્યુતિથિ પ્રસગે સાથે છાપાઓસાં 
પગટતી અ જલિને લેખક અત્યન્ત કદરૂપી અતે ઘુષ્ય ગણુ છે તે ઉચિત છે. 


બાળકોને અપાતા અ જના શિક્ષણુમાં અપણે તેમના [વિસ્મયતો મહામૂલી 
ક્ષણા ઝૂ'ટવી લઈએ છીએ અતે તેતે પુસ્તકો તથા નેોટખુકેના ઢગલામાં ગૂ'ચવી 
દૃછએ છીએ ઉપરાન્ત તેની અભિયેોગ્યતાનો શિંચાર કર્યાં વિના તેમનામાં 


એતદ્‌ એપિલ-જૂન ૫૯૮૭ 


ડોકટર 8 એન્જિનિયર બતવાના બી રાપવાથી સમાજને યતા નુકસાતની વાત,. 
બાળકને અપાતા “સરપાવ' અતે 'શેક્ષ'ના અનિષ્ટતી વાત લાભશ”"કર ઠુઃકર્‌ 
મતાનિઝાનના (સિદ્દાંતાતે આધારે યે'ગ્ય રીતે કરે છે, પણુ આપણી પાસે આ 
બધી જાખતોને સ્વીકારી તેતે અમલ કરવાની તત્પરતા છે ખરી ? 
દિન-પ્રતિદિન વધતા ન્ઝ્તા ધો(ધાટ વચ્ચે મોરના ટહુકા સાંભળી શકાતા 
સથી. આપણુ ખાધિર બનતા જઈએ છીએ. અ! અવાજ-ઘે[ધાટ વચ્ચે મ્શુ* 
*ાસ્યુનિકેટ' થતુ નથી એની વેદના સાત્ર ક્ષેખકની નડી", આપણુ સૌની છે. 

આ ઉપરાન્ત વિવિધ પ્રસ'ગાએ યતી પૂન્ન-વિષિની લાભશ'કર ઉપહાસપૂર્યુ 
ઢીકા કરે છે. સાહિત્ય પારેધદના મકાનની થયેલી ખાતમુઠ્ઠતષ-વિધિ વિષે તેઓ 
મશ્ષ કરે છે : “અતેદો આ પૂશ્નવિ[ષે પ્રસ'ગ હાજર રહલા હતા. શુ" ખરેખર 
ખૂધા એડ માનતા હસો કે પૂશ્નવિંધિથી [વિષ્ન દૂર થાચ ર એ જ રીત મયોગશીલ 
નાટક ભજવનારા આર"ભમાં અખો મીતી પૃશ્ત કરે છે. શ્રીફળ વધેરે છે તે 
[વિષેતે! લેખકોને પ્રતિભાવ રસ પડે એવા છે. ક્યાંક અસ્પષ્ટતા છે, કયાંક 
ભાગેડુ જત્તિ છે. કચાંક કળાને વ્યવસાય છે, કયાંક છલના છે, કયાંક 
'રેશનાલાર્ધ્ઝ' કરતી સ્રથમ આત્મ-પ્રતારણા છે...શખ્દ અને ચેતના વચ્ચે સ'ગતિ 
નથી. વિસ'ગાતિ જ છ માત્ર; 

સાણુસતી સતત [ચે'તા કરનાર સ'વેદનશીલ લેખક ત્રીષ્મતી અસલ 
ગરમાંમાં બરફ શિલ્ક શેઈક 'ે “માઝા' વડે હારા મેળવવા ઈચ્છતા નથી. તેઓ 
તા. કયાંક એકાદ વૃક્ષની શીતળ છયાતે ઝખે છે. સાધે જ ગ્રીષ્મનાં રજો 
ગલમહોરને કાુ“કાર (ગરમાબળો)તા ગો'દયની વાત કર છે, લીમડાતે પણુ 
સ"ભાર છે અતે તેમના સાય સ'સ્કૃત નામોનો પણુ ઉગિત રીતે ઉલ્લેખ કરે છે. 
બડ અને પીપળા ઉપરાંત શિરીષતે પણુ અચૂક સ્મરે છે. રાસાયસિક કારખાનાં, 
ગગનચુ"ભી ઈમામરતે! અને કાઈવસ્ટાર મટ્ચરતા વાતાવરણુમાં નાનાં-મે'ટા 
નંગરામાં “ખોચોખીીચ લીલાંછમ જવૃક્ષે'તી વાત એટલી કે પ્રકૃત્તિની વાત શીતળ 
છાય સમી અતુભવ!ય છે. 

“એક મિનિટ !' ના લેખે'ની લાક્ષણિકતા એ છે કે લેખકતે જે કઈ 
કરેનુ" છે તે માત્ર વિશદ રીતે જ નહી; વેધક રીતે પણુ કહેવાયુ” છ, મૃદ્દો 
ઊભે! કરજા માટ લેખક કયાંય પ્રસ્‍તાર કરતા નથી ' વાતતે વરખ ચેો(ટાડતા 
નયી. લઘ્યતે, જરાય ફ'ટામયાં વિના, બળકટ્તાથી તઃકવાનુ' લાભશ'કર ઠાકરતા 
ગવમાં કોવત છે, એમના ગઘમાં દસ્ય ઊભુ' કરવાની જ નહી"; ટસ્ય સછવ 
બતાવનાતી સિતેમેટિક સઝતે! પણુ અઃપણુને પરિચય. થાય છે. તેરમા લેબનો 


આાર'ભ ન્ેઈએ : 
એતદ્‌ એતિલ-જૂમ ૬૯૮૭ 


કબ્ર ઝનગ્ાન્ગાનમાથ નયન 52:45:5૦ 


જેળાનો છાલ 

સડક પર અહી”-તહી', કચારૅક ફ્લેટના 

યૃગથિયાં પ૨ ગમે તેમ ફે"કાયેલી કેળાની છાલ. 'કેળી” 

ખાઈતે છાલ ફે*કા દેતા હાથ. એ હાથ. એ હાથને છાલ રે'કવાની 
આત્તા કરતુ' મગજ અતે કેળાની ચવ*તાસાં રસલીન 

સુખત"ત્ર. 


ત્યાર પછી "કેળાની છાલ પ૨થો લપસી પડીતે મહિતાએ સુધી હે ્પ- 
ટલતા નિછાને પડી, કઠાસધ'ધા વગરના થઈ ગયેલા સતૃુષ્યની વાત સહાનુભૂતિન 
પૂત્ષ્્ કરવામાં આવી છે. ચોકસા લેખમાં જીદા જીદા વગતા પ્રતિનિધિઓ; 
જેમના શખ્દોનતો મન કે કમ" સાથે સબધ નથી તેમની હાસ્ય-કટાક્ષયુક્ત 
સહેપસ્થિતિ દારા જાણે ક્િલ્મતા કોઈ એક ર૬ક્યતુ' કોલાજ રચાય છે : 


“સચ પરથી ૨રાજ્છીય પુરુષોનાં સિથ્યા ભાષણુંઃ સ ભળાય છે. ક્યાંક 
યુવાનોને અભિનિવેશપૃવ*ક “દેખાવે કરતા વ્નેઈએ છીએ. પણુ એમતે અંભિ- 
નિવેશ અ-તત્ત્વતે હેય છે, અને “સત્યાગ્રફ'ની પલાંઠીનૃ' ચામડું ઓઢીતે 
“અસત્યાગ્રહ' ખેટેલો છે. વિષયની અભિરુચિ વિના સ્નાતક-અનુસ્તાતકના 
ઢાળ પરથી ગનબડતા ગનડતે1 અ એક જણ્‌ વગ*સાં વિદાયી"એ। સમક્ષ હાંફતા 
જે “ગળખડાવે' છે તે “ગાખેલુ” છે. “અસત્ય' છે, “શસિથ્યા' છે; ધર્માસન પર 
એેસીતે આ ધધુપપૂ (ધમશધુર'ધર પરમ પૂજ્ય) જે ઉચ્યારી રલા છે એ “મૃત” 
વાણીને એમના મન સાથે કે કસ સાથૅ સ્તાનત-સૂતકનેો સ'બ'ધ નચી.' 


શાસ્ત્ર-પ્રોક્ત ણુદ્ધિનાં આઠે ગુણા-શુથુષા, શ્રવણુ, ગ્હણુય્‌ , ધારણુમ્‌ , 
ઊઠ, અપે!હ, અથ*્વિગ્ત'તમ્‌ અને તત્ત્વ્તાતમ્‌--દર્શાવી, આ ગણે નેતાસાં 
છોચ તે “ઈન્ટલેકચ્યુઅલ'; કોફીના રેબલ પર [સિથ્યા વાદ-વિવાદ કરનાર તહી”" 
એવુ' લાભશ*કર સ્પષ્ટપણે દર્શાવે છે. 


લાભશ્ઞ'કર ઠાકરના ગદસાં સીધેસીધું, સેસરુ' કહેવાની શક્તિ છે. પોતા તે 
જે છાગે તે પ્રતીતિપૂન"“ક અતે તરૂંનદ્ધ રીતે તેઓ કહે છે. તેસની વાત સાચા 
સાણુસને પહોંચે છે એટલું જ નહી”; તેઓ કયારક વાગે, ઘસરકો પડે કે ઘા 
પડે એ રીતે કહે છે. આ રીતે કહેવા પાછળ લેખકનો કેઈ દુર્ભાવ તથી; 
જી માત્ર દબાયેલા, સોાષિતોા પ્રત્યેની ઊ*ડી સ'વૈદનશીલતા સહિતની તિસ્બત, 


એતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ ૧૨૯ 
હૃ 


“એક [સિનિટ!' વાંચતા લાભરા“કર્‌ ઠાકરતુ” સમાજ-ચિન્તક તરીડિનુ', 

અતે તે પણુ સૃષ્ડુ સષ્ટુ નહી, વિદ્દોહી સમાજ-ચિન્તક તરી'ેનુ” વ્યાક્તિત્વ 
સુપેરે પ્રમટ્તુ' અનુભવી રાકાય છે. 

જાઈકનતે કટલાક ઘેખોમાં બએોધાત્મક (ડાયડેકટીક) તત્ત્વ પ્રવેસ્યુ” છે. એવુ" 
લાગે અથવ! કાંક કોઈક વિચાર સાથે સમ્મત ન થવાય ન્વુ'શ લાગે પણુ એવા 
સ્થાને! ઝાઝાં નથી. માતવહિતતો ચિન્તા કરતાર, સાનવસાત્ર મારે સમભાવયી 
વિચારનતાર, “બે સનુષ્યો પરસ્પર આદરથી વતે" એચાં લેઈકચાહી અનુર્યૂત છે. 
હુ” ખોન્નતે મારાથી ઊતરતા ગણીને તુચ્કકારુ” ત્યાં ડેમકસી નથી” (પ. ૬૩) 


ઝમેવુ” સ્વીકારતાર સવ"નતે “એક શિનિટ !' વધુ વિચઃરવા પ્રેરશે, 
- --જયરેવ સકલ 


એતટ એમિલ-જૂન ૧૬૯૮૩ 


૩૦ 


ઉષાકાન્ત મહેતા 
'કતન મહેતા ફત “મિર્ચ મસાલા 


“ભવની લભવાઈ'યી તદ્‌ત જીદા પ્રકારતી ફિલ્મ 
“હેલી'માં પટકથાલેખન અતે છાયાંકન દાદ માગી લે તેવુ” 
* હતુ", ૫૨"તુ ટી.વી. દ્વારા રજ યચેલી એ ક્‌હિમની ગ*ભીરતાને 
ગ્રેક્ષકા સ્વીકારી ન શકયા. પર"તુ “મેચસસાલા'એ સામાન્ય 
તેમ જ છૂુદ્ધિજવવી વગ*તુ' પયાન ખે'ચ્યુ' છે, ચલચિત્ર 
ઉદ્યોગાએ પણ્‌ એની પ્રશ'સા ફરી છે. સાથે સાથે ગ્રજ્રા- 
તના-સૌરાષ્ટ્રના પ્રેક્ષકોના એક વગે" આ [ફેલ્મની ટીકા 
કરી છે. વિરોધ પણુ કર્યો છે. આમ તેસની આ કૃતિએ 
પ્રનજ્નના [વિવિધ વર્ગોમાં એકખીન્થી શિન્ત અતે કયારેક 
વિરોધાભાસી પ્રતિભાવો પણુ જગાવ્યા છે. આવા સ'નનેગ્‌।સ[ 
તેની ચર્ચાશીવેચારણા કરવી જરૂરી ' છે. 


"તત સહેૅતાની આ નવી કૃતિ હિ"દી ભાષામાં છે. 
પર'તુ તેનો મૂળ ક્યા જેના પર આધારિત છે, તે એક 
ગુજરાતી ટ્ર*કી વાર્તા છે. કૃતિમાં રજૂઆત પાસતી ધટના, 
પાત્રા, સ્થળા તેસ જ સામાજિક અતે સાંસ્કૃતિક વાતાવરણુ 
સૌરાષ્ટ્ર ચજરાતનુ” છે, તે દષ્ટિએ તે એક પગ ગુજરાતી 
સિતેકૃતિ છે. “ભુવનશેઃમ*, “પરિણુચ” અતે “સ”થન' આવી 
ગુજરાતી ફતિએઓનાં પુરોગામી ઉદાહરણ કહી શકાય; ભલે 
અલાત્મક ગખ્મુવત્તામાં જમે્ચ મસાલા' તે ત્રણુય કરતાં કદાચ 
મ્યહિયાતી જા[ભત થાય ! પ્રથમ કૃતિ “ભવનો ભવાઈ'ની 
તત્કાલીન સફળતાએ અતે તેમાં આધેખાયેલી ગુજરાતી 
સાંસ્કૃહતતિક અભિર્વ્યાક્તની એક સવ*વ્યાપી હદયસ્પચિષ્તાન 
એ તેમનેક્‌રી એક વાર ગુજરાતી વાતાવરણ મતિ અભિમુખ 
થનાતે પ્રેર્ર હે.ય તેસ આ સિતેકૃતિ ન્નેતાં નાય છે. 

| પરતુ તે સે સ'વદાતુ” માધ્યસ હિ'દી ભ.ષાનુ' ૨,ખી 


“એતદ્‌ એ'ેલ-જૂન ૧૯૮૭ વ્ક્કૃ 


તેઓ એક રીતે કહીએ તો તેમના પુયોગામોં મણાલસેન, કાન્તિઘાલ રાઠોડ અતે' 
સ્પામ ખેતેગલ જે માગે ગયા હતા તે માગને જ અનુસર્યા" છે. 


માપ્ત હકીકત અનુસાર સૃણાઘસેનની “ભુવતરો મ શૈનિસ આંતરરાષ્ટ્રીય 
ચર્લાચત્ર સહેત્સવના 1નેર્ણામકોતે પસદ પડવાનુ” એક સળળ કારણુ એ ઇતુ* 3- 
તેમાં નિર્ણાયકોએ પૂષે' કદી તહિ દીઠેલ ભારતના એક પ્રામવિસ્તાર (સોરાષ્ટૂ)ની 
ભાતીગળ ૬સ્ય સામગ્રી રજ્‌ થઈ હતી, પરતુ “મેચ સસ'લા'ને મળેલા ત્રણુ 
રાષ્ટ્રીય પ્રુચ્સ્કાર તેમાં વ્યક્ત સૌરાષ્ટ્રની ભાતીગળ લોક સ'સ્કૃતિતે આભારી- 
છુ ત્તમ કહેવુ" કદાચ થોટુ' વસુ પડતુ” લેખાશે. “જુવનશે।મ' અને “ભવની ભવાઇ' 
છુદ્ધિજીવી તેસ «૮ સામાન્ય મેક્ષક બ'નેતે રીઝવી શકી હતી, સહજ રમૂજ સાધે 
ગ'ભીર કથન કરી ચાકવાની બને દિંગ્દશ*કેની ચાલી“ ગેપ્લીત સમાત ઉયા-- 
ઉકલતને કારણુ ! “મિચ* મસાલામાં 'કેતનસહઝન રમૂજ્ની ખોટ જરૂર વરતાય 
છે, પણુ છતાં ત્તેમાં ન'ને પ્રેક્ષક વગ સુધી પહેચે તેવાં તત્વ! જરૂર છે 


ચાંચમાં દશકાના ન્નણીતા ગુજરાતી વાર્તાકાર શી ચુતીલાલ સાડેમાની 
ક્માશરે ચાળીસીના ગાળામાં લખાયેલ માત્ર દશ પાનાની એક ટૂ'કી વાર્તા 
'અભુ મકરાણી' પર આ સિતેકૃતિતુ” વક્તુ આધારિત છે. પરતુ પૂણુ" લ'નાઈના 
ગર્લાચંત્ર મારે આવ્સ્યક તેવુ” સળળ અને દીધ* કથાનક, પાત્રાલેપપત તેમ જ 
અન્ય તત્ત્ા દિંગ્દશકતે તે ટ્રક વાર્તામાંયી સાંપડચા નમી. તેયી પટકથા 
ઘુખક-દિંગ્દશ*કને તેમાં બીન્ન ઉમેરા ઝરવા પડચા છે. 


શ્રી, મડિયાની વાર્તાના મુ*્ય પાત્રા માત્ર ત્રયુ, ચે કીદ્દાર અભુ સકરોાણી,, 
સુવ'ન દાડિંયયુ સ્રી ગેમી અને તમાજુ દળીવાના કારખાતાનો માલિક જીવણુ 
ઠૅક્ક૨ (શેઠ). પોતાની પાછળ પડેલ થ ણુદારના ઘોડેસવાર્યી બચવા ગભરાયેલ 
ગમાં જીવણુ રડતા કારખાનાના ડેલામાં ઘૂસી જઈ ડેલાતા ૬રવાન્ને ખ'ધ ટરી 
' છે, અને ચોળાદ્દાર અભલુ સક્રાણીદ તેની વહાર ધસી જઈ ટષ૪્ઠાકત પૂછે છે 
તે મટનાથી વાર્તાતા આરભ થાય છે. ડેલાનો અ'હરનુ' વાતાવરણુ, સાથીદાર 
દાડિંયલુ ભાઈએ તેમ જ વેએ!ના આવા ગસ'ગે વ્યક્ત થતા વલણુતુ' આછું” 
પાતળી” ભાલેખન તેસા છે. સું મટરાણીની નજર સમક્ષ કેટલીક દાડિયણુ ભાઈઓ 
જુવાનીમાંથી આધેડ "કે ર૭ છુ"સરે પઢાંચા હેવાતો તેમાં સદભ છે. અભુ પોતે 
રફ ઉ*મર પહેંચ્યાને તેમાં અણુસાર છે, રહી" થાણુદારતુ" પાત્ર સાત્ર તેપથ્યમાં 
" છી. ધાણુદારના દળાણુથી છવષુશેડે અભુને ડેલના દરવાન્ન ખોલવાનું” 
એતદ્‌ એપ્રિલ-જન ૯૮૭- 


જ 


“કહેવા આવે છે. અભુ સમક્ષ ધમ"સ'કટ ખડું થાય છે, તેતી સમક્ષ ખે વિકલ્પ 
“છે. શેઠના હુકમની નાફરમાની કરી ગામની વહુ દીકરીઓની ઇજ્જત બચાવે 
અને પોતાની ન્નતને નમકફરાસ ઠરાવે, અથવા તે। શેઠંતા ગૅરવાજખી અતે 
અન્યાયી હુક્મતે વશવતી* ડેલાતો! દરવાન્ને ખોલીને ગપ્મની વહુ દીકરીએ ની 
છાજ લુ'ટાવી દે, અને પોતાતા અન્નદાતા પ્રત્મેની પોતાની વક્દારી અદા કરે] 
“આવા કહેણુ વિકલ્પયાંથી શ્રો મડિયાનો અભુ ત્રીન્ને વિકલ્પ શાધે છે. જીવણુ રડતા 
*છુઝ્મતે ના-છૂટકે વશ થઈ દરવાજે ખોલતાં પહેલાં અલુ મકરાણી પોતાની જ 
બ“દૂક વડે ચ્યાત્સહત્યા કરવાનુ વધુ પસ" કરે છે. જીગણુશેઠં દાખલ્લ થાય છે 
ત્યારે બ'દૂકના ધડાકાના અવાજ સાથે ઢળી પડતી અભુની લાશતે તિહાળે 
“છે. આટલુ" સાદુ' અતે ઇઈક અ'શે પાંખછું કહી શકાય તેવુ છે આ ટ્રક 
વાર્તાનુ” કથાવસ્તુ 1 વળા શ્રી મડિયાની આ મૂળવાર્તાતો અત ઘણુ અ'શે 
અત્ય'ત નકારાત્મક અતે તિરાચામય ચિત્ર આપે જી, પછી ભલે તે પોતાની 
મુરનાનીથી અણુતા પાત્રને કઈક અ"શે ઊ'ચે ઉઠાવતો હોય ! પર'તુ આપણા 
સુવાન સિતે દિગ્દશ“કે તેતા આ અ'તને પ્રભળળ આશાવાદી સૂરમાં પલટી 
તાખ્યો છે. કેતતતે સાર શ્રી મડિયાની વાર્તા તે! એક આધારિત [બેન્દુ માત્ર 
'છે, કેતતે તેમા ઘણુ" બધુ' મૂક્યું" છે, જે તેતુ' પાતાતુ' અને મૌલિક છે ! 


થાણુદ્દારનુ પાત્ર મૃળ વાર્તાની સાફક સાત્ર તેપથ્યમાં ન રહેતાં ખલતાયકના 
પ્રત્યક્ષ સ્વરૂપે અહી" આવે છે. તે ઉપરાંત ગાસતે! સુખી, મુખીની પત્ની, 
ગામડાની શ.ળાતો ગાંધીવાદી શિક્ષક, અ હાશુ પૂત્નરી, સુખીતે! તાતે ભાઈ અતે 
તેની પ્રેયસી મામકન્યા, થાણુદાર કે સુબેદારતા હવસને સ્વૈચ્છિક રીતે શરણે 
જતી ગ્રામનારી લખમી, ખોટુ વલણુ નહિ સાંખી લેનાર સ્પષ્ટ વક્તા બારોટ, 
“જીવણ્શેડંતુ" દેવાદાર ખેડૂત ૬'પતી, સો।નબાઈનતો પતિ શ'કર વગેરે કેતન 
સહેતઃએ ઉમેરેલાં પાત્રા છે, દિગ્દશ*હતી કલ્પતાતી નીપજ છે. આસ 
શાત્ર તણુ પાત્રા અતે તાની ઘટનાથી શ્રો સડિયાએ ૨ચેલુ' પાંણું લાગતુ” 
કથાવસ્તુ કેતને મૂળ ઘટનાની આસપાસ વણી લીધેલ અતેકાવિધ ગૌણુ ઘટનાઓ 
તેસ જતેણૂ સજલ પોતાની પાત્ર્સ્ાપ્ટથી અહીં" ભયું ભાદ્યું” ળની જ્નય છે. 

ઝાલાવાડી સકી ડુંગરાળ જૂસિતે પ્રસ્થાપિત કરતા એક લોન્ગશાટચાં 
આપણે કાઠિયાવાડના એક પાદર તે ગાસ, નાની શી રેકરીઓ વચ્ચે સુદર 
તળાવડી નિહાળીએ છીએ. ચારણી દુડાની ઊ"ચી અતે દીધસરની તાનથી [ચેત્રનો 
આર"ભ થાય છે. પાદરથી કેમેરા પાછળ કેરતેો અતે દશ્યફૂલકતે વિસ્તારતો 
સરચાંતા અગણિત છોડ ધરાવતા એક હરિયાળા ખેતરનો લોન્ગશેટ રચી 


-એત૬્‌ એપિત્-જૂન ૧૯૮૭ ૧૩૩ 


શહેજ અટકે છે. પાષીને લાહ થઈ છેઃડ ૫૨ શોભતાં મરચાંના લાલ ર'ગતુ”: 
હરિયાળા છાડતા લીલા ૨૨ સાધેની ન્નેડાન્તેડથી રચાતું" સામીપ્ય આંખને 
ઠારે છે, તે સાધે મરચાના આકારને તે ઉઠાવ આધે છે. કચારેક હંરેયાળામાં 
ભળી જતા તે! કચામેક ન્મણું લીલા રગના વારિરાશિસાંથી ટપકતાં ' હરિત 
રગતા ફેરા જેવા અહી'તહી' ઊડતા સૂડા અતે પોપટ-પોપટીએ ઝાંખા ચિત્રને 
ઘડીક કવિતામચ બનાવે છે ! પષર'તુ આ કવિતા અહી' ઝાઝી ટકતી નથી,. 
શખોાવીરવાની ગારણુમાંથી છેલો ઘા અતાયાસ પ'ખીઆને ડરાવવા ઊભા કરૅધ' 
ખખડી ગયેલ ચાર્ડિયાને વાઝે છે, પય'ખોશાતુ' રેછી' ઊડે છે, પેમેગાની નજ 
ગક છે(૩ પર સ્થિર થાય છે અને યશતાસાજલિ (૪% કૅરીટ ટાઈટલ્સ) ૩ક૭ 
યવા લાગે છે. તામાર્વાલિ પૂરી થઈ ન સઈ ત્યાં ઘોડાના ડાબલાના પડછ'દ 
આપણુ! કાનને સાવધ કરી ર્‌ છે. પૂરની સાક્ક ન્નેરાસેર ધસમસતા પોતાના 
ઘોડેસવાર! સાથે થાણુદાર પાદરમાં દાખલ ચાય છે, તળાવને કિતારો દેખાડે 
છે, અને તે સાથે પાણીડા ભરવા ગયેલ પનિહારીઓતુ' [ખલખિલાટ કરતુ' 
નૃ“ નજરે પડે છે, મેરા સ્થિર થતાં ગમીના પાત્રમાંયી રૂપાન્તર પામી સોાનનાઈ 
બનેલી [સમતા પાટીલનતે ભાપણે નિહાળીએ છીએ. પતિહઃરીસ દષ્ટિએ પડતાં 
થાલુદાર પોતાના ઘેડાઓને પાણી પાવાતે બહાને અસવાર સાથે તળાવ તરફ 
વળે છે. પે।તાની તર્ક ધસી આવતા અસવારોતે [તિહાળી ખીજી પતિહારીઓ 
ડયની મારી ચીસે। પાડી નાસી જય છે. સોનભાઈ નીંડરતાથી ત્યાં જ ઊલી 
રહે છે. પોતાના ગામમાં જનાવરાતે પણી પાવા સાટે તળાવને કિનાર જુદો 
છે તેવુ" ચાણુદાર (નસીરુદ્દીન શાહ)ને બેધડક જણાવી દઈ અલ્લડ સો!નબાઈ 
પાતાના વ્યક્તિત્વના રૂવાભથી થાણુદારતે આજ નાખે છે. યાણુદાર તે! સોમ- 
છાઈતા આ બેતમા રૂપ અતે ફાટરાટ નેબતથી આકર્ષાય છે, પોતાને પણુ તરસ 
લાગી હોવાનુ થહાતુ' કઢી સોનબાઈતે હાધે પાણી પીતે પોતાની તરસ છોપાવે છે,. 
અને સાધે એકીટસે સોનગાઈના ત્નેળનને પણુ લાલસાભરી દૃષ્ટિએ પીતો 
ન્નય છે, અ પળયી થાણુદારને સે!નનાઈ પ્રતિ અદમ્ય અકવષ્ણું નતગે છે, 
અતે સે।!તળાઈને તેની લાલચુ નજર સાથે ધિમષ્કાર ! આસ અહી એકપક્ષી 
ગકષ'ણુ અને બે પાગા ન્ય્ચેતા ઘર્ષયોણુની કથામાં સ*ઘષ'ને। પ્રાર'ભ થાય છે,- 
જે સો મડિયાની ટ્રક વાલમાં સજયા ગેરહાજર જ્યુદય છે. 


સૈનનાઈ પર પોતાની તજર હોવાથી થાણુદાર મહેસલ વસધ ટરવાને 
ખહાને ગામતે પાદર તળાવડીને કાંટે ત'થુ તાણી પડાવ નાખે છે. મુકામ દરમ્યાન 
પોતાની સત્તાને નેજ દનઃણુપૂતક પોતાની હવસ સ“તે$ષવા સે.નળાઈને પ્રાપ્ત” 
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કરવાની પ્રબળ લાલસા તેતે છે. સોનબાઈતા સિજ્જી અતે સ્વત-ત્ર વ્યાક્તિત્વ- 
સં તેને વિષયભેાગ મારે આતુર કામુક સ્રીના દશન થાય છે. વળી સે:ન- 
ખાર્ધતો પતિ શ'કર બહારગામ હેવ'ની ચાણુદારને ન્તણુ થતાં તેતે પે તાને 
સાગ નિષ્ક ટક લાગે છે. પર"તુ સોનખાઈને યાણુદારની કાસ્ુકતા સાથે હાડૉ- 
હાડ ધિક્કાર છે, તેની વાસનાને કાઈ પણુ ભોગે વશ નહિ થવાની અત્ય'ત 
ત્રબળ લામ્ણી છે ! આસ મુખ્ય પાગ્તે: સોનભાઈ અતે થાણુદાર વચ્ચેતો 
સ"ઘષ તે આ સિનેકૃતિની પ્રધાન રજૂઆત ખની રહે છે. શ્રી. સડિયાની 
મૂળ કઘ'તા પ્રાર"ભ સુધી પહેંચતા પહછેહાં દિ3૬૨"5ક આ બતે પાત્રના વ્યાક્ત- 
ત્વ, વલણુ અને સ“ઘષતે પૂરી રીતે પ્રસ્ધાપપિત કરવામાં સફળ થાય છે. આ 
ચપાચાના પૂરાણુ પર કતત સહેતાએ શ્રી. સડિયાની વાર્તાના કથ!વસ્તુતુ' ચણુતર 
ક્યુ” છી ! આસ ઝેતનની સિતેકૃતિનુ" નાટય માળખુ” શ્રી. સડિચાની વાર્તાથી 
ભિન્ન રીતે ખે ભાગમાં વહે'ચાય છે ! અહી' થાણુદારતા પાત્રને ખલતાયકતા 
સખળ પાત્રાલેખ્ન સાથે અગ્રભ્માં લાવીને દિગ્દશ”ક્ે સુખ્ય પાત્રો! વચ્ચેના 
સ'ઘષ'તે પ્રાર“ભથી જ ગતિમાન કરી દીધો છે ! સુખ્ય અતે ગણુ પાત્રોને 
ખૂપપૂરતેા। પરિચય, ગ્રામ્ય પરિવેશની સમાંતરે સુખ્ય પાત્રો વચ્ચેના સ'ધષ્*તે 
ધીમે ધીમે દિગ્દશ"કે પરાકાષ્ઠાએ પહોંચાડયો છે ! શ્રી સડિયાની વાર્તાતુ” 
વસ્તુ તે આ સિનેકૃતિના નાટયમાળખાતેો ખીજ્તે ભાગ છે, જેમાં આ ખને 
સુખ્ય પાત્રતા સ ધષ*માં ત્રીજી” પાત્ર ભળે છે, તે છે ચે'છીદાર અખ્ણસિચાં ! 
શ્રો, મડિયાના અભુ મકરાણીમાથો ર્પાન્તારિત થઈ અહી” પુતજ*-મ પામેલું” 
અ! એટ અતિ બળવાન અને રજી" પાત્ર છે ! કાઠિયાવાડની પ૨ર*પરાગત 
લે!ક ક્ચાએ! તેસ જ મેધાણી સ'ગ્રહિત આ ગ્રદેશતી આવી જ શોચ્કથામાં 
ભવા મળતા કોઈ શૂરવીર આરબ જસાદારની ચાદ અપાવે તેવા આ પાત્રને 
28 સેોતતભ,ઈના મેક અતે સ'ઘ્ષતે સાંપડે છે; અતે અહી” બે તાટચ માળખાંતાં 
તત્ત્વો પરસપર ભળી કથાતે કરી એક વાર પરાકાષ્ક.એ પહોંચાડે છે ! આસ 
શ્રી. સડિયાની વાર્તાથી ભિન્ન રીતે કયાની નાટચાત્મકતા બે બિ"દુ પર પોતાની 
ઊચ.ઈ હાંસલ કરે છે ! તળાવડીને કાંઠે સોનભાઈ થાણદારના ગાલ પર એક 
તસાચેઃ ચેડી દે છે તે પ્રસગે અનૅ ડેલાની સ્ત્રોએની રક્ષ: કરતા અખ્સામિયાંતા 
ઘે,.હીના લ લર'ગ સાથે નારીશક્તિની પ્રચ”ડ તાકાન ભળી જઈતે સરચાંતા 
લ!લર'ગથાો કથાતે ચરમસીસા પર ષહેદચાડે છે ત્યારે ! 


તેથા જ આ કૃતિ વિષે વાત કરતાં દિગ્દશ“ક તન ચશેતાએ એક સ્થળે 
કલુ” છે 8 “હુ માતુ છુ" કે આપણે (સસમાન્તર સિતેમાના સજક) કચારેક 


એતદ્‌ એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ સઝ 


નાટચાત્મકતા ધરાવતા પ્રસ'જાથી [િતા કારણુ ડરીએ છીએ, જે રીતે ઉજળા 
ભડકદાર ર"ગતા ઉપયોગથી પણુ આપણે ડરીએ છીએ. વાસ્તવમાં આપસે 
ત્યાં આ બ'તે તરવા વિષે વાજખી માતિભ:વક લાગણી જેવા મળતી હેય છે, 
(૪ન્ડિયત સિનેમા-૧૯૮૬, પૃ. ૧૩૭) 

સમા ઉપરાંત બો સડિય ની વાર્તાથી ભિન્ન તેવી અ! સિનેકૃતિની અન્ય 

એક વિશિષ્ટતા તે તેમાં વ્યક્ત થછુ" દિગ્કશ*કનુ" નારીવાદી (અ”. ફેમીનીસ્ટ) 
વણણુ, ઉદાહરણુર્પે ન્નેઈએ તો ગ્માખદ ગામના જતસાધારણુ પર પોતાની 
સત્તાધી પ્રભાવ પડતા મુખીતા પાસની સામે સુકાથેલુ' પુરુષપ્રધાન સમાજ સમે 
ગ્રાર"'ભમા સુષુપ્ત રીતે અતે કથાના મષ્ય ભાગમાં તેમ જ વાર્તાના અ'ત નજીક 
ખૂસ્લી રીતે નળવા જગાવતુ' દિંગ્ડર'ક દ્દારા આલેખાચેલુ' મુષ્ખીની પત્તી 
(દીપ્તિ તવલ)તુ” સ્ત્રી પા4 પુરુષપ્રધાન સમાજની પ્રચલિત પર*પરાથી વિરુદ્ધ 
જઈ ગામના ગાંધાવાદી શિક્ષકના પ્રગતિકારક સૂચનને થોડા સતત ખાદ સ્વીકારી 
લઈ તે પોતાની બાળઇને શાળામાં દ્વાખલ કરી તેતે નવનન્‍્નપ્રુતિ પ્રતિ અભિ- 


સુખ કરવા પ્રયાસ 8રે છે. અહી"'થો તેના નળવાખોર વલણુને પ્રાર'ભ થાય 
છું. રાતની રાતે! પરસ્ત્રી સાથે ઘરની બહાર ગુત્નરતા પોતાના પતિના ભહિં- 


ક્કારતો પ્રસ'ચ અને મરગાંતા કારખાનામાં કેદ થયેલ દાડિયણુ સ્રીએની નહાર 
ધાઈ ગામની સઘળા સ્ત્રીઆતુ” સ“ગઠત કરી ચાળોએ ના નાદ સાથેનુ' ગામના 
પુરુષે! સામે તેણુ દોરેલુ” જુક્ુસ અનુકમે વ્યક્તિત્રત અને સામાજિક સ્તર પર 
નારીવાદી બ'ડતે વ્યક્ત કરે છે. તદ3પરાંત પતાના! મનપસ'દ ષુરુષને પરણુવા 
મયતી અને તે દિશામાં પોતાના પેમી (સે!હત ગોખલે)તે આગળ ધપવા પ્રેરણુદ 
આપતી ગામની ગરીજ કન્યા (સુપ્રિયા પાઠેક)તુ' ચિત્રણુ, અખ્યુચિયાં દ્રારા 
સોનવાઈતે સાહજિક આત્મીયતાથી એકથી વજુ વખત કરાતા “કાથી” જેવા 
સ'બાધન, તેમ જ ડેલામાં કેદ દાડિયયુ સ્ત્રીએ અને સોફદાર અખ્બુમિયાં પર 
આવી પડેલ પધમસ”કટ સમથે એક સગર્ભા દાડિયણુ દારા સત્રો સ'તાનને અપાતો 
જન્મ વગેર શઘળા વિગતે(શા દિગ્દરા"કનુ' આધુનિક નારીવાદી વલણુ અતે 
પરપરાગત માતૃકા શક્તિ પ્રત્યેના પક્ષપાત વ્યક્ત થયા [વેના રહેતે! નથા. 
વળી ન!ટચ'ત્મકતાની ચરસ સીમાતા બે યુખ્ય નિ'દુએ પર પણુ એક અપવાદ 


બ.૬ કરતાં પુસ્ષપ્રધાત સમાજમાં પુરુષોના ચૌથ*તે દિગ્દશ*કે * પશ્ચ દલમાં 
કેલા જતુ દર્શાગ્યુ" છે, અને સમ!જની નારીશક્તિને સક્રિય રીતે અમભમાં 


આવતી દર્શોવી ૪, અતે વળી, પોતાતા પતિ સાચૅતા આત્મીય સ“વાદમાં 
*સપતે અગર સચ ફહ નાય, તે ફિર સચ કા કયા હોગા' સેઝમાં ક:વ્યમય 
* જવમા આઅંતરરાષ્ટ"”૩૭િય ચલચિત્ર મહેઃતસવ, દિલ્હી નિમિરો પ્રક.સિત 


પુશ્તિકા “ઇન્ડિયત સિતેમા ૧૯૮૬'માં 'ેતન મહેતાનુ' કયન પૃષ્ઠ ૧૩૭. 
૧૭૬ એતદ્‌ એપિલ-જૂન ૧૫૯૮૭ 


“ર"લુ મવત'સાન અથ“વ્યવસ્થા પર સચફ અતે સહત્ત્વનો ટીઝા કરત્તા, છ્તાં 
-અજણુપણું ઉશચ્ચારાયા હોય તેવા સહજ ઉદ્ગાર પણુ તેણ સાનનળાઈતા સ્ત્રી 
પાત્રતે સુખેથી જ સરી પડતા દર્શાવ્યા છે તે ! 


વળી, મૂળ વાર્તામાં ગેમીના પાત્ર પર આવી પડતી આર્પાત્ત સચચે તેતે 
અજુ સ૪રાણીતા આશિક ટેકા સાંપડે છે. પછી વાર્તાતો નાયક માત્ર 
અભુ સકરાણી બની રહૈ છે. વર્તા સુખ્યત્વે ત્રણુ પત્રો પૂરતી સીસિત રહી ટકી 
કરુણાન્તિકા બનીને અટકી ન્નય છે, જ્યારે કેતનની સિતેકતિમાં સાતખાઈ પર 
આવેલી આપાત્તિ માત્ર બે “કે ત્રણ પાત્રોને સ્પશી“નતે અટકો જતી નથી. તે ધીરે 
ધીરે આખા ગામ સાટે વિકટ પ્રશ્ન બની રહે છે, અતે સુખ્ય પાત્રાના સજ'"તા 
સ'ધર્ષસાં સમગ્ર ગ્રામસસમાજ અતે સઘળાં સુખ્ય અને ગૌણુ પાત્રો ભળે છે. 
સ્લખબત્ત અગ્રસ્થાને સોતબાઈનુ' પાત્ર હોવા છતાં ગામતે। સમગ્ર સમાજ ધીરે 
ધીર અહી" નાચક પ૧ ધારણ્‌ કરે જે ! 


.--શ્રી સાડિચાતે। ગમભુ મકરાણી સત્રો રક્ષાની તરફેણમાં પરપરાગત ત્રાગુ” 
કરીને આત્સહત્યા દ્દારા જીવન ટ 'કાવતે! દર્શાવાયો! છે. જ્યારે 'કેતન મહેતાના 
અખ્ણુસિયાંતુ" પહ્લુ' તમકણલાલી પ્રત્યે ઢળવા કરતાં નારી રક્ષા પ્રતિ વધુ 
ઢળે છે, અતે તેતે ખાત્તર તે સામી છાતીએ મોતતે વહાલુ” ફરે છે, આસ 
અભુમાંથી અખ્લુમચિયાં બતતા સુધીમદં આ પત્ર ઉદાત્તોકરણુની જનરી ફાળ 
ભરે છે, જેતે યશ દિગ્દકના અતિ વાજ્ખી જણાતા નારીવાદી વલષ્ણુતે જ 
આભારી છુ ! 


તે સાથે દિગ્દશ* કે અહી” ૫2૨'પરાગત સસ!જ્તા તેતિક મૂલ્યોના અવસેષ 
સમા બામોટના પાત્રની જેડાન્નેડમાં (આધુનિક) ગાંધીવાદી એવા શાળાના ખાદી- 
ધારી શિક્ષક (બૅન્ન્તમીન જિલાની)ના પાત્રને સૂજીતે પણુ એક ચોક્સ કથત 
કુ છે. અન્યાયી અને ગેરવાજબી વલણુ નહી" સાંખી લેતાર અતે તેવે સસયે 
તનના જેખમે પણુ સ્પષ્ટવક્તા થનાર પર"પર।ગત લે(કવાર્તાઓમાં સતાવતા 
રેજાલા ચારણની યાદ અપાવતુ” પેલુ" નારોટતુ પાત્ર લોકગાયક ખાષ્ઠુભાઈ 
રાણુપુરા દ્દારા ભજવાયુ' છે. “અખ તે! ઈસ ગાંવ કે પાની મે" હી કુછ ખરાખી 
જું' કહી ૪ઇતિહાસરપ્ાસિદ્ધ પેલા રાસરા.સ્્રીની માફેક ગામને ત્યાગ કરનાર એ 
પાત્રના સઃમીપ્યમાં સુકાચેલ તેતે ક'ઈક અ'રો સમાન તેવુ" ગાંધીવાદી, અહૅં"સક 
તથા સ્પષ્ટવક્તા સત્યાત્રકી શાળાના શિક્ષકતુ' પાત્ર અન્યાય સામે પોતાની 
લડત ચલુ રાખે છે. આસ ખે જીદા જીદ યુગનુ' પ્રતિનિધિત્વ કરતા અદ બૅ 


-એતદૂ એપ્રિલ-જૂન ૧૬૮૭ ૧૩૭ 


ભિન્ત પાતોને ભ*તેડાજેડ ગોઠવી પર'પરાગત સમાન અતે આદેશમાં આવેણ. 
આધુનિ્ઠ ન્તઝૃતિ સાર (રિસિત્ત બતનાર ગાંધીવાહી જૂથમાં પપ્યાતા નેતિક 
મૂલ્યોનો રક્ષા કાજે નનેવા મળતી અતિદાનની સમાન તત્પશતા ગઆળત દિગ્દ્રક 
એતિહાસિક પરિગ્રેદ્યમાં એક સહત્ત્વતુ' કથન કર છે. 


આગમ શોષક અને શોષિત વચ્ચેના સ'ન'ધોમાં સત્તાના અન્યાથી અને. 
અસાતુષી ઉપમોતરની પશ્રાદ્જૂ રચી બે પાત્રાના સ'ઘષની કથ] વણ્‌'વવાની 
મકિયામાં દિગ્દ્શક શ્રી સડિયાની મૂળ વાર્તાયો ઘણું દૂર નીકળા ન્નય છે.. 
તૂળા અહો” દિગ્દશ'કતા સમાજવાદી વ્યવસ્યા તરફ ઢળતા વલયુતે ઘઈને 
કથામાં એક અનેરો ર"ગ ભળે છે. તે સાથે કમાન સુખ્ય વસ્તુ હે પ્રસ'ગના 
સાકસવાદી કે સમાજવાદી અથ“ઘટત વળાએ કલાકાર પ્રયાર્વારી વઘણુમાં સરી 
પડે તેવી દહેશત હ'મેશ રહેતી હેય છે. પર તુ દિગ્દરા"ક તેતે નિઃરા'કપણે. 
[વારી શકયા છે ! અતે તે સાથે આ વાતતે ખ્રિટિશ રાહીવાદી શેોષણુની 
કથાત્ુ' સ્વરૂપ આપવા દિ૬૨*" ખૂખીથી અહી" બે તત્ત્વા ઉમેર્યા” છે. આમ 
કરીને તેમ્ણું ક્યાને તે સમયતોા એપ આસાનીથી આપ્યો! છે, તે છે થાણુદઃરના 
પાત્રતે સિચીસ તેમ જ ખિટિચ અસચઘદારના ગણુવેર સાધે પહેરાવેલ સાહેળ* 
શાહી ટોપો અતે ગ્રામલોકેોને ગરાકષ'વા અતે દલચાવવાના ઈરાદાથી સહેજ 
દ્દારા સ'ભળાવાતુ' જૂ'ગળાવાળુ' યઃળીવાજી” ! ગામને પાદર તળાવ પાસે પડાવ 
નાખ્પી બેટેલ યાણુદાર સાહેબ સો।નજાઈ શારેની ગેરવાજખી માગણી વામ લેષ! 
સમક્ષ રજુ કરતાં પદેવાં સામેોફેનના ય“ અતે તેના સ'ગીત દ્વારા ત્તેમને 
સ'માહિત અને પર્ભાઈવેત કરવાને પ્રયાસ કરે છે | સ'સ્યાતવાદી સોષણુખારાએ 
પણુ સ્થા[નેક પ્રશ્ન પર સત્તા જમાવવા ક'ઈક અ'શે આવી જ પહતિ અપતાવી 
હતીં 1 ય'ત્રયુગની પેદાશ તેવી પોતાની નાવીન્યપૂણુ" અને આકષક ચીન્નેયી 
“તેએએ પહેલાં સ્થાનિક લોકોને સ'મોાહિત મર્યા, અતે સ'માહતમાં ફેસાથેલા 
ચૃર તરાપ સારીતે પાતાતે વશ કર્યાં ! અને ત્યાર પછી દ્લાંતાકાંળ સુધી 
ક્થાનિકાન' શાહીવાદી શેોપણુ થતુ" રલુ” ! અહી” દિગ્દર કે સાહેબના સામે[ફોન 
અને રપે! ન'તેતે અનુકમે જિટિશ રાહીવાદી સ'માહન અતે અસાનુધી સત્તાના 
મતીકરૂપે સફળ રીતે પ્રયોજ્યાં છે ! અને તેનાથી પણુ આગળ વધી, ગ્રામોફેનથી 
ગ્રભાવિત તેવા એક શ્રામજ્ન દ્દારા ગામે રૈઈતની રૅકડ'ને 'ઊેડત તરતરી' જેવા 
આક્ચષય'જનક નામથી વિસ્મયચિશ્રિત ભાવે નવાજ્તા દર્ચાવી [ટિર ચાહી- 
વાદી શૈઃષણુની પ્રક્રિયાના સાતત્યતો એક છેડે, અમેરિકત તવસ'સ્થાતવાદી 


૧૩૮ એતદ્‌ એપિલ-જન”૯૮૭* 


(અ'.નીએ જકેોલોનીસ્ટ) શોષણની વત માત પરિસ્થિતિ સુધી ઘ'બાવી આખો 
કથાના વતમાન સ'૬ ભ અને અચસચમતાને દિગ્દશકે હાંસલ કર્યાં” છે ! 
અતે આ સધળા' તેણે એક કલાકૃતિની રસાતુભુતિતે ઊની આંચ પણુ આવવ: 
દોધા વિતા [સિદ્ધ કયુ” છે ! આગમ શ્રા મડેયાની આશરે ત્રણુ દાચકાપૂણુ 
લખાચેલ આવી સાદી, સરળ ટ્ર'છી વાર્તા એક કલ્પનાશીલ સિતે-દિગ્દશકતો 
ક્પશ* પામતાં અતેર્કાવેધ પરમાણુ! ધારણુ ૩૨ છે. 


વળી, દિગ્દ્ચકતે ક'ઈ કોઈ એક કામે ગજરાતના એકટ અન્નણુ ખૂણે 
નાનાશા ગામડામા બતેલ (કદાચિત સત્ય) ઘટતા પર આધારિત શ્રી મડિયાની 
ટકી વાતાૌતાો આધાર લઈ સાત્ર શોષક અતે શોષિતોના સ'મ'ધનુ" તિફ્ષણુ 
કરવામાં જ રસ નથી ! તેતે તો એ શોષિત સમાજતે તળિયે પડેલ સુષુપ્ત 
પણુ પ્રબળ એવી શક્તિનુ' મેક્ષકતે ભાન કરાવવુ” છે, અને તે પણુ કલાફૂતિને 
ભોગ ધીધા વિના ! તેથી જ તા તેણુ ત્રો મડિયાની વાર્તાના તમાકુના કારખાતાંની 
તમાકુના અનાકક 2“ગતે મરચાંના અતે આકષક અતે ઉરોજક લાલર'ગસાં 
પલટી તાખ્યો છે. અતે આ લાલ ૨*“ગ અતે શ્રસજીવી સ-લષસાંથી જન્મેલી 
સમાજવાદી કાન્તિના સ બ'ધતે કે!ણ નથી જાણતું ! પર'તુ અહી" આ લાલ 
૨“ગ ગુજરાત-સોરાષ્ટ્રના લેકેજીવતના ભાતીગળપસાંમાંથી એટલો તે! સહજ 
રીતે પ્રગટ્યો છે, કે આપણે જોઈ પતીક તરીકેની તેની આળખ પામ્યા [વેના 
સઉજતાથી તેતે સ્વીકારી લર્ધએ છીએ, કદાચિત અભિભૂત યઈ જઈએ છીએ 
અતે તે લાલર'ગ આપણુ પર્‌ સર્વત્ર હવાઈ શ્ય છે ! અને તે પળે, ધીસા 
પણ દઢ પગલે, હાથસ દાતરડું લઈ ચહેરા પર સકકસતા અતે જીસ્સાના 
ભાવ સદથે સોનનાઈ (સ્મિતા) આપણુતે કેમેરા તરક્‌ ચ્કાગળ ધપતી દેખાય છે ! 
ક્રોધ અતે જીસ્સાના ભાવયા પ્રદોપ્ત તેતા ચહેરામાં નારીને! વ્યક્તિત્તમાં પડેલા 
સુષુપ્ત શૌચની ત્બળતાની આપલુને અનુભૂતિ થાય છે, અને તેના દઢ પગલાંસાં 
આપણુતે શ્રમજીવી સ'લષેજ સજલ 'દેસારિચાં વાધા પણુ કળાય છે ! 


પરતુ આ સઘળા સાથે ફરાતિની કેટલીક મર્યાદા પણુ આચોગ્માપ જલાઈ 
આવે છું નેસકે સધળ| પાત્રે'તુ પાત્રાલેખત અહી' મહદ્‌ અ'શે એક પરિસાણીય 
ખની રહયુ' છે. સારાં પાત્રા હ'શેશ સારાં અતે નરસાં હ'સેશ નરસાં જ રલ્ાં 
છુ. તે જ રીતે સોનનાઈના પતિ શ'કર પર આવેલ પત્ર બાદ તેના દ્વારા 
અતુભવાતી ઉત્તેજના 'કે આનદની સાત્રાનુ આલેખન થોડું અસાહજિક તેમ જ 
કઈક અ"શે અતિશયે[ક્તભયું* જણાય છે. વળી અહી" સત્યાજિત રાયની 


ડૂ. દ્ર 
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-એક જણીતી સિતેકૃતિની આવી જ માવજતભર્યાં એક પ્રસગના આલેખતયી 
દિંગ્દશ*ક જહ્યે અલ્નણમે પ્રભાવિત ચયા હોય તેવુ" લાગ્યા વિતા રહેતુ' નથી. 

વળો, પ્રાપ્ત એક હછીકત્ત અનુસાર પટકયાના બને લેખકો કેતત સરેતા 
અતે સફી હઇળમ દ્વારા ષટકયા લેખન સમયે ૪” ન્નણીતા લેટિન અમેરિકન: 
લેખક ગૅથોમલ મ'૩"વ૧ઝની નનણીતી સાહિત્યકૃતિ “હન્ડ્રેડ ચસ ઓફ સેોલ- 
ટચુ$' વ[ચવામાં આવી હતી. તેમાં તિરૂપિત કથાસાં એક જિપ્સી સઉદાર દારા 
ગામ્ડાતા ભલાભોળા લેકોતે ગામે[ફેત, દૂરખીને સ્‍્તે આગિયા કાચ નેવી 
કૉતુકભરી ચીનને દેખાડી પ્રભાવિત કરવાતે! પ્રયાસ કરાય છે તે વાતનુ” 
[ચેત્રણુ છે, પેલી સાહિત્યકૃતિ ગાલેખિત પરિશિશિતિ અતે પેલી દૌતુકભરી 
ચીને જ'તે આ િતેકૃતિમદં ધે!ડા ફેરકા૨ સાથે દેખા દે છે | આ સાહિત્ય 
કૃતિમાંથી ઉછીનાં તત્ત્વ દરઈતે પોતાની પટકથામાં કેતન દારા તેનો કરામેલ 
ઉપયોગ સાહિત્યના અભ્યાસીઓને અત્ય'ત દેખીતે! જણાશે. અલબત્ત, માક્વે'ઝની 
કૃતિમાંની પરિસ્થિતિ સને તે તરતવે! અહી” “મિચ“-મસાલા'માં દિંગ્રક દ્રારા 
કલાત્મક રીતે રૂપાન્તર જરૂર પામ્યાં છે, વળી તેતો ઉપયોગ પણુ ધશ! 
કલ્પતાશીલ રહલો છે, ને સરવાળે કૃતિના હતુને તે સહાય જ કરે છે ! પરતુ 
તે સાથે તે દિગ્ટરાક-પટકથાલેખકેની મર્યાદા પણુ કઈક અ'શે છતી કરે છે! 


કયાસ સેતબાઈ પર આવી પડેલી આફત ધીરે ધારે સમગ્ર ગ્રામતે 
ગ્રશ્ન ખની નચ છે તે નાટયમાળખાતી દણ્િએ ધણુ" રચક જણાય છે. પરતુ 
આ પ્રશ્તે મ૧ણિમાં થનાર “કાઈ સરવીર ગામમાંથી ન નીઠળે તે વાત થે'ડી 
અવાસ્તવિક જરૂર બણુપ્ય છે. સ્્રીની રક્ષાખાતર માણું પાથરનાર સસ્‍રવીર ગાસતે 
પાદર પાગિયા થઈને પૂનનતા હેય તેવા દાખલા સૌચખ્ટ્રમાં તો ઠેર ટર ન્નેવા 
મળે છે. તેનાથી [વિપરીત રજૂઆત કરી આખરી પળે આઓની વહાર ધાનાર! 
એકમાત ચરવીર પાત્રને ધઘુમતિકેોમનો રપ દર્શાવી દિગ્દશકે તત્કાલીન 
ગામસમાન્મં પ્રવત*માન "ટોમી એપ્ણણાસની લાગણીનું” સ'૯૨ સિત્રણુ કુ” છે. 
પર“તુ હાલ ગઝ્રાતમં અતે વિરોષરૂષે અમકાવાકમાં ફેકાતી જતી તીવ કોમી 
લાગણીએ દિગ્દ્શ'ત સારે એક સમસ્યા ખડી કરી હતી તે વાતની નાણુ ધણા 
એપ્છાને હરે. અમદાવાદ ખાતે રૂપાલી સિતેમાગૃડમાં આ ફિલ્મ દર્શાવાઈ ૧૭ી 


હતી ત્યારે શહેરના એક (અર્સાહિષ્ણુ) જુથે બહુમતી સમાજમાંથી જઈ પાત 
સઆૌએની વહાર ન જતુ" દેખાડી તમ જ લઘુમતી કે!મ ગ્રતિ પક્ષપાત દર્સાવી 


-ે કામના પાતને ચરવીર અને સ્ત્રીઓની સહાય ખાતર પ્રાણુ આપતુ” દર્શાવી 
દિગ્દરકે અહી' ખાટી અતે અવાસ્તવિક રજત કરી છે તેનુ" આળ મૂકી 
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પ્રાપ્ત એક હછીકવ અનુસાર [ચિત્રની રજૂઆતમાં થોડો વખત વિક્ષેપ નાખ્યો 
હતે. કેતત દ્દારા દોરાયેલ અખ્ભ્રસિયાંતા પાત્રનો કરાયેલ [વિરોધ ઉપરાક્ત જૂથ- 
ની અસહિષ્ણુતા જરૂર ઇર્શાવે છે; પર'તુ તેએ ત્યારે જૂલી ન્નય છે "કે લઘુમતિ 
જામ્તુ' પ્રતિનિધિત્વ કરતાં અત્વાં પાગ! સાસાન્ય રીતે આરારે દરેક વ્યાવસાયિક 
હિ'દા 1સેતેફીતિમાં હ'મેશ નનેવા મળે છે. પરતુ આવાં ચીલાચાલુ પાત્રનુ* 
પાત્ર'લેખત છાપેલ કાટલા જેવુ” અતે નિવ હોઈને તેએ તેના પ્રત્યે ધ્યાન 
રારાતુ* તથી, અથવા તો તેમાં તેઓને વાંધો ઉઠાવવા જેવુ” કશુ* લાગતુ” નથી, 
પર"તૃ અહી" અખ્બુસિચૉંનુ' [સિત્રણુ ખૂખ જીવ'ત છે, અને ઓમપુરીના સ'વેદત- 
શીલ તેમ જ આત્મીચ અભિનય સાથેની ચોટદાર રજુૂઆતે તેતે 'ખૂબ ઓપ 
અઆપ્યો અને એટલી હરે કે પેલો અસહિષ્ણુ જૂથથી તે સહત ચઈ શકયુ” નહી'. 
એક દૃષ્ટિએ નેતાં તે દિગ્દરશ“ક અને અભિતેતા બ"નેની સિદ્ધિ પુરવાર ફરે જ. 
તે અતુસાર આ [ચિત્તે મળેલ શ્રેષ્ઠ સહાયક અભિતેતાતો રાષ્ટ્રિય પુરસ્કાર 
આશપૂરીને ફાળે જ જવો! ન્નેઈતાો હતો, જે દુર્ભાગ્યે સુખીના પાત્ર બદલ સુરેશ- 
આઓબખેરોયને માપ્ત થયો છે તે ક'ઈક રીતે આશ્ચચજનક લાગે છે ! 


ચિત્રના સસમ્ર હેતુતે અસર નહી કરતી હોવા ૭તાં સૌરાષ્ટ્રના લોકજીવનની 
જકેઢલીક વિગતોના અભ્યાસની અઢી" જણાતી ઊણુપ ન્નણકારાતે કઠંયા વિના 
રહેતી નથો. જેમ કે લોક સમાજની સ્ત્રીઓ મેળા 'કે લગ્ત સમયે પહેરવા 
સ ચવી મૂકેલ હેય તેવાં નવાં કપડાં ક“ઈ રાજિ'દા જીવનમાં હ'શેશ પહેરતી 
નથી | ભરતકામથી શણુગારેલ અને ઉજળા ૨"'ગાથી સભર તેવે! તેમતે! પહેરવેશ 
જર્‌ર૨ હોય છે, પર*તુ તેના રોના વપરાશને લઈતે રાજના છીવતમ 
આટલો ઊજળા દીસતો નથી જેટલે! દિગ્ડશ”“કે પોતાના ચિત્રમાં દેખાડયો છે ! 
વળી અહી” ઝ્ાતિ “કે પેટા સતિ પ્રસાણૂ પહેરવેશની વિગતે! અતે ૨"ગ બદલાય 
છે, જેની વિગતમાં ઉતરવાતુ' પણુ દિગ્કશ*કતે જરૂરી જણાયુ" નથી. તેવી જ 
ફીતે, ગાસડાની સ્ત્રીઓ મળનાર સામી વ્યક્તિ સ્ત્રી “હે યુરુષ હોય તેતે અભિવાદન 
કરતા સમયે “રામ, રામ' ઉચ્ચારણુ ફરતી નથી પણુ હ"મેશ “જ્ય શ્રો કૃષ્ણ 
ઉદ્ગાર કાઢે છે. સાત્ર પુરષો જ એકખીજતે અભિવાદન કરતાં “રાસ, રા૨' 
બાલે છે. તે જ પ્રહારે અન્ય એક નિરીક્ષણુ પણુ ઉલ્લેખનીય છે. ધાસનતે ભારે 
સાથે ઉપાડીને જતો ગાસડિયો ગોસની રેરીમાંથી ષસાર થતે। ઊંચ કકે સીસની 
જડી પરથી નીકળ્યો હેય, તે સાથા પરતો ભારો કદી ડાબે જમણું રસ્તે! રોકાય 
તે રીતે આડે! મૂકતો નથી, ૫૨*તું સીધો ચૂકે છે, અને અકસ્માતને તિવારે છે;”- 


ભતદ્‌ એપિલ-જૂન ૧૯૮૭ 


ન્સકથ છે કે આવી નાની વિગતે કથાના સુખ કેતુતે [વિરોષ અસર કરતી ન 
“હે.ઈ દિગ્કશ*ક તેને ઇ૪રાદાપૂવ“ક વિર્ોષ મહત્ત્વ આપ્યુ ન હેય, ષર"'તુ તેમના 
પ્રતયે સેવાયેટ આવુ દુલ“ટ્ ગિત્ણુનો વાસ્તવિક્તા અતે આધારભૂતતાનો 


ગાત્રામાં ચોપ્કસપણુ ઘટાડે! *રે છે. 


જહાંગીર સોધરીનુ* સિને છાયાંકત અહી' ખરેખર ૬18 માગી લે તૈનુ' છે. 
ગામને પાદરની તળાવટીથી પાછળ હટતા કેમેરાની વતિ સાથેતે! પેલો લાખો 
શે'ટ, અપૃરતા પર'તુ સહજ ઘાગતા અજવાળામાં સોનભાઈતા ઘરતી અદર 
તેના પતિ સાથેના આત્મીય જીવતનાં સસ્‍્મે,, એ! સરી પષછીતા એ રડારમાં ચુખયો 
અને મુખી પત્તી વગ્ચેતા નાટકીય સવાઇ સમયે વાઈડ એન્ગલન( ઉષયે(ગ વડે 
ઝડપામેલ રસ્ય આ વાતનો સાક્ષી પૂર છે. તળાવરીતે કાંડે ત'બૂની બહાર 
થાલુદારના સાણુવાળા ચહેરાના ન.જીમ!ં ગ્રામે રેનતુ” જૂ'ગળુ” દર્શાવી લેવાયેલ 
મીડીયમ કલે!ઝખપ વિસ્તરત્તા જત! ફલક સાથે પાછે! હડીતે પથ.દ્ભૂમિમાં 
શે.નબાઈનતે! પ્રવેશ થતાં ક'પે!ઝીટ શોટ બને છે; દલ્થફ્લક વિંસ્તરવાની -સાથે 
“રૃગ્નરાની ડેક ડાબેધી જમણે કરતો તે ત'બૂ, તળાવડી અને સે!નવ,ઈ તે 
મધળાનતે આવરી લઈ અધવ ળાકાર ગતિએ પઃછા હડી સોનબાઈને। પૌછે; 
કરતા થાણુદ્દારતે તે જ્યારે અતુમરવા લાગે છે ત્મારે આ ક'ષોઝીટ શે!ટને 
આપણુ સુ"૬ર ટ્રોલીસોટમાં પલટાતે! માણી રઇીએ છીએ અતે ત્યારે સિતેછાથા- 
મરતી હૈયાઉકલત પર આપભેુ વારી જઈએ છીએ ! છેનરે, કથા ન્યારે 
નાઢયથ!ત્મકતાની પરામાષ્ડાએ પહેંચે છે ત્યારે અબ્ણામેમાની શહાદત અને રેલાના 
તૂરી ષડતા તોતી*ગ દરવાન્નતે દર્સાગવા સુધી સિનેછાયાકાર પે!તાની કાબૅલિ- 
યતનતો અને સિનેસ'કલનકાર સ“છવ શાહ પોતાનો ખૃષીતો પરિચય અદ્ભુત 
પ્રકાર કરાવ્યૅ ન્નય છે ! પરતુ દાડિયણુ। દરા મરગ]તા ભ્ૂકાતે હવિયાર તર્રીક 
પ્રયોજવાતુ દસ્‍્યતુ' છેવટતૂ' શિતેછાયાંકત આટલુ” નભળુ' શાતે રહી જવા 
પામ્યુ' છે તે સમન્નતુ” નથીં | દિગ્દરશકે યણુ અ નનળુ* છાયાંકન સ્વીકારી 
શોધુ” તેટલા પૂરત્તે તેતે પણુ બા નળળાઈસાં જહભાગી ઠરાવ્યા વિના મ 
૧૭ શકાય 1 


ત્શનલ ક્રિહ્મ ડેવકષપમેન્ટ કાર્ષોર્શતનો અ!થિ'ક સહાયથી નિર્માશુ પ.શેલ, 
ભાષાએ કહિ*દી પસુ ભભલિવ્યાડ્તિએ ગુજરાતી તેવી આ એક ચ.દત્રર સિનેકૃતિ 
છે. કુલ ચોવીસ લાખ્ખમના [િર્માયુ પેચ (ન ગવા પકારતી ઘઘુ નિર્માયુ ખચા 
અઃદરા'તે વરેલ પ્રવ,હની ફિટ્મ મારે ધણા મોરા ગણામ) નિર્માણુ પામેલ આ 


ટન એતદ્‌ એ'મેલ-જુત ૧૯2૩ 


કાતિએ સુ"ભઈ ખાતેના ત્રણુ સિતેમાગૃહેસાં રજૂઆત પામીને પ્રાર'ભનાં સાત 
ચાર જ અઠવાડિયાસાં પોતાતે તિર્સાણુ ખચ* પાછે મેળવી લીધો છે, તે તેની 
વ્યાવસાયિક સફેળતાનુ" સ્રચત કરે છે, શ્રેષ્ઠ હિં'દી ચલચિત્ર કૃતિ, શ્રેષ્ઠ 
સહાયક ્અભનય અતે શ્વેષ્ઠ સિને-સ“કલન તેવા એકસાથે ત્રણુ ત્રણુ રાષ્ટ્રીય 
પુરસ્કાર પ્રાપ્ત આ કૃતિતે ઝુજરાત ખાતે વ્યાવસાચિક દૃષ્ટિએ સારો આવકાર 
સાંપડયો નથી ! આ પારેસ્થિતિતે આપણુ ચુ કહીશું ? કલાત્મક ગણુવત્તા 
ધરાવતી સિતેકૃતિ પ્રત્યે ગુજરાતી પ્ેહ્ષરકવગ"ની ઉદાસીનતા જ તે! કે પછી 
દહાડે દિવસે તીત્ર બનતી જતી પેલો કામી લાગણીનો પડવે. ? 


અએતદ્‌ એમગ્રિલ-જૂન ૧૯૮૭ 
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અષાઢ ૧૯૮૬ 
મોક્ષ 
ધનુષ પરથી સનનન્‌..* 
શરીર ફૂદી પડે 
માઠણુ 
એક કાવ્ય 
મૃત શિશુની માતાને 
મૃત શિશુને 
કાળુ” છિદ્ર 
મોભ ભળે અ'કાથે 
દીગ। દીવા 
ઘેર જતાં 
સનોાજ્નુ' ઘર 
કલિદાસનાં નારીપાત્રો : 

સ'વેદના અતે મનેોવ્યાપાર 
શખ્દવ્યૂહતે! સાતમો કાઢે 
નવલિકામાં ભાષા 
અપરાધની ઉત્તરે 

'મેધદૂત'ની ત્તાનમીમાંસા તરક 
હિચકોક્-ઝુફે સ'વાદ 
ત્ર"થાવલે।ફન 
-કૅતન મહેતા કૃત “ચિચ* સસાલા' 


અનુક્રેમ 


ભરત નાચક 
ભરત નાયક 
જયદેવ શુક્લ 
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ભૂપેન ખખ્ખર 


રાજેન્દ્ર નાણાવટી 
સનત્‌ ભટ્ટ 
જય'ત પારેખ 


સિતાંશુ યશશ્%દ્ર 
અભિન્ન્તિ વ્યાસ 


ઉષાકાન્ત મહેતા 


“હ ૦૮ 
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૧૨. 
૧૫ 
૧૮ 
૧૯ 
૨૦ 
૨૧ 
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પદ 
દહ 
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ટજ૪ 
૯૮ 
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ક્ષિતિજ સશોધન મ્રકાશન 'ન્દ્ર 
સ'સ્થાપક $ સુરેશ જોષી 
એતદ્‌ ૯૨ 
વષ્‌* ૮ અ'ક ૩ જીલાઈ-સપ્ટેમ્બર ૧૯૮૪ 


સ'પાદક મ'ડળ 
શિરીષ પ"ચાલ. જય'ત પારેખ. રસિક રાહ 


વાષિ"ક લવાજમ ૧પિયા ૨૫ 
લવાજમ ભરવાનાં રથળ 

રસિક રાહ'૨૪, બી/૬ ખીરાનમર્‌ 
એસવી રોડ, સાન્તાડુજ મુ'બઈ- મકકા 
«ય“ત પારેખ એ/૨૦, એમ. વઘમા 
ઘાટકે।પર, સુ*'બઈ-૪૦૦ ૦૫૪ 
ગદ્રિકા પ'ચાલ એથ/૧, અખ્યાપક કુર્ટ 
પ્તાપગ'*, વકે।દર-2૯૦૦૦૨ 


સમ્પાદ#ય પત્રવ્યવહાર શિરીષ પ*ચાલના સરનામે તથા વ્યવસ્થા અ'3ને 
યૃત્રવ્યવણા૨ ચકા પ'ચાલતે સરનામે કરવો. 


મુદ્ર્યુસ્થાન $ ચ'દ્રિકા પ્િન્ટરી, સિરઝાપુર રાડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૫ 
ફેન : ૨૦૫૭૮ 


કાનજી "પટેલ 


પછી ખલુ* પેપ્ખપર 


પૂ'છડિયા અ”ડ મહોરતા સૂ્‌ય*સુખી થઈ. 
આશય જળથા ભરિયા. 
સર-વાણી ઓધાન. 
પૃછી ઘન. 
ધન પૂગે સરવરતે. 

તરતી લયસાં અપ્‌-સર., 
પાદર અ જળ પૂરાં. 
ક દાર્કેર સરવર પર 
ડૂમો ડું ભર કરીએ; લણીએ. 
પવથ્ત-પડખાં ઘસી ઉતાર રાત, 
રાત માંહાલી વાટ વચાળે વ”્યોા ડચૂરા. 
અ'ધાર ઢી"ચતેો વાયુ. 
જન્દ્રિયત્રામને પીવે 
વીજ-સળાવા વચ્ચે ઊતર રાત 

થઈને સાંઠે. 

પછી બધુ પોાબાર. 
એવે મૂરત પલાણ્યા દીવા. 
ચાર પગે અ'ધારુ- 
પીઠ પર સ્વિસ કેશ. 
પરાઢી આંખ. 
સાંઠ સલ્લઝી મસળી રાતની 
સૂર5-ગાંઠથી રસ સ'ચરિયા 
તૃણસપાઠં 
ને નહસ પદાર્થ. 
પદતા દાણા 
અરય સૂસિજ્ળ તેજ્વાયુ મહુ વ્યોમી, 


જીલાઈ-સષ્ટેસ્બર ૬૬૮૭ 





કાનજી "પટેલ 


હડડુ કુમ 


કરાડ ખીલડો. 

ઉપર સાથાનો મરઘે! મોભી. 

તહાણાં વાયાં. 

આવ્યાં દેડકાના તાળવા સરખાં વાદળ, 
કુરાછી મેઘલય ચાલ્પે!? 

આમેય પહેલેયા 

આંગળાના વળામણુમાં હતા ભૃરા વાયરા, 
વાયરા આડા રમે હોળ ઉડરોલ, 

ઊભા ક્ણુસલે 

રણુઝણુ અવતરે એમ, એવા, એટલો 

" પ્વનતે પણુ ધોઈ ઉતારે ભેળવે માટીમાં. 


મોભ ભાળે-- 

ચાલ્યાં આવે નાચતાં જળસાંખેલાં, 
કાય ઉલેચે ને તળે પરેંડાય. 

પાણી હવા ધરતીતો એકતાર છવ. 
એમાં જ્તોઈવાઢ . 





ઊતરે 

અગનષ્‌છી' તલવાર વિજ. 

સ૨્ઘાંની પાંધી તળે જ્યોત ઝપલાય. 
અડે, ઢાળે ગાળ કેરી ભી'તરડીને. 
"જ્ાપરિયાં છાપરાંતે દૂણાવે. 

નવા જીવ જેટલી ઊ'ડી સોડમ સીમની. 
-એ સીમમાં પીપળા. 

મોભા ફાડમાંથી જુએ-- કન્ન્ક 
ચ્ચામેરથાો ઊ'ચે આવી 

શુ"બજ થતા વાદળ જીભડા. 

“એની વચ્ચે ખળામાં 

પીષળા મેડ * 

-કાટકાનુ” વજ્ર હડુડુ હુ'સ, 

ચોાટલીથી પીપળા ફાચરાયે. 

વનજ્જ૧ ચાંચ પીએ પાટલાઘોતુ' તળ. 
વહાણાં વાયાં. 

હ ખળામાં રોપેલ ઊચું લાકડુ, જેની સાથે બ'ધાચેલા બળદ લણુણીના ધાન થર કરે. 
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5 
ઝં 


ભી'ખુ કેષોડિયા 


મર્મ 


5 

આ એક ફ્રેમ 

એને પૂવ* પશ્ચિમ ઉત્તર દક્ષિણુ 

ચાર માજુઓ. 

એકખીનમાં ભેળવાયેલા એના ચારેય ખૂણામાં 
ભૌગિતિકા ખેઠી છે. 

એક મસિન્નજના અ'રાંરો 

આ ફ્ેમતે દરિયામાં ન્નળની જેમ ફે*કુ' છુ” 
આકાશતેો ભૂરો ચોરસ ખડ 

એમાથાં ઉપસી આવે છે. 

દરિયાનાં મોન્ન', ફીયુ ૨'ગમેર'ગી માછલાં 

જુ કોઈ શન સરછીતે 

દરિયામાં પછડાતાં ન્નેઉ" છુ” 

દિતારે ખડકની ધારે ખેઠે બેઠે હુ” 

મારા કેનવાસ પર ફેમતે અવતારવા મચુ' છુ*- 
ફેમતો આકાશી ચોરસ 

મારી પી'હી પરથી નીતરીને 

કનવાસના ચોરસમાં ભળી વનય છે. 


૪ એતદ્‌ 


1 


યર્‌ નથાો પડતી હુવે કકે 

તરતી ફેમસાં, ચિતરેલા 'તવાસસાં, 
નની આ પાર પેલી પાર ૬ 
આરપાર 1 


મની પેલી પાચ્થા 
વાવ્યો છુ' કાળા, શદાની સ્લેટ સુધી. 
મ'ધારાનાં આંજણુ આંજ્લી મારી આંખો 
ત્લેટની કમમાં 
4ળા ૬રિયાતે જડાયેલે ન્નેઈ 
ખ'ધાર-વિભાર બની ન્નય છે... 
સ્લેટ પર આલેખુ' છુ 
મારાં પાંચ આંગળાંની સા[બિતીતે ઠળિયાસાં, 
ઠામસાં, ઠરાવમાં તે ઠોડેમાં.-- 
ગઈકાલે જ ચીતરૅલુ' સક્ર્જન 
સ્લેટનુ' અ'ધારું પીતે 
ફળની ગતિએ સુજ્ થતુ ન્નય છે એવુ” 
આજની સવારે સ્લેટમાં વાંચું છુ 
નતે--તડાતડ 
તૂટી પડે છે 
*આ ફ્રેમ. 
ને 
આજ સૂધી દીવાલ પર્‌ જડેલી 
જાષ્ઠની ખાલી એક ફ્રેમને 
ઝપ્ડની ડાળીએ લ્લટકાવી નને છુ તો 
કાગળ પર્‌ ધૂજ્તી 
પ પવનતે નાતે 
કેમની અ-વ રેખા 
ડાળની રેખા સાથે ઘષષ્ણુમાં ઊતરે છે 
-છુ 
તણુખી ઊદઠુ' છુ 
ફેમભાંતા ખાલીખમ અવકાશની જેમ. 
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કેમમાંધી આખાય વૃક્ષને 

ન્નેવા જતાં જ 

કાગળમાં ભળા જતા અક્ષરોની જેમ 
પ્રવેરુ” છુ” 

ડ્રેમ સહિત 

કાઇમાં 

હૃક્ષમાં, 


જ 

આટ“ ગેલેરીમાં પ્રવેરુ* છુ- 

દીવાલ પ૨ ઝમાના લ"ભચોર્સ 
લટકે છે. 

ચપાચપષ બધા જ લ"ભચોરસ 

મારા ચલ્માના કાચ પર્‌ 

ગાઠવાઈ ન્નય છે...ઊમટે છે ૨"ગ, 
ર'ગા વિશે વિચારુ' છું". ઊમટે છે વિચાર 
વિચાર વિશે ર'ગામાં વિચાર" છુ 
ર“ગ વિચે વિચારોમાં વિચાર્‌' છુ" 
વિચાર ૨માં વિંહરુ' છુ” 

વિહુ -ર'મ-વિચા૨માં ને 
ચતુષ્ઠાલ્નામદ ફેરી વળે મારી કીકી. 
વતુ“ળ-1વેચા૨. 

કમા હવે નતુ"ળ 

દીવાલો વતુ*ળ 

માજા કાચ વતુળ, 

દરવાન્નની ફેમમાં થઈ દાખલ ચયેલો ફુ” 
ફ્રેમમાં દાખલ થયેલો 

દાખલ થયેલો 

થયેલી હુ” યયેલે! 

મારી 

આગવી ગેલેરીમાં 

ભૂશચિત્તિ-ત્રહા૨, 
(4૧૬-૧૫-:૦/૧૧.-૮-૮૩૨૩3 





નિખિલ ખારોડ 
એક કવિત 


શુ થશે કવિતાનું ? 

તરશે... ડૂળશે...? 

ભડકા થશે “કે થી૭ઝ જશે? 

વરસે! પહેલાં મતે સળી 

ત્યાર જરા યે આળખાણુ ન'તી. 
સાથે ચિ"થરેહાલ વાળના ગ'ઠોડાસાં 
જૂનાં રાળાં કરી વળેલા. 

ચહેરા પ૨ જડાયેલી ક્ર્ચલીઓ 
સિમેન્ટયથા ચણી હોય તેમ લાગે. 
ગળી" ણતુ' “કે નળી 

હાથ પગ કે રોારડી 

પેટ "કે લોચો 

કઈ ખતન્મર્‌ «અ ન પડે. 

ખભે તો કાટખૂશિયા ભેરવેલા જણાય. 
જાઈક કહ કે આને તે 

ખાએ પૂછ ખેસ કરલે. 

ને પચકેલા સાથળના 

ઊ*ડાણુમાં મે' ન્તેયુ* તો 
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સે'ફાર અ'ધારી ગુફામાં 
ખૂણુખાંચર 

આવાં નળાં લટકતાં હતાં, 
તેમાંથી ખરીખરીને 

પોળી પોપડીઓ 

સેના ખે પગ વચ્ચે 

ખડકાતી ઘતી. 

તે બધાં એમ જ ડહે 

જે તે જ છે. 

જ તે કવિતા જ છે. 

ધોળા ખટકણી બરછટ 

પાપડી નેઈતે 

ઘણાતે નને કે 

અચ*બો ચાય. 

તા ઘણા તેને 

ગઢે ચળકતા ર'ગમાં 

તે કહે 

તે જ ખરી ફુવિતા છે. 

મતે તો ને કે 

નિહામયુઃ અ"'ધકાર ડૂબ્યા ઓરડામા 
તે ઘણી વાર દેખા રદે'તો. 
ટે'ટેયુ' વાળીતે ધતા ધજ્તો 
પડો હેલ એકાદ ખૂણે 

તે સામે દેખાય 

રેશમી સડ્રેદ વસ્રોમાં ઝૂલતી. 
ખલે પાંગરેલી મુલાયમ લટો પ'પાળતી 
સુડે!ઇળ ચહેરા પર 

સ્થિર આંખોવાળા 

સન્યા, 

સારુ” કાંડુ” પકડીને તે કહે 
" લખ, લખ તુ' મારા વેશે, 
તેની સ્માંખ પર 


એતદક્ૂ 


નંજર ડરવું" ન ઢૅર્વુ' ત્યાં 
પોપચાં જડાઈ ન્તય. 

નૈ ચિ'થરેહાલ 

ગળા ગયેલી આકૃતિ 

સારી સાસે અદ્દાસ્ય કર્યા કરે, જ 
તેની તરડાયેલી ચામડી 

સસળી મસળીને 

વી'ખડીયા ભરુ 

ને મુઠ્ઠીમાં 

ધસી આવે શખ્દો 

"ટલાક સ્કફેટક કેટલાક થીજેલા 
"કટલાક લેખ'ડી કેટલાક છેળવા, 
સુડ્ઠી પછાડું ને લખાય. 

સુઠ્દી પછાડુ' ને લખું છુ. 
લખ્યા કરું છુ. 

પણુ હજી થે નથી ન્નણ્યુ' 

"દૃ આ કવિતાનું” 

ખરેખર શુ થશેદ 
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નિખિલ ખારોડ 


ધબડાનેર 


ભ્ખરી તપતપતી રેતીની સળયથી 
વૉખાયેલા ડામરિયા રસ્તાની 

લટકેલી ણ)રને અડીતે ઊભેલા 
શ્ડપાખડયા પીઠમાંથી ઝૂઝી પડેલા નાવળ 
ઝૂલત્તા સૂલ્તા દાંતિયાં કાઢી રહ્યા છે. 
ચારેકાર રેતીમાં દટાયેલા 

ખાડા રેકરામાંથી 

વરસે।થા ધરબાચેલો લાવા 

ડમરીએ ચડી ચડીને 

પડકાય છે રસ્તા પર 

ત્યાં તો લાલ ભડક રસ્તા પરથા 
અમળાતી અમળાતા ઊ"ચકાય છે. 
સતીની સળ 

ક'કરિયાળા રહને 

ઉઘાડા કરતી. 

સાધા ઉપર બેઠા છે 

બરામર અડ જમાવીતે 


ર ન એતદૃૂ 


અગનદેવ સ્રર્જનાશરાયણુ. 
ચસવાનુ' નાસ નથી લેતા. 

“તે ૭'ટાય છે અવિરત 
અગનકભે્‌તે! પ્રવાહ તેમાંથી ચારે નાજી- 
રૈતી સુધી પહોંચતાં પહોંચતાં 
સ્રસવાટે વ્યાપી જ્ય છે. 
મરુધરની દુનિયામાં. 

ને ભડભડ ઊ'ચકાતોા પદડાતેા 
ઇડદડતે! ન્નય છે રસ્તો 

દૂરદૂર દેખાતા 

એકલદોકલ જૂખરાં ટપકાં તરફ. 
ધીમે ધીમે તે કૂલતુ ન્નય છે. 
રતીમાં ખોડાચેલુ' જણાય છે. 
દખાય છે હવે તે લ'ખચોરસ. 
ત્યાં ફસડાઈ પડે છે 

ડામરિયો રસ્તો 

ને હાચ છે સામે 

કથ્થાઈ માટીથી લી'પેલી દીવાલ 
જેની પાઠળથી ખસરકતી ખસરકતી 
આવે છે 

રેતીના કણોાથી જડેલો 
કાળીમસ આકૃતિ 

તે ડ'ગાર રફવાયેલી છે. 

તે પાધડીના અગણિત વળસાં 
વી*ટળાયેલી છે. 

અચાનક થ'ભે છે તે 

હથેળી કપાળે ટેકવીને 

મીટ માંડે છે. 

ને મે1ફાડ અચ્ધી પડધી ખોલે છે 
ન્નણુ "કે મને પૃછતી ન હોચ 

ક્રે તુ' કાશુ છે? 
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ગલાસમસોહમ્મદ શેખ 


નરાડાગેપ્ ર? પહેસોદ દિવસ 


અડધાં અધુરા છે કામ 

ઊ'ચાં ચઢાણુ 

જળ પર ઢળી હીરાકણી શુ' ગામ ર 
અવકાશી આયુધોતો ખડકલો; ઈમારતી ઢગલે 
આખો તરે સાગરસમ સરાવરે, 

અહી" ન'ધબારણે 

હૈક્તરતા સૃગાયેલ શયનાગારમાં 

અવળસવળ કવિતાહીન કમળ શી પથારી 
વૃસ્સ સોંસરવી સરે તાડન્ગારી, 

બહાર [ખસષ'ે!લી કતર ચિતાર 

“સામે ન સરાવરપાળ. 

ગઈકાલતી ગ'ધથી તરબતર લ્ૃગ્રડાં કાઢી 
નીકળી ષદુ'# 

પાળપાળ પ્રાણુથ'ભ ઝીલી ધીમાં શ્વાન ભરું”; 
આછેતરી ભીનારા, પણળે ઘાસમદ ન્નેકા 
-સળમતી સળો નેવી સન્ટ ડરે 


એઅતદૂ 


ચોાપચાં પલળે 

જૂના પડછાયા ઘરગાસના સાગણુ શા અતુસરે 
વહ્યો કાળ ખે'ચે ચાળ. 

સજલ લાંખી છે, 

ચિત્ર અધૂરું તે પાઠળ પડયુ છે : 

રણુ ભરાચ એવડો ન્નેડે 

સુટ્ટી જેવડી મસીદ 

પાંચે આંગળીએ પસરતા રસ્તા, 

રચી તે રળી તે 

જઝીજીના ખેડે ભરી અધસહીની ખેપ. 
ગાંસડી ભારે તે પગ ભીના 

સરવડાં સાથે સરુ 

ગાઉ જેવડી ઈમારતમાં ગરક પગ તે પગરખાં. 
પગથી ય ભીની સસરે 

પલળે હવે પીછો કરતો પડછાચે, 

આધા અઢળક ઊ'ડાણુ 

જવુ" છે પાર 

જવુ' કયાં ચોમેર જળજ્ળામર 

પા૨ નથી પાળ 

વાવર નથી વાયુના 

આંગળી જેટલી આગ ખચી તે 

અતે [ખસ્સે ખખડતા સિક્કા જેવા શ્વાસ 
માટમાં ભી'સી આગળ વધુ. 

ઉપર ખધી ઈસારતેો આંખથા ઊચી ચડે 
ને સામે સરતા સ્વપ્ન જેવે 

ઝાડનાં હાડ કારી કાઢયો તે 

ઈરિયન જયાતોા “ આતસચતરાપો 
ક્ષિતિજની સામો થયો છે. 

૮-૯ સ". *૮૭ શિકાગે। 

૬૨૦.૨૬ નવે'. *૮૭ વરેદ્ટરા 


# ગીનીની અસ્મત સ'સ્કૃતિનદં સિલ્ય 
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કેમલ વેરા 


દરવાન 


ન્‌ 
અહી" 

જમણું «૪ 

હત દરવાન્ને 
ણઘાડોા 

પચ્યર ભીંતો વચ્ચે 
અહી" 

હમણુદ જ 

હતી ભશી'તે 

ઊ'ચો અડીખમ્મ 
અ"'ત વગરતી 
દરવાન વગરની 
કાગળની 

મમહી” 

કાતર ળા પર પથ્ધર છે 
હમણાં 

અમ્ર હતા... 


એવન 


સ 


એક દરવાન્ને 
કયારેય 
ઊધડતે તથી 
અક દરવાન્ને 
સતત 
ઊઘડતેા જય 
એક ૬રવાજ્ને 
ઉઘાડા 

«યારે બ'ધ થતો! હોચ 
અ"'ધ કરા 
ત્યારે 

ખ્‌"ધ હાય 


3 


ઊઘડતા “નય છે 
દરવાજ્ન 

ક્રાગળમાં 

એક પછી એક 
ઊઘડતા 

દરવાનજ્ન પછી ચે 
કાગળ કેરા 

અતલ 

શ્વેત 

[રક્ત 

ઊઘચ ન્ય છે દરવાજા 
અવલ શ્વેત રિક્તમાં 
સ્વરવ્ય જન 
દૃ...ર...વા...જને ..* 
શ્ચે 

ને રચે 

પષ્ીી ચે 
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1પ 


કાગળ બ“'ધ 
કાગળ બ'ધ 
જ 


ભૂરા ઘાસમેદાતમા 
ઊભે છે 

દરવાજે 

દર્વાશ્નને 

રાતુ' કૂલ ઊગ્યુ" છે 
કમાંક આઘે 

સમુદ્ર ઘૃઘવે છે 
આકાશ 

અવિરત રાતી ઝાંયમાં 
વહ્મા કરે છે 

ન અ'તર્‌ ન જડિર્‌ 
નં અ'તર ન અ'તલી'ન 
ન અ"'ત ન આદિ 
ન અતઃ ત તતઃ 
ન અન્‌ ન અન'ત 
નઅનઆઆ 

વચ્ચે આ દ્રવાન્ને 
અખડતા સસુદ્ર પર 
ઊઘયત્તા આકાશમાં 
અધખૂટલુ” રાતું 

& યેલ 

ભૂરા ઘાસમેદાનમાં 
દરવાન્ને 

ત ઉઘાડો 

ને બ'ધ 


એતટ 


જતન 
ક્રૂ 


પ 

કાગળામાંથા 
લ'બાયોા 

હાથ 

દર્વાજા તરક 
હાથ 

દરવાન્નને અડે 
ન અડૅ 

ક્ષણાધ* 

ત્યાં તે 

ઊડી ગચો કાગળ 
હવામાં 

ઊઘડી ગયો ૬રવાન્ને 
ણ્વાથી 

ઢળી પડી ભી'તે! 
હવાની 

હાથ સે[સરી 
વહી ૨હી 

હવા 

છવા 
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૬૭ 


કેમલ વેરા 


ડ્પ્ગ્ડા 


કૃ 
તૃષા નવર જ્વલિત કાગ 
સામે નિશ્વલ નીલ હલેછલ કાય સામે 
તૃષા જ્વર નત્વલિત એક 
કાગ સામે કાચ 
તૃષા સામે તિશ્વલ નીરવ 
જ્વર સામે નીલ નિર"તર 
જ્વલન સામે ૭લ આલેખ 
એક સામે સાત 
તૃષા નવર ન્વલિત એક કાગ 
અવાચક ઝળઝળ રેતવરાળમાં 
ઉઘાડે ચક્તરાતી ચાંચ 
ને પી'છે પી'છે પી"ખાતા 
[રક્ત નીરવમાં પડઘાતેા 
સાત તરસમાં વ્હેરાય 
સાત વરસતે એક દાગ 
“કે એક તરસતા સાત ક્ઠાગ 
“કે સાત તરસના સાત કાંગ 
“કે એક તરસના એક કાગ 
સામે તિશ્ષલ નીલ છતસોછલ રિક્ત કાય સામે 
તતુધા «ગર ન્વલ્ષિત 
નશ્રલ નીરવ 
1નેર"તર 
કાગ 
બતક 


શત 


ઝએક કે સાત કે એટ સાત 
કાગ પાસે 

કાગ પાસે વાણી 

વાણી. વાણી. 

ર 


ચર્ચા બૂડે છે શબ્દે ખૂટ છે કાગડો ઊડે છે 
મ્હાડો ઝૂલે છે અર્થો ડૂલે છે કાગડો ઊડે છે 
દરિયા “ખૂલે છે તર્કા તૂટ છે કાગડા ઊડે છે 
નભ નિરભ્ર [નિર્થ* કાગડા ઊડે છે 

પવન સ્તખ્ધ નિશ્ચલ કાગડા ઊડે છે 

કાગડા ઊડે છે... 

કલસ રિક્ત 

નિરક્ષર કાગળ...કાગળા ઊડે છે 


ન શખ્દો ન સહ ન સત કાગળા ઊડે છે 
-ન અર્થો ન અથ ન તથ કાગળા ઊડે છે 
ન તર્કો ત તળ ન તટ કાગળા ઊડે છે 
કગળા ઊડે છે... 


સૂર્યા ઊગે છે પ્હાડા પસરે છે કાગડે! ઊડે છે કાગળો ઊડે છે 
શખ્સ ખૂલે છે અર્થો પમરે છે કાગડો ઊડે છે કાગળો ઊડે છે 
દ્રરિયો ઝૂલે છે તર્કા વિખરે છે કાગડા ઊડે છે કાગળો ઊડે છે 
શખ્ડ નિઃશખ્દની વચ્ચે 

અથ* અતે પ્હાડોની વચ્ચે -.-શતસહસશુભ્ર ઢાગળૉ ઊડે છે 
-સૂય“ નભની વચ્ચે ર 

પવન અતે તકની વચ્ચે...એકએફકએક કાગડો ઊડે છે 

ચર્ચા ઊડે પ્ડાડો ઊડે દરિયે! ઊડે 

«૧ ઊડે પ્વન ઊડે છાગળા 

કાગળો ઊડે છે 

શખ્દ્યો ઊડે અર્થાઈ ઊડે તકા ઊડે કાગડે 

કાગડા ઊઠે છે 
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જ્યુસેપ્પે ઉન્ગારેત્તિ 


ઊ"ઘરેટુ 


ખાલનાના અ'ધારાની માંલ 
આ 'ખૂ'ધાળી રકરીઓ 
સૂવા ગઈ છ 
હવે મારા સુધી કરશ” પહેંચતુ' નયી 
કરા” ખગ્યૂ' નથી 
સિવામ "કે ચામાચીડિયાને ચણુભણુટ 
જે મારા વિક્ષિષ્ત વિચારા સાથે 
કદમ મિલાવે છે. 
અત. રાધેડ્યધ્સ રાસર્દ 


અએતદ્‌ 


પરેશ નાચડ 


સહેશ સમતલખી શચરેત 
"( નિવદનપવ* ) 


એક દિવસ રમખાણ ળાદ શાંત પડેલા ભારતવષજ્તા ગજરાત રાજ્યના 
-અપદ્દાવાદ નગરમાં વસતા એક યુવાન કૅથાકારના વ્યાકુળ ચિત્તમાં સોડાની 
ખાટલી ફેાડવાની ક્ષણુ એક પ્રશ્ન ફૂટયો. 1 ૧।। 

વીસમી સહીના આઠમા દાયકાતા આઠમાં વષ*્તા આડમા સાસની 
અડ્ડાવીસમી તારીખે સધષ્યાટ્તે ફૂટેલો એ પ્રશ્ન જે કથા રૂપે વિસ્તર્યો, 
જ્ાલ્યો, મૂલ્યો, પણગ્યો, મહોર્થા તે કથા “મહેશ સતલખબી ચરિત્‌' નામે 
-એળખાઈ. ૨ 

સે।ળ પર્વો વહે*ચાયેલી આ ક્યા વિવિધ ન્તતિ, વિવિધ “કામ, વિવિધ 
વય અને વિવિધ શનતિતા સનૃષ્યે!સાં પ્રસિદ્ધિ પામી, આગળ ઉપર લેખકના 
મૃત્યુ બાદ તે અનેક પુરસ્કારાથી સમ્માન પામી. અનેક ભાષાઓમાં 
-અનૃવાદ્તિ થઈ. [૩॥ 

વિશ્વની વિવિધ વિદ્યાપીઠોમાં પાકંચપુસ્તક તરી કે માન્ય ચચેલી આ 
કથા વિરો અભ્યાસી પ્રાષ્યાપકોએ જે રીતે તેમના ઉત્સુક શિષ્યોને વાત 
કરી તે હૈ રીડર, તુ' એક ચિત્તે સાંભળ, 1 ૪॥ 

પ્રાધ્યાપક બોલ્યા : મારા વ્યાલા વિંઘાથી“એઓ, “મહેશ શાહ ચરિત” 
નામક આ કથાતુ* જે એક ચિત્તે પઠન કરી તેનો સાર્‌ સતમાં ગણણુ કરે 
છે તે બી,એ., એસ, એ. જેવી ઉપાધિઓ મેળવવા ઉપરાંત સારી પત્ની 
પાસે છે, ગુણુવાન બાળકાતોા પિતા બતે છે તથા સારી તેો।કરી પણુ મેળવી 
શકે છે. 1૫1 
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નનબ કથા વાંચવાથી કાહ્ણુને તેની ક્ષુદ્તાનુ શૂડને તેના સ્તાશિમાતતુ*, 
સાનીને તેના અન્તાનનુ' તથા અજ્તાનીને વળી તેના અત્તાનનુ' ભાન -ઝાત થાય 
છે. પ્રેમીતે તેનો પેમિકા નિશે, પત્નીને પતિની મેસિમ વિશે, મુતને પિતા [વિશે 
નોકરતે સાલિક વિશે તથા પમન્નનતે રાન્ન વિશે ન્નહેરમાં ન કહેવાય તેવી વાતોની 
#તણુકારો યાય છે. ।। ૬ 1! 

પ્યાનભ*ગ થચેલા કેટલાક વિત્તાથી*ઓ તરફ તેતરની સોટી જેવી નજર નાખી 
માષધ્યાપટ આગળ ખોલ્યા ? શકલ, ભટ્ટ બહમભટ, પરેલ, પરમાર, દવે અતે વદ 
આદિ વિવેચકોના સત સુજન આ ટથાતુ' પાન કરનાર નડે માણુસ પાતળો 
બની શકે છે તે! પાતળા નડે બતી રકે છે. વિવેચક આ વાંચીતે સજ*ક બને છે ને 
શજ*ક વિવૈચક; ત્યાગી ભેગી ખતે છે તા ભોગી ત્યાગી, માટે એ વિવ્વાથં*ગણ 
તગ પૂરા થવાની આતુરતા ત્યજી દઈ, કપરો પરીક્ષા પહૃતિનુ” સ્મરણુ કરી “મહેશ 
શાહ ચરિત્‌'ના અગત્યના જવાબોની નોંધ ઊતારા. 1૭ 

પાષ્યાપકનાં આ વચત સાભળી સતેો(મન ગસરુતે ન કહેવાતુ' કહેતાં કહેત 
તાટણુકા, ફાઈલો, ચોપડીઓ, કાપલીઓ વગેર ફ્રોફ્ટ ઉથલાવી - ઉઘડી સે 
શિષ્યા ગુરુ સામે ટગર ટગર ન્નેતાં પેનના ઢાંકણા ખેલી ને|ંધ ટપકાવવા સજળ 
થયા, ॥ ૮11 

હે વાચક | જે કથાના પન થળ વિદ્યાથીઓ તથા અપ્યાપક ઉપર ઉપર 
મુઝ્બની અસર થવા પામી તે કથાના સજ“ સોડાની બાટલી ફોડી તે ક્ષણુ 
વિસે તથા સ?"કના સળવળતા મન વિશે હવે તુ વાંચ. 1૯1 

રસિકોની તગરી સુરતમાં જન્મી અમદાવાદમાં ઉછરેલે અતે પછી આઝાદ 
ભારતના ગોળીએ વી'ધાનાર સૌ પ્રથમ લોકતેતા મો. ક. ગૉધીના નામથી એળ- 
“ખાધેલ ગાંધીનકરમાં સરકારી સેો.કરી કરતે! આ તેજસ્વી બાહણુ પુત વ્યસની, 
કામી અને બુદ્દિમાન હતો. ષોતાની લેખતકલા દારા સક્જને તેમ જ દુજ*નોમાં 
પ્રબળ ચાણના પ્રાપ્ત કરી તે અમર થવા તરફ૪ આગળ વધી રલો હતો. 1? ૨૦ 

રમેશ, સુરેશ, દિનેશ, કલ્પેશ, બકુલેશ તથા રૌટા, માતા, દીના, વીના, લીના 
આદિ સ્ત્રોન્પુરુષ સમિકોવાળે અદ બાઠાણુ સજ“ક તેમની સાથે પેમ, ઈર્ષ્યા, લાશ, 
કામ, તિરસ્કાર, ધિથ્છાર, સ્તેઠ, કલક, આન'*દ, સોક, વ્યથ!, કૃપા, આણ,૨ 
તથા હકાર, નકાર જેવા ભાવેથી ન્નેડાયેલો હત્તા. 1 ૫૧ 

અદઠ્ઠાવીસમી તારીખતી એ નપોર ડથા કહેવા અ તુર બતેલે એ સક“ક ઉતે- 
જક દ્રાવણુનુ' પાન કરવા વ્યાકુળ થઈ ઊઠતો, વોડકા નામે ન્નણીતી દિવ્ય સુરાને 
એક પાત્રમાં અધે* સુધી ભરો તેભ સેરડાની ખાટલી હાથમાં લીધી. એપતર દ્વારા 
તેના સુખથી ઢાંકણુને અલગ ક્યૂ“ અને અચાનક... ૧૨ ॥ 


સર્‌ અએતદ- 


ખારી-ત્રારણા અકળાયા, પરદા ઊડા, પવાલા પડવા, સાટીનાં ફૂડ ફૂટચાં, 
દીવાલ ઉપરથી ૭નિઓ છૂટી પડી, શેોગ્કેઈસમાંથી રમકડાં ખરી પડા, રેડિયો, 
કજ, ૫"ખા અટજી પડચા, ક્યૂઝ વાયર કટ દઈતે તૂટી પડથો અતે લેખકના 
આંખ, નાક કાતમાં આંધીતા પવતો ફ્‌'કાવા લાગ્યા સાય સાંય, હાય હાય..., 
જૂ--.ધૂ.--હટૂ--- ઘ ૧૩ ॥ 

આપ સેોડા-ખાટલ જૂટવાની એ ક્ષણુ ક્થાકારે જે સજક અતુભૂતિ પ્રાપ્ત 

કરી તે હે રીડર, અદ્દભુત અને અવણુ*્નીય હતી. બાટલી કૂઢ્વાતી, મન 'ખૂલ- 
વાની, ક્યૂઝ ઊડવાની એ સૂચક પળે આ આછુનિક સજક સણાદેવના [લિ'ગતી 
જેમ ચકચકિત, દીપ્તિસાન, ચેતનવ”તો। થઈ કલ્લસ પકડવા આતુર થઈ ઊઠો ॥૧૪॥ 

પૂવજજન્સમાં એક બાહણુની ગાય ચોરી હોવાતે લીધે શોક્ષ ન પાસતા કરી 
આ પૃથ્વી ઉપર અવતાર ધારણુ કરનાર આ ઢથાકારે બાટલીમાંથી સો!ડાતો રેલે 
વોડકાથી અર્ધા ભરેલા પાત્રમાં ઝીલ્યો. સસુદ્રમાં ભળી જતી સરિતાની જેમ બેઉ 
દ્રાવણા પરસ્પરમાં ભળતાં જ ચોતરફ શ'કરના ડમરુતો નાદ ઊઠચો. 1 ૧૫ 

અ“તરસાં રોડતી આંધીતે વહતા, ડમરુના તાલે ડોલતા આ સજક નિષિદ્ધ 
દ્રાવણુનો પ્રથમ ઘૂ"ટ ભરી ચિત્તને ઢ'ઢોળવા લાગ્યો. સનના સિન્ગરા ખોલતા, 
સજક-વિશ્વના ૬રવાન્ત ઉધાડતા, દીવાલો તોડતો શરદરા તિના ચ“દ્રના તેજ જેવી 
દિવ્ય સજ્“ક અતુભૂતિના રસમાં લીન થઈ ચાલ્યા. 1 ૧૬ 

ખીન્ને ઘૂ'ટ ભર્યોયે ન ભર્યો ત્યાં તો સજ“કનતા ચિત્તસાં ફેલાઈતે પડેલા અહમના 
ભેજમાં કોઈ તીતીઘોડાએ તાડિ'ગ દઈતે લાત સારી. વેદનાની વેલ ફૂટી. લેખકતે 
મશ્ન થયોઃ મહેશ શાહ કયાં ? મારી લખાનારી કૃતિને ન્હાલસોયો નાયક કયાં ₹ 
કયાં ખોવાયો સારે હીરો ? સારી આંખનું” રતત કાં ? મારી ટાપીતું રુસતુ 
કયાં? ટયાં? ક્યાં? ક્યાં? 1૧૭1 

આપ કલમ ધારણુ કરી ચૂકેલા પણુ કથાનાયકને ઝુમ,વી બેટેલા એ આધુનિક 
વાર્તાકારે નિષ્ક્રિય પડી રહેલી સોડાની બાટલીતે જે વચનો કલા તે હે જોતા | 
હૈ વાચક ! તુ' પ્યાનથી સાંભળ, વાંચ, સ'ભળાવ '8 ન સાંભળ, ન વાંચ, પણુ 
સજ્*કતી સમસ્યા ઉપર હસજે હરગીઝ ના. 1૧૮॥ 

લેખક ઉવાય : સોાની હેં નાજુક બાટલી ! તારી ભીતરના અધિકરી દ્રાવણુને 
સોમરસસસમ વે'ડકાતે સમાપિષ્ત કરી તુ" સમુદ્રનાં મે નજ્નઓ જેવા ભવ્ય સ્વર 
પેદા ૩ર છે તેવો જ સ્તર આ ક્ષણે સ.રા અ'તરસાં ઉદૂભવ્યે! છે. 1 ૧૯ 

હૈ શીશી! તારી નાજુક કટિતે સારા જમણા હાથે ઝાલી તારા સુકોસળ 
સુખમાંથી મે* હસણુઃ જ તતે જેમ તારા જીવનરસ વહાવી દેવા ફરજ પાડી 
હત્તી તેમ મારી અ"'૬ર૨ ખળભળતા કશાફ ચેતનવ-તા, ગતિમય, તીવ ગ્રવ;હતે 


જુલાર્ક-સપ્ટેસ્બર ૧૯૮૭ 


ન 


%- 


મારી અ'દરથી પ્રત્રટ કરવા કાઈક કશુક મતે કરજ પાડી રકુ" છે. 1૨૦] 
અ ક્ષણે આ શિક્ત ઓરડીમાં હુ તારા જેવી અચૅતત વસ્તુ સાથે અમ 
એકરૂપતા અનુભવુ" છુ ત્યાર સારી શિરાએઓમાં લોહીના દરિયા ધસમસે છે, 
માર! રોમેરામમાંથી ઝઝાવાત પગટે છે, મારા શ્વાસોાચ્છ્વાસે તુમુલ 'ાલાહલ 
થાય છે. 1૨૧1! 
હે બોટલ ! કર્પ્યૂની 'કેદમાં પડી પાયમાલ થઈ ગયેલા મારા આ નગરમાંયી 
જણે હુ' ઊડી જઉ” છુ' સારી ઓફિસના રેબલતે ડું ટચલી આંગળીથી ઉપાડી 
નદીમાં ફગાવી દઉ* છુ'? પહેરા ભરતા સિપાઈના કાનમાં કૂ'ક મારી તેને! કુગ્ગો 
બતાવી આકાશમાં ઉડાવી ૬ઉ* છુ" ને પછી નગર-તગરમાં વનેમાં, પહાડોમાં 
હું કરુ" છુ અખાધિત, સુક્ત, સ્વશ્થ નિંવિ*કાર, 11 ૨૨ ॥1 
સજ્*નક્ષણુના કલ્યાણુકારી તાપથી તપી રહેલા આ છાહા સે સોડાની બાટલીને 
આ સપ્રમાણ વચતેો કલાં ત્યારે હે સુજન વાચક ! અમદાવાદ નગરની સડકો, જીપો 
અને રન્કોથાં ધમધમતી હતી. ટાઈપ રાઈટરાના નાદથી કચેરીએ ગાજ્તી હતી. 
કલખો નાચતી હતી, તે સકી સાબરમતીમાં રોગયુક્ત કુ'ભવેલ જલતી હતી, 1૨૩3) 
અતેક પ્રકારના પ'ચો, પ્ર“પચો, કમિટિઓ ઠ્વારાં વિભાન્તિ થયેલા શ્ર, 
અતિ શદ્રો, અલ્પશૂટ્દો, બ!ઉણેા, આ-શાહમત્ા ઉ-બાહાણા, ઈ-બાહાણુઇ, વણિદે 
કુભાર, રબારીઓ વગેરે સ્વરૂપે મતૃષ્યે! જુદા જીદા મકારનાં કામા કરતા કરતા 
પ્રસ્પર્થી ડરતા, મરતા, રિનાતા, કચવાતા, ખાજવાતા, ખ'જ્વાળાતા 


હતા.॥ ૨૪1 
સૈન્યની કડક દેખરેખ હેઠળ સુરક્ષિત એવુ* અ મસહમ્મદશાહ રચિત નગર 


યુદ પછીની શાંતિમાં આમ કણુસતુ" હતુ ત્યારે હૈ ભાવક આ દદ્દેનનેત્તમ 
લેખક શખ્દનો સુરાનું પાન કરી કથા સુ"દરી સાથે ડીડારત અવસ્થામાં લીત 
બતી ગયો ઉત્તા, 1 ૨૫૬ 
બરાગર તે ક્ષણે એક આશ્ય*જતક બતાવ બન્યો તે વિરો હે વાચક, હવે તુ” 
જતમુત મતથી વાચ. 1૨૬ 1! 
કથાકાર દાસ સ"બાધાપેલી, તેની વાણીથી ભી'નયમેલી તેના ણષ્ણુ હાય વડે 
સ્પશાયેલી એ સોડાની નાટલી અચાનક હલી. પહેલા સહજ ખસી, પવતના 
ક્પશ*થી સ્વરૂપવાન સુગ્ધાનુ' ઉપવસ્ત ખસ્ની ન્તય તેમ અતે પછી એ એક 
પૂણુ" સરીતા રૂપમાં પરિવત્તિ'ત થઈ લેખકની નજક સરી તેના ખભે હાય મકી 
આ પ્રમાણું બાલી, । ર૭ 
ખાટથી બોથી 2 “હે ક્ય કારોમાં ઉત્તર 1 હે વ્યસની, સ“યમી, સેકસી, 
બુદ્ધિમાન લેખક 1 આજે તારી વાણીથી દીક્ષિત થયેલી, હુ” મારા પૂવ*જન્મન! 


અએતક 


“શાપમાંથી સુક્ત થઈ ફરીથી સ્રોત્વને પામી છુ', પ્રુન: મતુષ્ય અવતાર ધારણુ 
કરી શકી છુ", ત્યારે હે સજક, સને એક યોગ્ય તામ આપી તુ સ'સ્કાર 
સારે! ટર.' 1૨૮ 
હમણાં જ પેઃતાના વડે ખાલી કરાયેલી સોડાની જંડા કાચની બાટલીને 
આમ સ્ત્રીમાં રૂપાંતરિત થયેલી નનેતાં આશય" અતે આન'દની લાત્રણી અનુભવતા 
લેખકે એ રૂપવતી ડન્યાતે પે!તાનતી સન્‍્સુખ ઊભેલી ન્નેઈ પહેલાં તો એને 
નખશિખ નિહાળી નજરમાં સમાવી લેવાનુ' ઉચિત માન્યુ”. ॥ રહ ॥ 
પોતાના રૂપને નિહાળી રહેલા લેખકને નનેઈ અચાનક સભાન થઈ ગયેલી 
એ ખાટઢલી કન્યાએ લજ્ન્નતો અતુભવ કરતાં પોતાતાં સુદર નેતર ઢાળી દીધાં. 
પછી સ્હેજ્વારે ધીમા અવાજે તેણું ફરીથી કહ્યું : “હે લેખક, તુ' મતે નાસ 
“આપ, તુ' મારા સ'સ્કાર કર૨.' 1૩૦ 
વીણાના સ્વરા નેવી એ વાણીએ લેખકતે બાટલો-ફન્યાના રૂપસાગરસાંથી 
“બહાર ઉલેચી કાઢયો. પતાના ક'પતા હદયતે કાબૂમાં લઈ લેખકે આ પમાણે કહયુ” 
ન્તે હે આધુનિક વાચક, તુ” પણુ તારા હદય પર કાબૂ રાખી સાંભળ. ॥ ૩૧ 
લેખઢ ઉવાચ : હે અનિન્દિતિ અ'ગાવાળી, હે સુસાના, હે ઢાયિની ! રાયટ્રસના 
“ત્રાસમાંથી સાંડ છૂટેલા આ અસદાવાદી લેખકની ઓરડીસાં તેના જ સ્પશષ્થાો 
-અતે તેતી જ વાણીથી જન્મેલી હે ળ.ળા, તુ' તારા આ અવતારસાં વાણીન્ન, 
સ્પશ*ન્ન અતે સાનસી એમ ત્રણુ નામોથી ઓળખાઈશ. । ૩ર ॥ 
“ઉક દીર્ધ, રચનાને। અ”રા) 
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આખુ છાડવના 
છૂટડારા 


કરો[૪ અછે ખડખડાટ થયો, રાજુએ આંખ ખોલી. કાન સરવા કરી' 
સાંભળવા લાગ્યો. મા ખોલાવી રહી હોય એવો અણુસાર થયો. ગણકાર્યો 
વગ્રર આંખો પહોળા કરીતે છન તરક ન્નેતે! પડી રહો, આ કંઈ નવુ” 
નણેોછુ*. મા હમેશ બે[લાવતી રણેતી કાક્ણુ અકારણુ, બોલાવતી ત્યારે 
સતત સિસકારા કર્યા કરતે(. એણે ગણુકારવાનુ” હતુ" નહીં", એતે “નગવાતે ' 
હજી ધણી વાર હતી. એતે આમ જ પડી રહેવાનુ" હતુ”. 

પણુ આજે કાંઈક જીદુ' જ લાગતુ” હતુ'. નીચેથી "કાઈ સોયા ભોૉંકતુ” 
જછોમ એમ એને કનડી રલયુ* હતુ". માના એક એક સિસકારે એના વાળમાં 
ઈમળા ફરી વળતી હત્તી, શરીરને સાવસેતાથી સ“'સારી પઘારીમાં બેટી 
થયે. પથારી સાવ ખવાઈ ગઈ હતી. શરીરને નીચોવી એક જબરજસ્ત 
આળસ ખાવાની લાલચ ચઈ આવી. પણુ માયુ” નમાવી ધ્યાનથી સાંભળવા . 
લાગ્યો. મા ખરેખર ખોલાવી રહી હતી. દત કચકચાવી આવતા ખગાસાને 
ભસડી દીધુ" અને એકદમ ગરદન ફેરવી ત્રૉસુ” ન્નેયુ”. 

એસરીમાં એતા તરજ પીઠ કરી સા બેઠી હતી, માથુ” નીસુ' કરી 
સૂપડાતે ઝાપટ મારી વી"ઝી રહી હતી. વીઝઝતાં વચ્ચેતા આંતરામાં રાજીને 
સિસકારા કરી બે(લાવતી રહેતી, રાજુને માની પીઠતો વિસ્તાર સ્પછુ ' 
દખાતો હતો. ગરદન પાસે આછી રૂ'વાટી ફરકતી હતી. બહા૨ તકેદો 
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તપતો હતે! તે માના શરીર પર એકે ય વસ્ત્રતુ' આવરણુ નહોતુ'* ગરદતની નીચે 
પીઠ પર એક કાળુ લાષણુ' પીગળી રહેલા ગોળની જેમ ચસ#ી રહ્યું હતુ. 
લાખાસાંથી લાલ છીડીએઃની હાર ઝપાટાળ'ધ સરતી બણુ'૨ પડતી હતી, બગલ-- 
સાંથી પસાર થઈ સાના લચી પડેલા પેટ પરથી નીચે સરતી અદશ્ય થઈ જતી હતી. 

રાજુના હાથ સળવળવા લાગ્યા. સા નતમસ્તક હતી પણુ રાજની એક એક 
હિલચાલતેઃ એને! પૂરેપૂચા ખ્યાલ હતો. રાજુની આંખ લાલ છતી. ખેઢે ખેડે જ 
ઓરડાની ખારસાખ સુધી એ પહોંચી નચ અતે આછી ર્‌'વાટીવાળા ગરદનમાં 
અ|ગળાનાં નખ રોપી દે તો મા એક હરક સૃપ્ધાં ઉચ્યારી શકે નહિં. પણુ પછી 
ગરદન પર પ'નનની ભી'સ દેત નખ કાંક બટજી ન્નચ તો! સાંધવાની ઉપાધિ 
થાય-એટલે માંડી વાળ્યું". તે પણુ આછી રુ વાટીવાળી લીસ્સી સપાટ ગરદનનાં 
વિચાચ્થી એક તીણી ચીય એના મોઢામાંથી થોડી ફ્ૉણુ ઊડાડતી નીકળી ગઈ. 
સા સૂપડુ' વી'”ઝય જતી હતી. વચ્ચે સિસકારા કરી એતે બોલાવતી હતી. કદાચ 
એ સિસકારા જ્નેડે રાજુની ચીસ ભળી ગઈ ણશે. 

વાતાવરણુમાં ટચાંક કેળના ગભ* પાટતા હોય એવી ગ'ધ ગૂ"ગળાવતી. 
પ્રસરી ગઈ હતી. આગળની ખુલ્લી આસરીની વાંસની ચીષોાવાળી ન્નળીમાંથી 
ગળાઈતે આવતા સરજનાં ત્રાંસાં કિરણઞે!માં લટ#ી રહેલી ચળકતી ૨જ પર 
સવાર થઈ એ ગધ પાછલા ઓરડા સુધી પહોંચી જતી. એ ઓરડામાં રાજ 
આખી બપોર મોડે સુધી સૂઈ રહેતે. મા નિશ્ચિ'ત હતી. સાંજે દીવાખત્તી થાય 
નહિ અને ડાકદ્દારંથો આરતીની ઝાલરનતે! અવાજ સભળાય નહે ત્યાં સુધી 
રાજુ ઊઠવાનો નહોતો. પણુ આજની વાત જીદી હતી. સવારથી જ સાતે 
અવાજ ઠરડાઈ ગયો હતો અતે છાતીમાં કશુ"ક ધગધગતુ* હતુ. 
સોાયાતો સણુકો અસલ થઈ પડચો. રાજુથી સહેવાયુ” નહી'. શું સપલું,. 

રાઝખ : એ બખડવો. સફાળે! ઊભે! થઈ ગયો, આખો કાયાતે હવામાં અષ્ધર 
ઊ'ચકતી છલાંગ મારી. સાની બરોબર સામે આવીતે બેસી ગમો અને એની 
ખુહ્થી છાતી પર ગોળ સ્તનની કાળો ડી"ટડીતે મોઢાની લાળથી ચગળવા લાગ્યે।. 

આમ અચાનક રાજીને સામે ખેઠેલે જેઈ માની શ'કા સાચી પડી : આજે 
જર્‌ર કઈક જીદુ' જ થવાનુ. એ સમજી ગઈ કે કાલે સાંજે મઠવાળા બાવા 
સ“ગાથે પડખું" સેવ્યુ' તેતુ' આ પરિણાસ. મે કોણુ જાણુ કેવી થ કજ્ળેલી 
ભૂખ લઈ સ“ડયો'તે; અવાઝ ટેરઠાઈ ગચો હતો અતે હજી છાતીમાં ધગધગતુ" 
હતુ* : તો પણુ શ્રૂપ રહી. કશુ' જણાવા દીછુ' તહિ. જણે કશુ"વ ન્તણુતી તથી 
એમ સૂપટડું વી'ઝવાનું” ચાલુ રાખ્યુ. 

પેલાએ ડી"ટરી દ તથી કરડવા માંડી, લાળ ખેરવવાનુ' ચાલુ રાખ્યુ, એનીઇ 
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આંખો ટગર ટગર સાના મોઢાને નએ રહી, 

થોડી વાર રહી માએ રાજીને ખુચકાર્યો 'હાલ મારા વાલેસી' રાજએ ણાયનાં 
કાંડાવતી લાળ વૂ"છી. પછી સે'ક ઊ'ચો! થયો! એટલે સાએ ધીરે રહી એનો 
કાન કરડી ખાધો. એ ખૂન છુશ થઈ ગષેો- માએ જે કાનમાં કરકસુ' હતુ” તે] 
હળવેક રૂમાલમાં વી"ટાળ્યુ-ન્નગૂ લોહી ની"ગળતા કરડેલે કાન. ઉભડક કરતે 'કુ 
રાજી એકદમ ઊભે! થયો. એ ખૂન ખુરા હત્તે. એ રૂમાલને સાવચેતીથી કાખમાં 
ઘાલી ડેલીના દરવાન તરફે વળ્યો. માએ હવે બધી આશા મૂળ દીધી. હુવે જે 
યવાનુ' હતુ" તેતે એ નિવારી શકવાની નહે તી. ચ્રપડુ' ન્નેરથી હેટે પછાડયુ*. 
“દાણા ઊછન્યા અને છતનાં મે!ભમાં એ જડાઈ ગયા. મા પછી અ'ગ ઉપાંગના 
કશાય ભાન વગર ઓસરીમાં ફ્ેછાઈને પડી રહી, 

ડૅથીના દરવાન્નની બહાર રશોરીસાં પગ મૂકતાં પશેલાં રાઝએ સાવચેતાથી 
આજીભાજી ન્નેઈ લીધુ'. કાખમાં દખાવી રાખેલી માએ કહેલી વાતની "કોઈને નણુ 
થાય નહિ એની તડેદ,રી રાખતે। શેરીમાં પગલાં ભરવા લાગ્યો. આખે રસ્‍તે 
સપા પડી ગયો હતે(. તડકાતો માર ખાઈ ખાઈ સોરી નનણું સ્તબ્ધ બતી પડી 
લતી. એક,૬ ચર્કલડુ'ય કરકતુ' નહોત", શેરીની બન્તે પડખે હારબ"ધ ઊભેલાં 
પકાતેઃતે ન'બુડિયાં ૨'ગતે! પાસ લાગી ગધે! હત્તા. બેડાં મઢાતોનં ન્વળિયામાંથી 
"સાપતા જેવી જનો લત્રકારા મારતી હતી. ત્યાં રાજીુતો નન રોરીનાં વળાંકે 
શ્માવેલી લખુ લાહિંચાની મેડી પર્‌ પડી. ના ના કરતો હફ્ળા-ફફેશા થઈ ગયે. 
મેડીની બારીતી પછીતેથી કોઈ એનો ક.ખ તરક તાતે જેઈ રલ હતુ*- 
રાજીના હાથમાં ફરી સળવળાટ થયે'. રાજુતુ' આખુ” શરીર ધજી ગયુ”, અન્ય- 
મનસ્ક બની એ મેડીતી ખારી તરક આંખોના ડોળા કાઢી નનેઈ રજો. 

લખુ વાણિયાની છોરી મેડીની બારીની પછીતોાથી મોંઢામાં આંગળા નાખી 
ઊભા હતી, રાજુની કાખ તર૬ તાજી તાઇીતે બ્નેઈ રહી હતી. હમણાં જ કાળી 
મસરીધી માંજેલા એતા સર્ેદ દાંત ઝગી રલ હતા. છેડી વટકેલ હતી તે એની 
નાભિમાંથી સાપોદલિયાં વિયાતાં રહેતાં. રાજીએ સ ગુ" કરી ધોડી લાળ ખેરવી 
ને કશી વાતતી ખબર જ ન હેય એમ સાથુ' ફેરશ્યુ ખૂબ સાવપાતીથી 
મેડીની નારી પાસે પહોંચી ગમો. બારીનાં ખારણાંતી ફાટમાંથી હાથ અ*6૨ 
નૉંખ્યાો ને છોઈડીને બહાર ખે'ચી ક.ઢી. 

છેડી તોર મરક મરક હસતી હતી, ગેતાં સફેદ દાંત ઝત્રતા હત. રાજીએ 
“છે.ડીની હડપચી પરનુ ત્રોકૂ" ચૂ'ઘી ન્નેયુ*. છેડી મરક મરક અંસત્તી છુતી, 

રાજીએ નોચા વળાને ન્નેડુ", છેડી તા પણુ મરક સરક ઇસતી છતી. હવે 
“રાજીતી ધીરઈન ના રહી. બે હ'્ય વચ્ચે છે;ડીની ગરદન પકડી, “ટચાક' અવાજ 


એતટ 


થયા ને છોડીની ગરદન તૂટી ગઈ. છોડીની નાભિમાંથી વિંચાતાં સાપાલિયાં' 
બધ થયાં. હળવે રહી રાજુએ છોડીનાં સરક સરક હસી રહેલા નિશ્ચેતન દેહને 
કાંધે નાખ્યો. તે ઊભી શેરીમાં દોડી જવાના તૈયારીસાં હતો ત્યાં-- 

અચાનક એતે યાદ આવ્યુ”. કાખમાં દબાવી રાખેલા રૂમાલને ફે'ફેળવા લાગ્યે!.. 
રૂમાલનાં વી"ટાતે ખોલી ન્નેયુ' તો અ"દર સાના શખ્દો છેલ્લા શ્વ'સ લેતા પડવા 
હતા, રાજુને થયુ" કે હવે સમય ગમાવવામાં સાર નથી. એણે તરત જ છેોડીના 
રહને રૂમાલમાં વીંટાળી દીધો. માના શખ્સને ઉકરડા જેવી જમીત હતી એ 
બાજુ ફેકી દીધા. પછી ન્નેરથી થૂ'કચો. 

ભર્‌ બજર રાજુ એકલો એક્લો આવતા હતો. “ખાલ ઉતરડી લઈશ, ખાલ 
ઉતરડી લઈશ.' બાલી ખાલી બપોરનો તડકા હવે થીજી ગયો હતે. સમય અવા-- 
ચક બની નઈ રલો હતો. તડકાતી ખીક્થી મકાનોની પરનાળ પર સ” કાચાઈતેઃ 
છૂપાઈ ખેટેલાં એ'ળા હવે ખેફાસ બની શેરીમાં લ'ભાઈ પડા હતા. રાજુએ 
મોટું” બગાસુ' ખાધુ*. પીપળાનાં પાંદડામાં સળવળાટ થયો. રાજુએ મોંઢા આગળ* 
ખે ચપટી વગાડી. એક ચામાચીડિયુ" અચાનક ધસી આવ્યુ' જે ચકરાવા લેવા 
સાંડયુ". રાજુતે થયુ કે એ અસસ્તોા આટલે ખધે ભાર વલ્યા કરે છે રૂમાલનાં* 
વી'ટા તરફ ફફોસીને જયુ, સરક મરક હસતા લખુ વાણિયાની છોડીને દેહ, 
હજી અકબ"ધ હતો, એની જતની... ત્રણુ ટકાની ગાળ ખોલી થોડીવાર નિશ્ચિત 
થઈ ગયો. સની શેરીમાં હવૈ સળવળાટ થયે।. જત જતના અવાજે સાસસામા 
અદ્‌ળાવા લાગ્યા. આસપાસ બ'ધિયાર અવસ્થામાં જ ખડિયેર થઈ ગયેલાં 
ઊચી મેરીવાળા સકાતે। ઊભાં હેતા. અતે કોઈ મૂક વેદનાતો અણુસાર આપતાં 
હતાં. એમાંના એક મકાતના જજ*રિત ઓટલા પર રાજુએ બેડક જગાવી. 
એની સાસે જ સ'ખ્યાખ'ધ સાણુસ પસાર થવા લ ગ્યા. એમાંથી કોઈ ઓળખાતું 
વરતાઈ નચ તે એની સાથે વાત થાય, ખભે ઉંપાડેલ પેલો! ભાર હળવે! થાય 
એવી વૈતરણુમાં પડયો. મોટી આસાચેસથી આવતા જતા લોકને ન્નેવા લાગ્યો. 

સાણુસ આવતુ હતુ અતે સાણુસ જતુ હતું. દરેક જણુ મોઢા સામે 
હાથ ધરી રાખી પસાર થયે જતુ હતુ. જોઈનતો ચહેરા સપણ લળાતો નહોતો. 
આખરે ટાળીને રાજુગ ચહેરા વરતવાનુ” માંડી વાળ્યું જજ*રેત ઓટલા 
નીચે બખોલમાં હાથ નાખ્યો અને બીડી ખે'ચી કાઢી. પછી, લમણું હાથ દઈ 
નિરાંતે ધુમાડાનાં ગોાટેગાયા ઊડાડવા લાગ્યો. આસપાસ જે કઈ ખનતુ' હતુ તે 
સોટી ઉત્સુકતાની જેયા ક્યુ”. 


ગેરીતે છેવાડે કો'કને ધેર લગનનેો સાંડવા બ'ધાયો હતો. દરવાન્ન આગળ 


જુલાર્દ-સપ્ટેસ્યર ૧૯૮૭ ૨૦ 


“આઠ ખાખી ખાવા હારમ'ધ ઊભા હતા અતે વાન્ત' વમાડી રજા હતા. એમનાં 
શરીર સાવ ખુલ્લા હતા અતે બધાં અ'ગોા પર ર ખોડી ભભૂત્ત ચોપડી છતી. 
કળા ભભક મેર આંજી હેોવાધી બાવાઓની આંખા ચમકતી હતી. વાથમાં 
માય એટલા શ'ખમાં થૂ'કતાં રેલા વહેવડાવી વાસી ગીતે! વગાડતા હતા. ભભૂત 
લગાવેલા ચરીરામાંથી ઊભાઈ ગયેલી તીત્ર ગધ વછટતી હતી અતે ગીતોની 
તૃરજ પર્‌ સવાર થઈ દૂર સુધી પ્રસરી જતી હતી. 

રાજી થોડી વાર સુધી બેસી રજો, પછી, ક ટાળ્યો, યયુ': ક'ઈ જામતું 
નથી, એણે હવે અલૈે!પ થઈ ન્યુ* જેઈએ. આમે ચ એની તરડ કોઈ ધ્યાન 
આપતુ" નહોતુ“, છુમાડાતાં ગે!ટામાં એકડખીલ્થી અથડાતી, ચફેરા વગરની 
આકૃતિ હવે વીખરાઈ ગઈ. ક્તરાતી આંખે રાજુએ આસપાસ જ્નેઈ લીધુ”. 'ાઈ 
એની તરજ જેતુ' નહોતુ". ધીમે રહીતે સરકી જવાની તૈયારી કરવા લાગ્યા. 

એટલામાં તો દેકારો સચી ગવે1. લખુ વાણિયાની મેડીને આગ લાગી 
“ઉતીં. ધુમાડામાંથી છટકેલી આકૃતિઓ હવે આમથી તેમ દોડાદોડ કરી રહી હતી. 
એક બૈ ત્રણુ મરતાં સે'ક્ડોતી સ“ખ્યામાં સાણુસ ભેગુ” થઈ ગયુ”. 'કેટલક તો 
વળી હાથી ઘોડા પર ચડીતે આવી પહેર્યા. મોટી મજલિસ જામી હોય એમ 
ઘાંય પાડીને અવાન્નેથી શેરીને ભરી દીધી. કેટલાક તે! વળો ધુમાડાના ગે.ટા 
પર્‌ ચડી મોજ માણુતા હત!. 


રાજીથી હવે સૂપ રહેવાયું” નહિ. એણુ રાડ પાડી? ધોડીનાંએ, પાણી 
લાવા પાણી. આ છોડી મરવા પડી છે. આ તમારી માતુ' જ"'તર ચાલે છે તે 
તાખાટા તાણે છો ને હાકોટા ભલો છે! ? રાડ નાખી રાજીએ રીતસરનુ' ધૂણુવા 
સાંડચ્રુ'. એના મોઢામાંથી પહેલાં ગાળે,ની, પછી થૂ"કતીં સીકરો ઊડવા માડી. 
પણુ એનુ 'પ્રઈએ સાંભળ્યુ' નકિ, એની સામે જ્નેય્ર" સુપ્ધાં નહિ. 

લખુ વાશ્તિષપાં ખભે ખેસ અને માથે આંટાવાળી પાઘડી પે'રી ખૂણામાં 
ઊભો ઊભે નઈ રહ્યો હતા. એતુ" બાપીકુ ઘર ધોરી-ધરાર બળા રહયું હતુ” 
છતાં એનુ” રૂવાડ ફરકતું” નહોતુ. એક વાર છોડીને વળાવી દીખી હેમ પછી 
નિરાંતે ધર સ“ચારીશ અને પ'ચતીરથ કરીરા' એવી કશી મે!જના કરી હતી. 
ત્યાં તા લખુ વાણિયાની નકર આબાદ ઘૂણુતા રાજી પર પડી. વાશિય!ની 
આંખમાં સકીએ પૂવેથ્છુ] વડવાઓતનુ" વૈર ફરી વળ્યું. રાજી તો બસ લાગ 
વ્નેઈતે બેટે હતો. હાથ ઊચો કરી. વાણિયાને ઈચાશ કર્યો. વાિયાએ ન્નેયા 
ન ત્તેમાં જેવુ કયુ. રાજુએ ફેરી હામ ઊ'ચે કર્યો અને વ શણિયાતુ” પ્યાન 
ક્ખ્મમાંનાં રૂમાલતનાં વીચ પર દોરવા પ્રયત્ત કર્યો, પણુ એટલામાં તો લખુ 
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વાણિયા પરિસ્થિતિ પામી ગયે, વડવાઓનુ" વેર આકયા વગર જ ધુમાડાનાં 
ગાટયમાં અલોપ થઈ ગયો. રાજુએ ગોળ ઊછાળીતે રૂમાદન' વી"યાતે આગમાં 
ર્‌'જા દીધો. 

મોડી રાત્રે સાંજે આગ ઓલવાઈ ત્યારે વાણિયાની મેડી બળાતે ખાષ્ટ 
થઈ ગઈ હુતી. ભડથુ* થઈ ગયેલુ" વાણિયાની છોડીનુ' શવ જડી આવ્યુ. 
ઠાઠેરીમાં બાંધો એ શનતે સ્મશાતે લઈ જતા હતા ત્યારે રાજુ સુગતે ગયા. 
વી'ય વગરતેો! ખાલી રૂમાલ લઈ ઘર તરક પાછે: ફર્યોડ ત્યારે એની સમાએ શરીર 
પર આવરણુ ધારણુ કરી લીધાં હતાં. એ સ્વસ્થ થઈતે રાજીની ૪ખી આગળ 
ઘીનો દીવો કરતી હતી. 


જીલાઈ-સષ્ટેસ્યવર ૧૯૮૭ ૩૧ 


પ્રાણુજીનન મહેતા 


શેઠની એક સવધ્ર/થપ્ળી-વાજ 


શેકને થોડી વારે થોડી રુહ્ધિ આવી, થોડુ” આમ સળવળ્યા. વાભુતરગણે. 
હાશકારો અતુભવ્યો, બધાએ ભેળા મળા વિંચાયુ*. શેઠતે ગાડામાં ગોઠવી. 
ઘરભૅળા ઝઢ્ટ કરીએ એમાં સહુની ભલીવાર. ત્રાડુ' આણી રોડને યત્તાપટ 
ગાડામાં ગેોડવ્યા, એક જ્ણુ વી'જ્ણોા ઢાળતેઃ ગાડામાં બેટો, ગાડાની 
આગળ ધરમખાતાની વહી સ'ભાળતે! વાણાતર ચાલે. વચ્ચે ગાડુ હ'ક,ય. 
પાટળ ખીન્ન સહુ વાણાતરગણુ. 

આમ સહુ રોઠતે ઘેર પહોચ્યા. સામેઘી વાણોતરગણુને આ મેર ચાલી 
આવતુ" ભાળી શેડાણી તે! હાંફ્ડાકાંફ્ડા થઈ ગયા, પહેલે ધ્રાસકો! એમને 
એ પડતો કે રોઠ શુ" ફેર ખીશ્ઝ વાર-કહે વધુ એક વાર-લગન કરી ગાડુ” 
ન્નેડી નવી વહુને તો! નથી તેડી લાવતાને દ? રોઠ આમ બારેોનાર રોડાણીની 
જાણુ વિનતા ઘણુ” બધુ" જેતરીતે ઘેર લઈ આવતા એટ્લે શેડાણીતે આવે 
શ્ર પહેલાં પશ્ટવે એ યે!ગ્ય ગણુધ્ય. પણુ શેઠાણીના મનમાં પ્રશ્નને આકાર 
ગજુ તો અ!કાર અથવા તો પછી વિકાર વધુ પસરૅ તે પદેલા તેખા 
ધરઝખાતાની વહી સ'ભાળતા વાણુાતર મારફતે સધળી વાતથી વાશેફ થયા 
ત્યારે તેમણુ પણુ હાશકાશા અનુભવ્યો. 

આ બધુ' વરઘે!ડા જેવુ" આવતુ ભાળા જામેની શેરીમાં ત્રણુચાર કૃતરં 
એકીસાધે શસ્યાં. એક વાર ભસવાન' શરૂ થયુ" એટલે પછી પૂછનુ' જ ચું. 
"દાણી જોણું આજ આમ રોડને ગાડામાં ચત્તાપાટ સુવાડી ગાડુ” દોડતા 
એતદ્‌ 
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ઘરની સામે આવી ઊભુ રલુ' એટલે કે પછી એ ખારામાં ફકૂતરાઓસાં ક'ઈ 
સતભેદ્ટ પડયો એ કારણે--પણુ ફૂતરાઓએ તો એકધારું" ભસવાનુ' ચાલુ જ રાપ્યુ*. 
એક વાખૂ।!તર ગાડાની બાજીમાં ઊભો હતે।. એ ગાડામાંથી ડાંગ ઊ'ચફી કૂતરાઓ 
તરફ ઝટ દઈ ધસી ગયે. વાણાતર ન્નણે-કતરાં અને શેડેતો સ્વભાવ સરખા જ. 
વાણાતરા વચ્ચે શૈઠતા સ્વભાવ અ'ગૅ સતસતાંતર ખરા. પણુ એકસત સધાચ 
ત્યારે સહુ વાણાતરગણુ ડાંગધારી વાણાતર સ'ગે એકમત થઈ ન્નય. ખાબત પછી 
રેઠતા સ્વભાવ વિરી હોય કે રોઠાણીના મનભાવ વિશે હોય, આ એકમત ચવાનો 
ખધો પ્રતાપ ડાંગતો હરશે કે પછી ડાંગધારી વાણાતરની શેઠ વિશેની સમજણુને।. 
જે હોય તે, ડાંગ ન્નણું ને વા્્ાતર જણે. હ" તો વાણાતર ન્નણું કૃતરાં અતે 
શૅઠતોા સ્વભાવ સરખો. એકવાર શર્‌ થયા પછી શરૂઆતતે। જ અ'ત ન આવે. 
સમજણુ બન્તે પજ્લે થોડી ઓછી કે પછી ઓછીથી થોડી વધુ. એ પ્રમાણે 
વાતનો અ'ત આવે. કચારેક ડાંગથી તે વળી કયારેક મૌનથી. પણુ શૈઠેનુ' મ'તવ્ય 
એ બારામાં તદ્‌ત ભિન્ન, શેઠ હમેશાં વાણાતરને કહેતા રહે : આ ફકૂતરાંઓ 
ભસ્યા કરૅ છે તે રાષ્ટ્રીય બગાડ છે. શેઠને સનત ઘણા મગાડસાં આ પણુ એક 
આર બગાડ. રાષ્ટ્રપ્રેમ અસ ઘણીવાર શેઠના સનહદયસાંથી ઊભરાઈ છલકાઈ 
વહી નીકળે ને કચારૅક તે। સહુ વાણેાતરગણુ ભેગાં મળી પેઢી આડે પાળ બાંધવી 
પડે, કયાંક આ પ્રવાહમાં ગામ આખુ'ય સર૪ી-ચસ્કી ખીજે તણાઈ ના ન્ય. 
વાવડી ચસ્ક્ે તેમજ. વાણુ।ઝતરગણુ અગમચેતી ધણા, ગામ નને આમ તણાઈ વહી 
તનય તો શૈઠતી પેઢીનું શુ" કામ રહે ગામસાં ? આવી અગ્મચેતીના કારણું જ 
વાણેોતરગણુનાં સલાહ-સૂચનથી જ શેડે આવે રાષ્ટ્રીય બગાડ અટકાવવા ડાંગ 
સાથે એક ખાસ વાણેુાતર પેઢી ઉપર નિમેલ, એતનુ' કામ જ એ. ફૂતરુ' ભસે 
"જ વગર ઢીલે વાણુતરે ડાંગ લઈ ધસી જવાનુ. શેઠ રાષ્ટ્રૉય બગાડ ઉપ૨ વધુ 
ક"ઈ બક્ષે તે પહેલ્લાં કૂતરાઓએ ચૂપ થઈ જવુ" ન્નેઈએ, એ પેલે! ડાંગધારી 
વાણુ!તર ખાસ જણે. નહી'તર શેઠ પેતતા પર બગડશે અનેં બગાડ ઉપરથી વાત 
ખધી વધી જરો. કયાંક શેઠના ચેતો વિસ્તારમાં બગાડને અરથ વિસ્તરશે તે 
પોતે પણુ એ અથ”-એ.છાયામાં આવી ચડશે. આટલી અગમચેતી પેલો વાણાતર 
નુ. કૂતરાં પણુ સમજી. વાણાતરની જનમફૂ'ડળા ન્નેઈ-વાંચી ભસતાં હોચ 
તેમ વાણુ।!તર ડાંગ ઉપાડે એટલે કૂતરાં આધાંપાછાં થઈ જચ. થોડીવાર કૂતરાના 
ભસવાનતે। અવાજ પેઢીમાં પડઘાચા કરે એટલું જ. એથી વિશેષ પછી કઈ નહી. 


શેઠને ઊ*ચ૪જ્ી ગાદી ઉપર લલાંજા પાથર્યા. શેઠે થોડા ભાનમાં અતે થોડા અભાન. 
રશી ઓઆસ[ડેયા વગેરે વિશે તક*વેતમ* કરતા સહુ ગડમથલમાં અણી"'થી તણી” 
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ફરી રહ્યા. છેવટે શેડાણીએ ધરચખાતાની વહી સ'ભાળતા વાણુતરને આદેર કર્યા, 
ઝટ ત્તવ. શેઠને હુકમ કરતા હેય તેમ આધ્ત મુજ્બ કહેવા જતા હુતા--ચ ત 
હાર લાવેો--પણુ પાછુ' બધુ" મત-કાયા સ'ભાળી આગળ બોલ્યા. વૈદરાજતે 
તેડી લાવો. શેઠતે આ અસ અ ચિ'તુ' રુ" થયુ” તે મારી સમજમાંય નથી બેસતુ” 
તા તમતે સ"'ધાયને રાતું કળારે. શેઠને નઈ ગામ આખાને ચડકર આયી 
જતા હોય તે સાંભળ્યુ" છે. આજે આ સવ!-રોડ 'ાણુ પાકવુ" કે શેદ આમ 
સાખી સાફ્ક ઢળી પડયા? શેઠાણીનેો! આ શેઠ વિશેતે! ઉધાધિ-વ્યાધિ વિચાર 
અડધેો-પરધાો સાંભળા સાંભળતું” પડતુ' મેલી ધરમખાતાની વહી સ'ભાળતો 
વાજ્ઞાતર ખાતાવહીતે ચાવી ચૂરો કરી નાખનાર ઊધઈતે ગાળા ભાંડતો પતાના 
સાથ પરનુ" કાળિયુ' અને ફાળિયા હેઠળતુ' માથુ' અને બન્તેતે વારાફરતી 
ગાઠવતો મોઠવતેો શેડનાં ધરમાંથી ખીલે બાંધી બકરી સીમ તરફ છૂટે તેમ 
8દરાજને બોલાવવા સરકો. ર 

ગામના વૈદરાજ થાંફડા-ફાંફડા દોરી અ.વ્યા. એક હાથમ ઘોતી-છૈડો અતે 
ખીભમાં પેટી ભરી ઝાડ-પાલો મરી મસાલો. હાંફતા ફાંરતા વૈદરાઝ શેદની 
પથારી નજક જઈ બેઠા? વૈદરાજ આવ્યા અગાઉ રોડ થોરડી ચુદ્દિમાં આવેલ, 
સ્દરાજ્ને ન્નેઈ પાછુ" એમને થયુ' અ'ધારા આવતાં લાગૅ, પણુ સ્વસ્થ થવા 
પ્રમત્ન કર્યો. ઊ'ટવૈદાથી થોડુક આગળ વધેલા ગામમ! શા એક જ અતે 
અન્નેડ વૈેદરાજ વસતા. ઝાડપાલે! મરી સસાલો વાટી ખાંડી વૈદુ" વટાવતા, 
ગામતુ* લ।ક સાજી" થઈ ૨'તુ“- વૈદ્રાજની સમજ સુજબ. માંદુ" માણુસ મરથુ- 
શરષ્યુ થાય તો] વાંક વૈદરાજનતેઃ નહી'. દાણા પાણી અન્ત આવરદા ખૂટથાં 
હોય અને એમ લખેલુ” હોય તો પૂણ“વિરામથી અ!ગળ વધાય તહી' ઈશ્વરથી 
પણુ--એમ ગામત્‌' લેક સમજે અયખુ ખૂટ વૈદ કે દાક્તર કે વળી ભૂવા- 
મ"તર કાઈતા હાથ આડા કયે“ ક'ઈ વળે નહીં. આયખુ"” ખૂર વૈદતે! વાંક કઢાય 
નહી”.ઃ વૈદ ચાલતી નાડીને વધ્યુ ચલાવે. અટદેલીને વળી હલાવી ચાલુ કરવા પ્રયતન 
આદરે પણુ તૂટેલ નાડીને નહી* સાંધો નહી” રેણુ. 


હ, તો આમ હાંફડાફકેડા થતા વૈદરાજ રેઠની પથારી નજીક ગેાઠવાયા. 
ધામે ધીમે ચશ્માની અ'દર્થી ખહારનેઃ બધો મામલો ન્નેયો. આ નધુ નેતા 
ત્ઞેતાં નનેતલ્નેતામાં એમની હાંફ હડે બેઠી. શુ“ થયુ” "કેમ થયુ" કષારે થયુ” 
કષાં થયુ” અતે વળા 'કાતે થયુ' એ સહુ સવાલ પડતા મેલી પેલા અજી5તની 
કેમ લૈદરાકને દેડના જમણા હાથની નાડો દેખાઈ તે ઝટ લીંધી ઝાલી ચપટી 
વચ્ચે, પણુ વાત જરા જુદી બની, અજી“ન ચશ્માં ધાર્યુ કરતો'તો કે'તી તે 


અએતદૂ 


“અખબ્ર, વૈદરાજને નહી" પણુ ગાસ આખાતે ખનર 'કે વૈદરાજ- બિલોરી કાચના 
કડા ચસ્મા આંખે ચોડે તેની. ચસ્માનતા કાચનુ' વજન અતે પાછી એમના ચસ્માની 
દાડીતુ” વજત એ ખધું' વજન ઝીલતાં ઝીલતાં વૈદરાજની નાકતી દાંડી બન્તે 
: મૂળ સ્થાનેથી થોડા ચસ્જી ગયેલા ગામ લેકોતે કચારેક લાગતા, વૈદરાજે રોડનો 

પક્ડેલે! જમાણુા હાથ છેઈડી દીધ, શેઠેતે પથારીમાં જરા અરધા બેઠા કર્યા. પછી 
. ઈશારાથી શેઠને ડાબા હાથ ધરવા કહ્યું. શેઠ અ'ગત વહીવટની ખાતાવહી ન્નણુ 
: કમતે 'ક્રોઈ તલાટી તપાસનીસને સે|!પતા હોય તેમ પોતાનો ડાબો હાથ વૈદરાન 
#« તરક આગળ ધર્યો. 


રૈ 
ર 


 અર્ભચડા નાડા માંસલ ભરાવદાર કાંડા ઉપરખી નારી "વૈદરાજથી ઝટ પફડાતી 
' -નહેતી. નાક ઉપરથી હોટૅ સરજી આવતા ચશમાતે પાછા મૂળ સ્થાતે ગોઠવી 
કૂરી ૧દરાજે નાડી પકડવાતેો પ્રયત્ત આદર્યો. વૈદરાજ પાછુ' મુ'ઝાયા. આશ 
નાડી ન પકડી શકે એવા સાવ અ-તાડી એ વૈદરાજ નહોતા જ. ન પકડાતી નાડી 
, પકડવાના ઉપાય પણ્‌ એમની પાસે હન્નર હાજર હેય એમ પહેલો! સરળ ઉપાય 
* અજમાવવા પે!તે સાથે આણેલ લે'ધાની નાડી શેઠના કાંડા ફેર્તે ભી'સ દઈ 
' આંધવા લાગ્યા. શેઠાણી વાણૅતરગણુ અને ત્યાં સહુ હાજર આ વૈદરાજની 
! નાડીલીલાને પ્રસન્ન [ચત્ત અવલેોજી રલ. ફ્ક્ત પથારીમાં અર્ધા સૂતેલા તે અર્ધા 
“ બેઠેલા શેઠ આ બધુ ફાટી આંખે જેઈ જ રવ્યા. બોલવાની મના ફરસાવેલ 
' -સૌત-ઈશારાથી એટલે રોટે વૈદરાજ સામે પ્રશ્ષા* નજરે ફૂરી નનેયુ'' પણુ વૈદ- 
રાજ તા અજુ*ન જેમ પક્ષીની એક આંખ જ ન્નેવાસાં તલ્લીન હતે। તેમ થેઠના 
કાંડા ઉવર નાડી દેખાય છે જે નહી' તે જ નેવાસાં તલ્લીન હતા. અતસપાસનુ” 
"ક"ઈ સાનભાન એમને રલ્ુ" ન હોય એવુ' ત્યાં એકઠા થયેલા લલોકાતે લાગ્યુ". 
ઘડીવારે વૈદરાનના હાથમાં કશુ” પકડાયું હોય તેવુ' જણાયુ. વૈદરાજ એક ચિત્ત 
“થઈ તાડીના ધળકારા મનોમન માપી રલ્યા. મસતેમન ગણુતરી કરતા બેઠા. 
-પ્ળમાં આટલા ધળકારા, પળમાં પછી ભેળની વિપળમાં આટલ. પણુ પથ્થર 
પર ઝાડપાલે। વઢાય તેમ મતમાં ગણિત ગોઠવાય નહી. ફેર પાછા ગણુતરી માંડે 
“તે ગાથુ* ખાય. પાંચ-સાત (સેનિટ આમ પસાર થઈ ગઈ. એકડુ' થયેલુ સહુ 
લેક જરી [િ'તિત થયુ”. શેઠાણી પષ્યુ મૂ-ઝવ,તા શેઠને સાંસી નજરે ને વૈદરાજને 
વાંકી તજરે ન્નેઈ રલા. વૈદરાજતે વાંક વિચારતા. રોઠ પણુ મનમાં રોષે ભરાયા. 
સૈદરાજ્તે કશું” કહેતા જતા હતા ત્યાં વૈદરાજે તેમને વાર્યા અતે પોતે જ 
બોલ્યા : “શેઠે, નાડી નિયમિત નથી. ક"ઈક ગરબડ છે. નાડી ચાલે છે પણુ 
'ધખક,રા મોજવામાં મુસ્કેલી પડે છે. આ સતે હેજી સમજતું તથી આપ કેસ... 
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વૈદ્રાજ વાકય પૂરુ" કરે તે પહેલાં જ રોટ ઘૂરકી ઊડયા : વૈદરાજ, સુક 
ખ્રોળર ધબકે છે. આ આમ જીઓ સ"ધુય નિયમિત છે. ખાવુ' પીવુ" સૂવું 
ઊઠવુ” નાવુ* નીચોવવુ"--. નાડી તમે ઝાલી હેય તો! ઘત્રકારા મે!જવ.નુ” તમ્તે 
ક'ઈ સઝ વદરાજ. અરે વૈઠરાજ, તમે નાડી ઉપર આ ને નાડુ" વાંપ્યુ” છેતે 
તગમ્તે ધબકતુ” લાગે છે. થેડડી વારે શ્વાસ લઈ શેદ પાછુ* બોલ્યા. સાંભળ્યુ” રૃ” 
રુ" બાલી રલો તે. આટલુ" બોલી રજા પછી શેડના મે।એયી એક ગાળ નીકળતી 
નીકળતી અટજી ગઈ. રોકે ન્નેયુ" હજુ પણુ વેદરાજ પોતાની નાડીતે અજુ*તરા 
પક્ષીની એક આંખની નેમ ન્નેઈ જ ર્લ્ઞા છે એટલે સમજ્યા ક અહી" વૈદ્રાજ 
કતે ગામના! બગાડ કરવા ચોગ્ય નથી. અને અટકયા. 


વૈદ્રાજ પણુ આટલે અટકથા. પહેલા તો પોતાની પહાડ જેવરી ભૂલ પળમાં 
એમતે સમન્નઈ નહી". ષછી ન્યારે પળ વીત્યે ભૂલ સમન્નઈ ત્યારે એ ભૂલને 
શાઈ જેવડી ગણી જરા છોભીલા પડો ગયા, નાકનો દાંડી ઉપર ડ્રેર સસ્મા 
ગાડવી રશોઠની માઠી માંગતા હેય તેમ ઘડીવાર એમની સાસુ" નઈ રલા, ફેરે 
તપાસ આદરી. તપાસ અતે ક્તવે બહાર પડયો. સ'ઘુય બરોબર છે. શેઠતે 
કશાકતે કાર્ણું કશીક ગભરામણુ અને ગકારામણુને કારણું ખેચેની તે બેચેતીને 
કારણે અસ્વસ્યતા અને અસ્વસ્મતાતે કારણં અભાન યવુ” અને એમ ઢારણુ- 
પુરાણું પૂરુ" યાય ત્તે પહેલાં શેઠ પલાંડી વાળી પથારીમાં ગોઠવાયા, વૈદરાજે 
ઉચ્ચાયુ* : જેયુ", નાડી જેતજ્નેતામાં ઝબભફી ધતષ્ી ન્નગી બેઠી થઈ, હમણે 
તમતે બેચાર ઓસડ વાટી ધુ"ટીં આપુ” તે ગટગાવી નનવ, હાઉ”. થોડો આરામ 
કરા. છઘા3", ચાર છ કલાકે લોડા જેવી, હાક", આ હાઉ હાઉ' કચે* ઝતા 
દરાજ ઉપર પેલે! ડાંગધારી કૂતરાવાળા વાણાતર ગુસ્સે ભરાયે.. શેઠાણી પણ્‌ 
થડી ગભરાયા. શેઠ આ હાઇ" હાઉ* સાંભની પાછા ફૂતરાઓના રાન્ટ્રિય- 
ભગાડ વિરો બેખે!લ ન કહી બૅસે એટલે અગમચેતી વાપરી રોઠાણીએ જતે જ 
છાણ હાઇ કરતા વૈદરાજતે વાર્યા, હાઉ', હાઉ, વૈદરાજ, સમન્તઈ ગયુ' સધુય. 
હુ" તો મૂઈ ફ'ઈ ને કઈ સમજ'તી, ને વળી નીકળ્યુ ક'ઈનુ” ક ઈ, હાઇ હવે. તમે 
એસડ વાટી આલો એટલે ચટ પાઈ ૬ઉ* શેડને. એમના જીવને નિરાંત રહે. અને 
આમ વૈદરાજ ઓસડિયું લઈ જાસો મરી મસાલે! થેલામાં જે કઈ હતુ' તે. 
બ્ધુ' વાટવા ખેડા, 
વદરાન્ન વિદાય થયા નાદ સહુ વાલૃતરતણુ પણુ વિદાય લઈ ચાલતુ” 
થયુ". ધરમખાતાની વડી સ જભભાળતે! વાણાતર પણુ વિદાય થયા. એટલે રોડાણી. 
જરા મરજી રોડની પથારી કને સરટ- ષા. શેઠ પણુ સોપારી નહી તા સેદપારીતા 
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જરા જેવડું" જરી સલકયા, આસ થોડી વાર થોડુ થોડુ” સરકતા રલ્યા. સરકનુ” 
૨૩ થયે શેઠાણીએ પેતાની મૂળ મૂ'ઝવણુ વિર શેઠને વાકેફ ફર્યા. હુ" તો મઈ 
પ શૂ'ઝાઈજ સરી. આસ પેલાં તે ગાડુ” ન્નેડી વાણાતર આવતા ભાળી સતે તો 
ધ અરુ” કછુ" અમ“ગળ થયુ લાગ્યુ. સને તો થ્યું" શુ" આજે સારી ન્નણુ ખાર 
£ જ ખારાળાર «નન જેડી સારી...શેકે શેઠાણીને વચ્ચે જ વાર્યા. રે'વા ઘે. આમ 
“ જ્તમે હાજરાહજીર બેઠા છે તે હુ" આવુ' વિચારુ” જ કેમ ભલા એવુ” તમે ફાં 
, વિચારો? મને તો મારા પર વિશ્વાસ ના હોય પણુ તમે પણુ સારા વિરે 
''આવુ' વિચારા? આ વિશ્વાસ વહેવાર સાંભળી શેઠાણી થોડુ' શરસાયા, 
-સ'કેચાયા. અ'૬૨ થોડુ ફુલાયા. શેઠ વિશેની પોતાની ગેરસસજ અતે પોતાની 
& પોતાની ગેરસસજ વિશે શેઠની સમજ -- આ બન્તે સમજ વિશેનો તાળા 
, ચૈળવતાં હાથમાંતો ચાવીઝૂડો કમ્મરે ખેસવી ચૂલે ખળતી ખીચડી નનેવા રસોડા 
1 “તરક સરકા, 
; શેઠને હાથે થોડી સુવાણુ જ્ણાઈં, પાછા થાયા નવરા પડયા. આ બધી 
આધિ-વ્યાધિ-ઉપાધિમાંથી. હવે આસપાસ કોઈ નહોતુ” એટલે પાઢા વિચારવા 
; એઠા, બની ગયેલી વ,તતો તાળા મેળવવા એમણે પહેલેથી વિચાર પ્રયાસ આર્ય. 
; આ બઅઘુ' આંખના પલકારામાં થઈ ગયુ” અને છતાં તેમતે માનવામાં આવતુ" 
, “હોતુ. છેવટ આ નધુ* વિચારતાં વિચારતાં વૈદરાનજે પાચેલ ઓઆસડતુ” ધેન 
# "શેઠની આંખમાં ઘેરાવા-શરાવા ખેડુ. ખેઠા બેઠો જ શેઠ આડે આશીકે માથુ* 
1 ટેકવી પથારીમાં આડા પડવા. ધેડડી વારે લ'નાવીને ઘેરવા સ'ડયા. નસ્કોરાંતો 
-અવાજ સાંભળી શેઠાણી ચટ દોડી આવ્યા શેઠ કતે. જયુ" તો શેઠ ભરનિ"દ્રામાં. 
"શેઠાણી પાછા મુ'ઝાયા. શેઠને કોઈ દિ નિ'દર ન આવે. આવે તે ઊભડક અને 
'બાજીની થે ડી તે પેઢીમાં. એટલુ” જ. ધરમાં આમ ઘસઘસાટ ઊ'ઘયા હોય તેવુ” 
“આ શેઠાણીનતે કદી સાંભરે નહીં. નસકોરાં કોઈએ સાંભન્યા હચ એવુ સાક્ષી 
"પણુ મળ ના. શેઠ!ણીએ અગ્રમચેતી વાપરી ઓસરીના બારી-દરવાજ્ન ઝટ વાસી 
'દીધા. નસ્કોરાંતો અવાજ સાંભળી વળો પાછુ" કોઈ દોડી આવે શેઠની ખનર- 
“-અ*ત૨ કઢવા અતે પાછા શેઠ ક્યાંક નગી બૅઠા થાય તે! આવી કયારેક જ 
નસકોરા સમેત આવતી ઊ'ઘ શેઠને પાછી વળી કે'દી નસીબમાં -- એવુ” 
યૈવિયારતાં શૈઠાણી પાછા રસોઈ ધર તરક્‌ વળ્યાં. 


શેઠઃ ણોની શેઠ વિશેની ઊ'ધ-વ્યાધિ-ચિ'તા સકારગયુ હતી. કરણુ શેઠને 
'ઊ'ઘ ઓછી અતે વિચાર ઝાઝા આવૈ. પથાશીસાં પડયા પડયા વિચાર કરતાં 
કરતાં ઊ'ઘી નય અતે વળી ઊ*વતા ઊ'ઘતા પણુ વિચાર કરતા હોય એવુ" 
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વતે", ઊ*ધ “કેમ નથી આવતી એતા અને તેતા વિચાર ઊ'ઘમાં પણુ ચાદયા ” 
-- આવ્યા કરે. ભૂલભૂલમાં ધસધસાટ ઊ'લ જેવુ" કઈક એમની આંખ 
આવી ગયુ” હોય તો પણુ વેલે મળસ્કે તેમતી ઊ"ઘ છેક જ ઊડી ગઈ ઇેય, 
ઊ"ધ ઊડે એટ્લે મે(ટે મે!રેથી નમાસાં ખાવાનુ" શર કરે. આ ળાંગ-વમારીતે | 
અવાજ સાંભળી વ'ડી પાછળતે! કૂકડો પણુ નગી જય. ફૂક્ડેકકની ભાંગ પોક! 
વાનુ" શરૂ કરે. કયારેક ને રોઠને વહેલી સવારની ઊ'ધ સવાર થઈ ગઈ ફેય ને 
કૃૂક્ડાને એટલી નિરાંત. આ ડૂકડે બોલે એટલે વી*ચડે બેઠા મોર ટેલ એમ સર 
પ"'ખાગણુના ગાણાં શરૂ યઈ નત્ય, ગામમાં મળસ્કુ" ધીમે ધીમે રેલાય- સળવળાટ 
ચાય, વલોણું વી”ઝાય, પરભાતિયાં ગવાય, ગાય-ભે'સ બકરીનાં દૂઝણા[ં યાય, 
ગામ આખુ" પડખુ' જદલે. ભૂલેચૂકે શેઠ ઝામ-પરમામ ગયા હેય તે! ફૂકડ!તે 
ખગાસુ' સભળાય નહી'. આળસમાં ફૂકડેકૂક યાય નહી*. પ“ખીગણુ કલખલે નહી, 
ત્માર આખા ગાભમાં રેડ સૂરજ ઊડ્ચે મળસ્કુ' યાય, સહુ કળી ન્તય આજ 
સઠ પરગામ છે. - 


શેઠની ઊ'વ તે] ઊડી પણુ વિચારો પાછા પાંખ કૂફેડાવી ત્યાંતા ત્યાં જ 
ખેડા રલ, રોઠતે સુવાણુ જણાઈ એટલે પથારીમાંથી સડાક ઊભા થઈ ગયા. , 
ઊભા તો થયા પણ આગળ ચાલવાની હિમત ન ચાલી. પાછા પયારીમાં જઈ | 
પટકાયા, આ બધુ” ફરીથી ન્રેતાં શેઠાણી નજક આવી પ્રશ્નાથ્ભાવે મેઠતી સામે 
જેયુ' તેમા શેઠે આશ્ચચ'ભાવે ઉત્તર વાળ્યો. વગર સ'વાદે બન્તેને બન્નેની વાત 
સમન્નઈ ઝ્ઈ એવુ" થયુ*. બોલ-બગાડમાં શેઠ માને નહી', સચજમાં રેડણી 
ઓછુ" સમજે. એટલે અને તેથી શેડ રોઠ'ણો ખન્નેને ફાવે, શેરે પથારીમાં બેઠા 
એઠા જ ઈશારાથી રોઠાણી કતે થાળોવ જીુ' મ'ગાવ્યુ* શોઠતે બીન્નના બેલ ઉપર 
આમેમ વિશ્વ'સ બહુ ઓછે! પોતાને ગમે તેટલે! ભાસ ચડી ત્નય પણુ ખીન્નેદ 
વિશ્વાસ એ કદી ગળા હેઠ ઉતારે નહી". એમને ફક્ત વિશ્વાસ હોય તે! આ એંક 
ચાળીવાન્ન ઉપર જ. વાગે અતે સ'ભળાય. પાછુ" એનુ' એ જ વાગે અને એન 
એ ઝ સ'ભળાય. થાળીવ!જી" પથારી ઉપર ગે.ઠંવાયુ ચ્વવી દીધી, વાજી' અર 
કમુ. થાળી વાન્ન ઉપર ગોળગોળ કરે પણુ સ ભળાય કરી" નહી, પીન ઘસાઈ 
ગચૅલ "કે શુ" તૈથી ફક્ત ઘે'ઘરા અવાજ આવ્યા કરે નકર, થાળીવાન્ન પર 
શેક્તે ગુસ્સે! ચડયો, જેમ નેમ સૂરજ શાથે ચડે તેમ તેમ શેઠના મગજમાં 
ચસ્સે! ઘુમરાય, 'કોઈક અડફરે ચડનુ' નતેઈએ. ગસ્સાતે સુક્તિ મળે ચીજ હોય 
વસ્તુ હોય, વઃ (તર હેય ' આખર શેઠાણી. શેઠના ગુસ્સાથી સહુ સજાગ. 
પણુ થાળીવાજ આ નણ નહી". પીન ખમડે એમાં વાનને: સો વાંક એ શેઠ 


્િ અત 


નનણુ નહી", જે થવુ' જેઈએ તે નને થાય નહી" તો ગુસ્સે થવુ એટલું શેઠ 
જશુ. શેઠની ર ગડસથલ ન્નેઈ શેઠાણી દૂર જ ઊભા રલાં. શેઠતે વળી સઝયુ' 
તે પોતેજ પરભાતિયુ' ગાવા માંડયા. આ સાંભળીતે શેઠાણીતે હાશકારો થયો. 
ચાલે આજે બધે: ગુસ્સે! પરભાતિયાથી પૂરણુ થચે!, શેઠાણી પણુ શેઠના રગે 
ર'ગાયા, નલ્કે રાગે ર'ગાયા, શેઠના ગાનતથી નહી" એટલા પરભાતિયાના ખોલથી. 
ખાટવાચેલા થાળીવાજની જેમ એકતી એક પ"ડિત શેઠ વારે વારે ખાલ્યે જતા હતા 
તેથી શેઠાણી કૅ“ટાળ્યાં અતે ખીજી પક્તિ પર પેપ્તે જતા હતા, ત્યાં વળી [વિચાર 
આવ્યા 'ક શેઠ આ ગોળ કુ'ડાળામાં ગૂ'ચવાયા છે તે સર ગૂ"ચવાયલા જ રહે. 
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સાભાર સ્વીકાર 


ર્ન્નાટે પકાશન (સણાલઇ્ષમીની પોળ, રાયપુર, અમદ્દાવાદ), તરફથી 
આડરા, '૮૭ માં પ્રગટ થયેલા ગ્ર'થો. 


'સરસ્વતીચ'દ્ર-વિસરાચેલાં વિવેચનો (સ'પાદન-વિવેચન)-સ', જય'ત કોઠારી 
-કાંતિભાઈ ખી. શાહ, પૃ. ૨૩૯, મૂથ્ય રા. ૪૬.૫૦. 

“તરુરાગઃ (નિબ'ધ) જ્ય'ત પાઠક, પૃ. ૬૭ મૂલ્ય, ૧૧/- 

“પશ્મ માહેશ્વરથી ' હે રાસ' (નવલકથા ) ચદ્રવદન સહેતા, પૃ. ૧૯૩ 
સૂલ્ય. ર૬/- 

'ઘલી કુસુમ” (લઘુનવલ) લિપિ કોઠારી, પ. ૬૪, મૂલ્ય હ/- 

“પર્વત શિખરે હાહાકાર? (નવલક્યા) સુનીલ ગ'ગાપાષ્યાય - અવુ. લિપિ 
કાઠારી, પૂ. ૨૧૨, મૂલ્ય ર્‌. ૨૭.૫૦ 

“ત“દિતા' (વાર્તા) હરીન્દ્ર દવે, પૃ. ૭૮, મૂલ્ય ૧૧/- 

અ*ડિતા (નવલકથા) રન્નાદે શાહે, પ. ૨૦૮, મૂલ્ય ૨૭/- 

અત્તાથ (લઘુનવલ) સુભાષ શાહ, પ. ૧૨૮, મૂલ્ય ૧૭/- 

કલ્પતરુ (નવલકથા) મધુ રાય, પૃ. ૩૪૬ મૂલ્ય ૪૪/- 

હસુસતી અને બીજ (કાવ્ય) સનહર સાદી, પૃ. ૮૬, મૂલ્ય ૧૩/- 

કામકથા (સ'સ્કૃત પાકૃત સષ્યકાલીન કથા) હસુ યાર્તિક, પૃ. ૨૫૬, મૂલ્ય ૪૪/- 

સ્મર્ણેના રેશમા (સ'સ્મરણુ!) ગુલાબદાસ ખોકર, પૂ. ૨૩૮, સૂલ્ય સપ/- 

ઉપચાશશતક (વૈદક) લાભશ'કર ઠાકર, પૃ. ૨છર, મૂલ્ય ૩૮/- 


જીુલાઈ-સપ્ટેસ્બર૨ ૮૭ કહ 


ઉમાશા'કર નેશી 


સારુ ડાળ્ય એટલે? 


કાવ્ય એ એવી કઈક વસ્તુ છે જે કવિતા અન્વયે નની આવે છે, “નની 
આવે છે'--એ અયષમાં કૅ કવિ સ'કટ્પ કરે એટલે એ બની આવે એ 
શકન નથી. કવિની પાસેથી એ વિદાય લે છે ત્યાં સધી એ ચૅનમાં રહેવા 
રેત' નથી, “વિદાય લે છે' --એટલે કે ઉત્રછ્તાના, કહે કે, નિશ્રિશતિ* 
વિષયક ઓચિત્યતા એના એક ત્રિ'દુએ એ પહેંચે છે જેનાથી સકળ 
વધવામાં કવિ એતે કશી મદદ કરી શકે એમ નથી, --હમેશ માટે એણે 
એને અ“ગેની કામગીરી પતાવી દીધી છે,--ન તો હવૈ કોઈ વિવેચક, 
રાજ્ય, વિચારધારા "ક વિશિજ્ સામાજિક વ્યવસ્થા એક કાવ્યકૃતિ લેખે 
એને “કાઈ નતની મદદ કરી શકે છે. કાવ્ય તૈયાર થઈ ગયુ છે. કવિતી 
એ વિદાય લે છે. હવે કાવ્ય એ ન કવિ છે. કવિને પકડી પાડવા સૌ 
વાચકે:-(ભાવકે)તે કાગ્ય નિંમ"ત્ો રહે છે. 

સને વાચક છે તો કાવ્ય છે, વાચક ન હોય ત્તાો હવે કાવ્ય અસ્તિત્વ 
પરાવી રકે નહીં. કવિએ હમેશ માટે ટાવ્યકૃતિથી કારે વિંદાય લીધી ? 
--સ ક્ષણું જ્યારે એની અ"દરના તાચકે એ વાતની સાક્ષી પૂરી કે એશે 
(કવિગ્) એ રન્દનિમિજતિ અ”ગે પૂરતી -- તષષસ'ગત રીતે પૂરતી (જ તઃ- 
સ્ૂતિથ્પૂવજક પૃરતી) કામગીરી બન્નવી છે, જેતે પરિણામે એ કાવ્યકૃતિનુ* 
પડન એટલે એ કાવ્ય એવા સમીકરણુની ખાતરી નીપન્ટે. કાવ્યતો સજક એ 
એને] પ્રથમ વાચક હોમ છે. પોતે એવો પ્રથમ વાચક હોવા સિવાય એને 


એઝ 


છૂટકો નથી, સજક અ'તસ્કૃતિ*પૂવષ્ક કામ કયે* જાય છે, અ'તે કોઈ નિદુએ 
એની અ'દરતો વાચક એતે પફડી પાડે છે અતે બહાલી આપે છે 'કે કૃતિ તૈયાર 
છે, એના પઠન દ્વારા જે કોઈ ચાહે તે એતે હવે પૂરી આત્મસાત્‌ કરી શકે છે. 

આ “સજ*ક*વાચક ( ક્રિએટર'રીડર) એટલે કે કવિ હવે સદા માટે પશ્ચાદ* 
ભૂમિમાં ખસી જય છે. જે વાથકતા હાથમાં પછીથી કાવ્ય આવી ચહે છે તે 
એતે ભગ્વાન જણે જેટલાં અતે કેવા પ્રકારનાં પઠતો દ્દારા આત્મસાત્‌ ફેરવા 
સથે છે. "કેટલીક વાર એતે સાચાં નડતરાતોા સામને! ફરવાતો આવે છે અને એ 
ન્રધાં જ એનાં પોતાતાં સજે*લાં હોય એવુ" ન પણુ હોય, કોઈ એમ કહી શકે 
ક આખા વખત વાચફ એ નડતરામ,થી નહાર આવવામાં કવિ એતે ક'ઈક 
મદદ ફરે તે સાટે કવિને મદદ કરવા સહૃદયપણે મથી રલો હોય છે. નનવા- 
જેેગ છે કે કવિએ એને અહી' આ વીપ્રતની બાજતમાં જરીક, તો પેલા પ્રરૂપણુમાં 
મોટ પાથે, છે દીધી છે. 


કાવ્યમચ શખ્વનિસિ*તિ તે માત્ર માનવ બોલી કે ભાષાની જ નીપજ નથા, પણુ 
લેખનની અત્ય'ત સખ્તાઈથી કામ લેતી શિસ્તમાં પસાર થયેથી વસ્તુ છે. 
યત ભાવનિર્ણાયકા-નિરે્શકો, ટલ્પતેપ્રતીકોા, સ્વરવ્ય'જતસાગ્ય-પ્રાસાતુ- 
ગ્રાસ અતે સૌથ વિશેષ તો! લય, રચનાની અવાજ-તરાહતે। જ લય નહી' પણુ 
સૈની સાથાસાથ અવિતાભાવે ઊપસતી અચ્“-તરાહનો લય, છે્્રીકતમાં સમત 
સ"દભ્મૂલક આકૃતીકરણુની સ“વાદિતા, -- એ બધા દારા સાધારણીભૂત ભાવસય 
'કાવ્યચેતના શબ્દદેહ ધારણુ કરે એ માટેનો એ પ્રયત્ત હોય છે. ઘડાયેલા વાયક, 
જની પર્ખશક્તિ શખ્દનિસિશત તેમ જ અન્ય કલાર્યનાઓના વારવાર ચતા 
પ્રત્યક્ષ અનુભવને પરિણામે 'દેળવાચેલી-કસાચેલી છે, તે જ્યારે કોઈ એક શખ્દ- 
રચનાતા સ'પક*માં સુકાય ત્યાર નને એતા મતમાં કશીક અવઢવ રણે કે આખીય 
રચતા અથવા તેના અ"શ વિશે અથવા વીગતો વિશે ત્તેતે ચાલુ શ'કા રલ કરે 
તા સ'ભવ છે કે એતે માટે મૂળ સજ“કતી જવાજદારી જેવી તેવી ન પણુ હોય, 
“શાં કારણએ માવ્ય સારુ' તીવડી ન આવ્યુ" તે આવા વાચક કરતાં વધારે સારી 
રીતે કાણુ સમજે છે ? આવી ૨ચના અ"ગેની એની ચર્ચા હમેશાં એના સ્વભાવથી 
જ સ'ભવિત સારા ફાવ્યની ચર્ચાના માળખામાં થતી હોઈ સુન્કાવ્ય અગેની 
1વિવેચતગાષ૪િ બની રહે છે. 

વાચક સુ-કાજ્યતી શોધમાં એક કાવ્યથી બીન પ્રતિ ધખનાપૂવ“ફ આગળી 
ગતિ કરતે રહે છે. સુકાવ્યતા ખાસ્સા થોડાક તમૃતાએ એની હડફેટમાં આવે 
પણુ છે, સ્તો, - સુકાવ્યના એટલે કે એની કારા આકારિત થયેલા 
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અગે અથવા શખ્દો, કલ્પતે, લય અતે એતે એક સ્વત*ઝપણું ટકી શકે એવુ” 
રાબ્દસ'ઘટન બનવામાં મદદરૂપ થનાર બધાં ઉપકરણુર અ'ગે રાષદેખુ પજ્વતો 
સવાલો રહેવા ન પામે એમ, પરખશક્તિવાળા વાચકતી ચેતનાને પોતાનામાં 
વિશ્ર ન્તિ આપી રહે એટલી હદે જે સારુ” હેય તેવા કાવ્યના. વાચકનુ' આવુ 
"નીવડેલુ" સમરસ વાચન એ તે ઠાવ્યનુ" શક એવુ' પૂણુ*તમ સ્વીકરણુ છે-- 
ગ્ભાત્મસાત્‌કરણુ છે. વાચક તે વખતે કાવ્ય બની જતો છેથ છે, તે ક્ષણુ માટે 
એ ન્નણુ કે મળ ક વેની સાધારણીભૂતત કાચ્યસ'વિદ-મય બની રહે છે--એ કવિ- 
સ'વિદતે પોતાની કરી રહે છે. આ રીતે વાચક કાવ્યના, કહો કે, પુતઃસજનમાં 
સાધનરૂપ ખને છે. આ અથમાં એ “વાચક” -પ્રુનઃ -સૂ“ક (રીડર'-રી-ક્રિએટર) છે. 

આર”ભમાં આપણે ન્નેયુ' તેમ કવિં એટલે ક “સજક -વાચક તે માત્ર કાવ્યના 
જન્મના સમાચાર આપી ૨%. એ સારુ* કાવ્ય છે અથવા પટલે અ'રૉ સારુ 


કાવ્ય છે તેનો નિદૃષ્શ તો અતેંક “વાચક”-પુન:-સજ*ક ગણુ દ્રારા સધાતી ઈ 
ગ્રકારતી સવ*સામાન્ય સણમતિમાંથી જ તે તે સમમે મળા શાકે. * 


ક દિલ્છી સાહિત્ય અકાદમીના દહ્િમસસિક “ઇન્ડિયન તિટ્ર્ચર'નદ માચ*-એમિલ ૧૦૮૭ 
અકમ છપાથેલા “ન્ડોઝ'સ એ ગુડ પોએમ્‌'-પક્સિ'વાદ માટે લખાયેલ”. 


એતટ 


હરિવલ્લભ ભાયાણી 


ત તેદ અહી*ના, તત તેપ ત્યાંતા 


અધ્યક્ષશ્રી, સાહિત્યરસિક મિત્રો અને સુરબ્બીઓ, 
વડાદરાતી આ ગ્રેમાન'દ સાહિત્ય સભાએ મારા સાહિત્યકાયષતે આ 


રીતે સ*ચાનયોગ્ય ગણ્યું” તે માટે હુ' મારા આત'દ૬ વ્યક્ત કરુ” છું અને” 


નિર્ણાયક સમિતિ સહિંત સાહિત્ય સભા પ્રત્યે આ પ્રસ'ગ મારી આભારની 
લાગણી પ્રગટ કરુ" છી”. 

પચાસેક વરસથી હુ વાંચવા-લખવાની પ્રવૃત્તિ અવિરત કરતે! રલો 
છુ". એમાં કશુ" અસાધારણુ નથી, વિદ્યા અતે સાહિત્યના જ્ેત્રે લગનથી કામ 
કરનાર સૌતે માટે આવુ” સામાન્યપણે જેવા મળે છે. પણુ અરધી નિ”૬- 


ગીથી ઝાઝેરા સમય આ પ્રવૃત્તિ કર્યા પછી હમણાં હમણાં થોડાક સમયથી,, 


મે' જે પરપરા અતે પ્રવાહુમાં રહીને લેખન-સ'શોધનનું" કામ કયુ” તે 
વિશે મારા મનસાં ઊહાપોહ થયા ફરે છે, અને કેટલોક ખટકો રહયા કરે 
છે, સતે થયુ” % મારા એ વિચારા અતે મૂ'ઝવણુ-ગૂ"્યવણુ કાંઈક અ'શે 
તમારી આગળ રજ કરુ' તો આ પ્રસ'ગે તે અનુચિત નહી” લેખાય, 
સારા મોઢા ભાગતો સમય ભારતના પ્રાચીન સાહિત્યો, ભાષાઓ અને 
સ'સ્કૃતિતેં લગતા અપ્યયનમાં ગયો છે. અર્વાચીન ગજરાતી સાહિત્ય પરત્વે 
ખાસ તો [વેવેચન-વિચાર પરત્વે-જે કાંઈક થોાડુ'ક મે' લખ્યુ' છે તે એક 
રીતે તો મારા ઉપયુષ્ડત ઝાસની આડપેદઃશ છે. અઢારમી સદીના ઉત્તરાધ્થી 
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ન્ભાર્તીય સાહિત્ય અને સ"સ્કૃતતિતા અધ્યયનની જે પર*પરા સ્થપાઈ, અને જે 
આજટિતિ સુવી ચાકુ છે, એ પર્‌'પરામાં મે" મારા ચિક્ષણુ, તાલીમ અને પ્રેરણા 
માષ્ત કર્યાં” હતાં, અને તે અનુસાર મારુ* સ'સ્કૃત, પ્રાકૃત અપબ્ર'શ અતે જૂની 
ચુજરાતી સાહિંત્ય તયા ભાષાનુ" અધ્યયન-્સ'શોધનનુ” કામ થતુ” રહા* છૈ. આ 
"સૈગ્રમાં કામ કરનારા ખીન્ન ધણાને પણુ એ વાત લાઝુ પડે છે. 


પશ્ચિમના વિઠ્દાતોએ પરપરાગત પ્રાચીન ભારતીય સ'સ્કૃતિના અધ્યયનને 
અને સ'શોધનતે “ન્ડેલાજી' અતે “ઈન્ડેલિજીકલ રિસચ* એવા નામ આપ્ય. 
“સે સારેની સ'સ્થાઓ “ઈન્ડોલોજકલ' ઈન્સ્ટીટ્યુટ (અથવા' તો વ્યાયકપકે મોર્વાત્ય 
-સ'સ્કૃતિના અધષ્યમનને અનૃલક્ષીતે, “ઓઆરિએન્ચ્લ રિસચ” જ“એરિએન્ટલ 
ઇન્સ્ટિટથુટ' વગેર) જેવાં નામે ઓળખાતી હોવાતુ* સૌ કાઈ જણે છે. પશ્ચિમે 
તત્કાલીન માનવવાદી વિચારધારાના પ્રભાવ નીચે, જેમ બીજી જુતી સ'સ્કૃતિઓનો 
તેમ, ભારતીય સ'સ્કૃતિતે! પણુ અભ્યાસ કરવા સાંડથો, તેમણે અનુસરીને 
અહીના વિદ્દાતાો પણુ સામાન્ય રીતે એક વિ'્રત, અતીત, કાળમસ્ત, સાંસ્કૃતિક 
પર*પરા લેખે ભારતના ભૂતકાળની ગવેષશ્‌ામાં ન્નેડાયા, ભક્તિ, ધમ્*, વગેરેને 
અક જીવ'ત અતુસવ તરીકે [પિછાણુવાને બદલે ઘણુ'ખરુ' તે તૈતા પરત્વે કોઈક 
સજ્ઞાનિક જે રીતે અચેતન પ૫૬,થ*ને તપાસે, તેનુ" અલિપ્તભાવે વણુષ્ન-વિશ્લેષણુ 
કરે, તે પ્રકારની દણિ અતે પદ્દાતિ આપણ અપનાવી. 

ભારતીય પર્‌“પરાના મૂલ્યાંકનની બાબતમાં અને તેની વત*માન પ્રસ્તુતતાની 
જામતમાં પશ્રિમ આપણુ પર ઝણુબતુ' રજુ” છે, જેતે પરિણામે ભારતની 
સમત્ર સાંસ્કૃતિક પર"પરા, આપણા આધુનિક સિક્ષિતવગ* પૂરતી તો કમેડમે, 
“તળ ભૂતકાલીન ગૌરવત્રાનની અતે સમભાવની બાબત, અયવા તો તટસ્થ કે 
એકપક્ષી ટીકાટિપ્પણુની ચીજ નની બેઠી. આપણે માટરે પણુ માત્ર ભૂતકાળતા 
'ભષ્ય અવશેષ લેખે તાંધગીપાત્ર સામત્રી તરીકે તેનુ' મકત્ત્ત રહુ” આશ્રય એ 
તાતનુ* છે "ક કરાડો ભારતીયે! આપણી સ'સ્કાર૫૨"પરામાં હજ જીવી રલ હોવા 
હતાં આમ બન્યુ, નમે કે આપણુ નણીએ છીએ ક આધુનિક આવિષ્ક પશિન 
નાથી અ પરપરા એટલી ઝડપથી ધસાઈ રહી છે ે બે-ત્રણુ દસકામાં એ 
પૂરેપૂરી અતીતનુ' ઇતિંકાસતુ” પ્રકરષ્યુ બતી નય. અહીં મારા મુદ્દો એ છે કે 
આપશેુ-અમે “ઈન્ડેલેઈ'નાા અમારા અષ્યયન દ્વારા, “ભલ્ય' ભારતીય સ"સ્કૃતિની 
અમારી ગવેષણા દારા, આધુનિક પશ્ચિમ જે ડેવળ અથષ્પૂશ્ન તરફ રડી રલુ' 
છે, તેની આત્મઘાતક્તાતે પિછાયુવાની દણિ ન મેળવી શકવા, અને ખીર તર 
જીવનની આંતરિક સમૃડિનતે પોષતી અપી પર'પરાએેઃતે આંજતા છવનમાં 


અએવદ્‌ 


૪% 


સુનઃપ્રતિકતિ કરવાની શક્તિ પણુ ત પ્રઃપ્ત કરી શકયા. ઊલટું જગતની એક 
ઉત્તમ સ“સ્કાર-પર'પરાના હાસ અને અસ્તના કેવળ ઉદાસીન સાક્ષો ત્રની રહા!.. 
અમારા ભારતીય સ'સ્કૃતિના અષ્યયતે ન્નણે કે ઝૃતપૂન્ન કે શ્રાદ્-તપ"ણુથી 
વિશેષ કશુ' ન સાષ્યુ*. આપણુ જે ઝ'ઝાવાતી વેગે પશ્ચિમીકરણુ થઈ રહ્યુ' હતુ 
તેણુ ભારતની પ્રાચીન અતે સધ્યકાલીન સાંસ્કૃતિક પર'પરા પ્રત્યે ઈતરતાતે, 
અલગતાને, પરાયાપણાતોા ભાવ અનુભવવાનુ" આપણુ માટે અનિવ ચ* બતાવી 
દીધુ', આમાં આપણી આખી સાંસ્કૃતિક પર'પરાતુ', તેના પાયાનાં મૂલ્યો અને 
જીવનદણિતુ” નિંક"દન નીકળી રહ્યું છે, મૂળિયાંતુ' જ ઉન્મૂલન થઈ રલ્ુ' છે એ 
સત્યતે આપણા કેટલાક દીઘ*દશી" સ'સ્કૃતિચિ'તકો પામી ગયા હતા. તેમજ 
પમ્રલયતે નિવારવા ભારે પુરુષાથ* આર્યો, પણુ ન્યાર આપણું આપણી અત્યારની 
દશા ન્ેઈએ જીએ, ત્યારે લાગે છે કે કદાચ એ એક અલ્પજીવી ૭મકલુ' જ હતુ. 

આ વાત થઈ આપણા ગતકાલીન સાહિત્યના અષ્યયનની અર્વાચીન પર'પરાની. 
હવે બે શબ્દ આપણી અર્વાચીન સાહિત્યિક પર”૫૨॥ વિશે, “કેવા પ્રકારના 
સાંસ્કૃતિક પરિવેશમાં એ ઉદ્ભવી અતે પોષાતી રહી અતે તેનાં કેવાં પરિણામો 
અત્યારે આપણુતે પ્રતીત થઈ રહ્યાં છે તે પણુ થોડુક ન્નેઈએ. 

પહેલાં મે' જે કશ્ચુ' તેતુ' અહી" જ્ૂમિકા લેખે થોડુ'ક ષુનરાવત*ન કરુ”. 
ચશ્રિમના પ્રય*ડ પ્રભાવ અતે વચ્ષ્સ, નીચે ઓગણીસમી સદીમાં આપણે પાશ્ચાત્ય, 
શિક્ષણુપદ્ધતિને અતે ત્યાંના સાહિત્યનાં સ્વરૂપો તથા આદશ*તે અપતાવ્યાં. 
સાહિત્યનાં આકાર-પ્રકાર અતે મૂલવણીના માનદ'ડાની પશ્ચિસમાથી આચાત 
થવા લાગી, જેને પરિણામે અહી'ની સાહિત્યિક પર'પરાથી આપણે વિચ્છેદ 
થયો. તે સાથે આપણુ આથિ*ફ-સામા[જિક પરિવેશ પણુ કૂદકે તે ભૂસકે બદલાતો 
ગયા. એતે કારણુ શહેરા અતે ગાસડાં, અર્વાચીનતા-આધુનિકતા અને જૂની 
યર'પરા, રિક્ષિત અતે નિરક્ષર, અર્વાચીન શિજ સાહિત્ય અને મધ્યકાલીન 
તથા લેોકસાહિત્ય-એવી એવી ખાઈઓ આપણે ત્યાં સરજઈ, જે ઉત્તરોત્તર 
વધુ તે વધુ ઊડી અને પહોળા થતી રહી. 

વિસ્ત.ન અને ટેક્નોલોજીથી પ્રેરિત ઔજ્યોગિજાકરણુને પરિણામે પશ્ચિમતા સસગ્ર. 
જીવનમાં અતે મૂલ્યોમાં અપૂવ" ઝડપે આમૂકલ્ષ પરિવત*ન થવા વાગ્યું” અને 
આપણુ પણુ ખીજી અતેક ખાબતાની જેમ સાહિત્ય પરત્વે પણુ પશ્ચિમનું જ એક 
ઉપતિવેશ બનવાની દિશામાં આગળ ધપી રહલાં. ક્રમે કમે ત્યાંના બે।!લના પડઘા 
પાડવાની પ્રથાનુ” વચ'સ્‌ સ્થપાયુ". સાહિત્ય, તેની ભાવના અને મૂલવણાુ। તે તે 
સાંસ્કૃતિક પર"પરા અતે યુગના અ"“ગભૂત હોવાની તેમની જ નૌપઝ હે.વાની 


જુલાઈ-સૃમ્ટેસ્મર '૮૭ ૪૫ 


“ઉષ્ટીક્તતે અવગણીને આપણે પાથ્ાત્ય સાહિત્યિક સ્યાપનાએ અતે ઉટ્ભાવના- 
આતે સાવ*ત્રિક અને વૈશ્વિક સત્યે! માનવા વાગ્યા, તેમતે અઘતન સિદ્ધિઓ 
ગણીતે આપણે તેમનુ' અહી'ની પર*પરામાં સતત રોાપણુ-આરાપણુ કરતા રહાં 
છીએ. ખીછી જાજી આપણા સમાજ, એનુ' બ'ધારણુ, એની પર'પરાએ અતે 
મૂલ્યો નર હોય તે, એમની ખેવતા દૃષિહીન પર'પરાત્રરતેપ બને પાચીન પરસ્તોતે 
“આપણે સોપી દીધી, જેમાંના ઘણાખરા આપણી પર'પરાનાં સડી ગયેલાં અ'ગોને 
એનો આત્માં માનો લઈતે તેમનો સ્વાથષ્યરાયણુ પૂન્ત ઠરી રહાં છે, અ 
“બાખત્તાનેો મે* એ દણિએ લવ્લેખ કર્યો છે "8 ગાંધીયુગ અને પ'ડિતયુગની 
સાહિત્યિક ભાવતા અને દણિ મારા ધડતરકાળ દરમ્યાન પ્રભાવક હતા. પછીધી 
આપણે ત્યાં આધુનિકવાદ વચ*સ્વી ખન્યો. સમાજ અને સ'સ્કૃતિનાં વ્યાપક 
તત્તતાથી સાહિં-ય-રચનાતે અલગ, અઆલપ્ત રાખવાની બોલબાલા થઈ. રીતિ,. 
સ્વરૂપ, સ'રચના,# ભાષા-એ એક પછી એક તત્ત્તના એકેષ્રરવ!દ તરફ આપણે 
પશ્ચિમતુ* પુચ્છ્કાવલ'બત કરતાં ઘસડ!તા રલ છીએ. આધુનિક પશ્ચિમનાં એ 
પ્રકારના વલણુ પાછળ જે પરિબળ કામ કરી રલુ” છે, તેતા મૂળમાં આપણુ ન 
ગયા. માનવીય વિઘાકલાને પ્રાકૃતિક વિત્તાનાોને! ઓઝડવા લાગ્યો છે, બધાંને 
“ભોગે અમુક એક તત્ત્વતે જ અવશેવ રાખવુ*, નિઃશેષીકરણુ કરડું. £લ્વેપટ્ધબતાંડાળ 
એ પ્રાકૃતિક વિજ્તઞાનાતો અસાષ્યરોગ છે, એ સત્ય કળવાનુ” અત્યારસધી તતો 
આપણુ'માંના ઘણુ!ખરાની સૂઝખૂઝતો બહાર હતુ, ૧ 

આ પહેલાં મે" આપણા સસાજ્માં ન પુરાય તેવી ખાઈવાળા બે મોટા 


લગો પડયા તેનો તિરેશ્શ કયોઈ હતો. જે જન્મથી અધિકારસ'પન્ન ઉપલો વ્રજ 
છે તેણુ સારહહત્યમાં આ પરિસ્થિતિની અવારનવાર તોંધ લીધી છે ખરી, અતે 





૨ ખી*્ન* સ્ત્રોમાં પણ્‌ 'ડ્ડકસનીસ્ટ' વિજ્ઞાનની વિધાતકતા અને 1હિ'સાખે રી માર્ટ 
જો, “110૮ ૧1જસ્ત્તવ્ટ બ રલ્વેપદદા૦તાડદ ડરતલ્મ્લ્ટ' વન્દના શિવા, એ ફ્ટને'ય- 
'ટિવઝ, ૧ર, ૧૯૮૭, પ. ર૪૩-૨૬૧. તેમાંતા અઃ રાબ્દા : ઇ!7તવેંલ્દતત ડતાંલઉટ્ટ 19 
તૃપદલ્ડડલાદાંશ])? ₹લ્તેપટ્દવઉતા5દ. 1દડ ત્લ્વેદ૦દાંઝતાંડદ તતકદણદલ પતતંલ્જુતાવંર* 
ત13 ૯૮૦૪૪ત્તાદદટ ડદદ્ણલ્ધઇ્પસ્ટ ઝઝડટ્તં ૦૯ જત્તાડન્કદણ લતદ૦૪[૪£14૯, ૦2 ૪૯#₹૭૦૪2૧1 
ગાલે ૯૦૫છ૦૫તપ્ટ, વનમ તદ ૮3૩1૫31 તત્લ્પાળરતદ૦ તતવ 12:01 10331411*_ 
23૦ £૮૩તોત્કડડ ૦ 10૦ «સ 1બાદવદાંઠ કત્તતે તૌોલાવદાળા ૭? ૫૦ત્ટત્ડ. 
[રિટર્તૈપરત્દાડારાડદ ડહાટતલટ 15 તડઝ તદ દીંઝટ £૦૦૬ ૦4 દીંઝટ ઇ£૦પ્છાંઇઇ ૯૮૦1૦૪છાંત્ઝા 
દર્દાડૉડ, ૪સટલ્ટઘડટ 1દ હપ્તદડ તત - દ£35/્ટ્તતદાઝત ૭ રા3દપદહ ડપર્તંમ 1103૬ 
દદ ૪૦૯૯૭૩૯૩ કપર્ને ; “વ્છુાગતતાધત્ક 8તે દડિૉટે દ્લ્ઇુલ્સલ્લ્સદૉ”ટ 2€3303૮દ] 
0 72016૯ તત્ત્ટ તૈલ્કાપ્ત્ઝલ્ને. 


એતરટ્‌ - 


“ઉદારતા અને અતુક'પાતા ભાવે અતુભવતાં, જન્મથી અધિકારવ'ચિત એવા 
ન્નીયલા વગ“ના જીવનતી, એસના અનુભવેની સામત્રીવાળી કેટલીક રચનાઓ 
પણુ તેણ કરી છે. પણુ મોટે ભાગે તે તેમાં આધુનિક શિક્ષિત શહેરી સધ્યમ- 
વગ્“ની ગુરૃતામ્ર'થિના ચલનવલન સહેજે કળી શકાય છે, તેમાં એ તીચલે। વગ* 
શેોષક-શોષિત સ'બ'ધતે પરિણામે ઉપલા વગ*ની જ સરજ્ત હોવાની કશી 
નોધપાત્ર સભાનતા દેખાતી નથી. 

એક સૂચન એવુ* કરી શકાય કે આપણા સધ્યમવગીથ્ય આધુનિક સાહિત્યમાં 
જે વિચ્છિત્નતતા, અથ*હીનતા, મૂલ્યડીતતા, ઈતરતા વગેરેની લાગણી (થોડીક 
"સાચી, ઘણી બધી કૃતક) જ્યક્ત થઈ છે, તે ન તો ત્યાંના, ન તો અહી'ના - 
એવી સતોદશાની નીપજ તે। નહિ હોય ? 

સાંસ્કાતિક અતે સાંસ્કારિક પ૨*પરાની કટોકટીની બાબતમાં પણુ આધ્યા[ત્મહ 
ક્ષેત્રની જેસ “તારી ખરી જતને ઓળખ, “આત્માન” વિહ્ડિ', “ગ ૦ ઉંડાઇ” 
એ સૂત્ર જ ઉગારી શકે, આ સાહિત્યસ સ્થા સાથે જતુ” નાસ સાંકળેલુ" છે એ કવિ 
પ્રેમાત'દના સદ્ભાગ્યની આપણુને ઈયા આવે તેસ છે, એતે પોતાના વ્યાપક 
-સમાજની અને સાંસ્કૃતિક પર"પરાની સાથે કશા ધરમૂળના વિચ્છેદ, અલગતા- 
તરતા, છિન્તભિન્નતા અનુભવવાના ન હતા. એતે માટે જીવનતે। અથ* હતે, 
જીવન જીવવાનું અ્થપૂણુ" હતુ". આજે આપણી સામે એવા અથ*તે ખે! જવાનુ” 
અતે તેતે આપણા! જવનમાં પ્રતિછિત કરવાનુ" ભગીરથ કાય" આવી ઊભુ' છે. આ 
સાટે ગાંધી-રવીન્દ્રનાથ જેવા થોડાક સહાન આત્માઆએ આપણી ભૂગિસાં જ પગ 
ખોડેલા રાખીને નવાને કેમ અપનાવવું, આત્મસાત્‌ કરવુ, પરાચાતું સ્વજીયમાં 
રૂપાંતર કેમ સાધવું એ માટે આપણુતે દણિદ્દાન કયુ“ અતે દિશા તથા માગ 
ગચી"ધ્યા, પણુ અત્યારે તા એ ૬૪િ અતે એ દિશા ખોવા માટે આપશે કૃત- 
[નેશ્વથી હોઈએ એવાં ચિહ્ઠો આંધળાને પણુ દેખાય તેમ છે. 

મારા વક્તવ્યતે આપ લે'કામાંથી ઘણાં એકાંગી, પૃવ*્ત્રહી કે અભિનિવેશી 
ગણુ એ સભવ મારા ધ્યાન બહાર નથી. વળી મારી અ લિવ્યક્તિમાં કયાંક કયાંક 
લાગણીને પુટ છે તે પણુ સહેતુક છે. અમુક દણિબિ"દુ કાંઈક ભારપૂવજ્ક રજૂ 
કર્વ'તાો આશય છે, એ સાથે હુ' એટલુ' પણુ કહુ” કે ધટતી ચકાસણી અને 
ચિંકેત્સા કર્યા પછી જ મે' ઉપરનાં વિધાતા અતે તિરીક્ષણા રજૂ કરવા 
“ચાગ્ય માન્યા છે, 

મારુ" વક્તવ્ય આપને આ પ્રસ'ગે થોાડુ-ઘણુ અમસ્તુત કે અસ્થાને લાગ્યુ” 

રુય તો હુ ક્ષમા ચાહુ' છું અતે આપના આદરભાવ સાટે મારો આભાર 
વ્યક્ત કરુ" છુ- 
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હષટ કા'પડિચા 


એક ગધખ*ડ 


ગદ્ષમહેર નીચે ઊભી રહેલી મોટરસાયકલ પર સુકાયેલી પાંદડી ટપકી' 
પડી ને સીટની ઉપર ગોઠવાઈ ગઈ, મે' સીટ પર હળવેકથી થપાટ મારી. 
પાંદડી જરાક ઊછળી. પણુ નીચે ન પડી. મે* એને ખે આંગળાનાં રેરવાંથી 
ઉપાડી. હથેળામાં લીધી ને કૂ'ક મારી તે! એ જઈને સ્પીડોમીટરના કાચ 
૫૨ પડી. એવામાં ઝાડની અ"૬૨ પવનની લહંર પરી વળી એટલે ખીજ 
ઘણીબધી પીળા પીળી પાંદડીએ મોટરસાયકલ પર્‌ વરસી પડી, કાઈક 
હેડલાઈટ પર પડી તો ઈક પડી ટાયર ૫૨. જાઈકને વળા રુ" ચૂઝપુ” 
તે એડૂઝાસ્ટ પાઈપ પર્‌ પડી. એ પાઈપ ગરમ હોત તો $ 

કાળી કાળી મોટરસાયકલ પર પીળા પીળા પાંદડીઓ. કઈ પાંદડીને 
પહેલી ઉડાડુ' એ નક્કી કરુ" એ પહેલાં વૃક્ષના લહેરાતા પડછાયાતે લીધે 
.સર3જનુ" એક કિરિણુ મીર૨ પર પડયુ" તે એક ઝત્રાર થયો. પછી આખા 
મો।ટર સાયકલ પર પડછાયા છજછનિયાં કરવા માંડયાં. એમાં પાદરીએ. 
લી'જઈ ગઈ, મોટરસાયકલ નીતરવા માંડી, 

મે' નીચા નમીતે પાઠલુ' ષૈ*ડુ" ફેરશ્યુ ચેઈનતો ટક ટક અવાજ” 
સાંભળીને સ્પીડોમીટર સળવળી છોડ્યુ”. એ ન્તગી ન ન્નય એ માટે મે” 
ચૈ*ડાતે ય'ભાવી રીણુ”. ત્યારે ખનર પડી કે એના બે તાર વગ્ચેતુ" અ'તર 
તે! વધી ઝવ" છે. એ અ'તરતે આંગળીઓયી માપી શકાયુ" નહીં એમાં 


અતદૂ 


તેક પહાડ ઊગી નીકન્યા હતા. 


પહાડના ખાડાટેકરાવાળા રસ્તા પર પહેલી વાર મોટરસાયકલ ચલાવેલી 
ત્યારે મોટર-સાયકલ સઃથે થયેલા સ'વાદ હજુય ચાદ છે, નાનક્ડાો ખાડો આવતે 
તૈ હુ" ડ્લચ દળાવતે!, એ ખાડામાં રેલાઈ જતી. અતે ગિયર ખદલાતાંની સાથૅ 
એ છલાંગ મારીતે ટેકરા ચઢી જતી. ધૂળના ઢગલામાં એનુ” પાછળતુ' પે'ડુ” 
જરાક સરકતુ' તે ગિયર બદલીતે પાછી એની ઝડપ વધારતી, એતુ' એ'જિતિ 
ત્યારે અલમ અલગ આરેોહ-અવરોહ વ્યક્ત કરતુ'. એમાં એતે! અણગમો! મગઢટ 
થાય. આનદ વ્યક્ત થાય. કયારેક એની મરજી પ્રમાણે હુ' એને દોડાવુ'. કચારેક 
સારી સરજી પ્રમાણે એ દોડવા સાંડે. જરાક વાર પછી તો હુ” જ એનો એક 
ભાગ બની ગયો, કેમ જાણું એ'જિન સારા જ શરીરમાં હોય | 

એટક્ે જ મોટરસાયકલની રેસસાં માત્ર પહેલા પહોંચવાનો રેમાંચ હોય છે 
જ્યારે રેલીમાં મોટરસાયકલ સાથેની આત્મીચતા 'ડેળવાય છે, 

એ પહ!ડતો રસ્તા પૂરો થયો તે નાનકડુ શહેર શરૂ થયુ”. વાદળને લીધે 
આકાશ શ્યામ ખતી ગયુ હતુ. મે' મોટરસાયકલને જીધું કે વરસાદ આવવાને. 
એનેય મારી જેમ સનત પડી. તેણું એકઝોસ્ટ પાઈપમાંથી મોટા વાદળને વહેતુ” 
કયુ". ને પછી વરસાદની વાટ ન્નેવા સાટે એક ઝાડ નીચે વિસામો! લીધો, જરાક 
વાર પછી ઘતધાર આકાશ ઝરમર ઝરમર ટપકવા માંડયુ' તે અમે પાછા ઊપડ'યા. 

તપી ગયેલા રસ્તા પર વરસાદ પડતે હત્તે તે એની વરાળ થઈ જતી હતી. 
રસ્તા પર વરાળવૃ” મોજુ પ્રવાસ કરતુ' હતુ. હુ' અતે શોટ્રસાયટ્લ વરાળના 
એ મેનન પર સવાર થઈ ગયાં હતાં. 

પણુ પછી તો એટલો વરસાદ પડતો કે એ મોજુ' ધોવાઈ ગયુ'*. અમારી 
ચારે ન.જીુ વરસાદનુ" આવરણુ છવાઈ ગયુ". એમાં અમે પુરાઈ ગયાં હતાં અતે 
આગળ વધતાં હતાં. 

વરસાદ રોકાયો ત્યારે ભીત! રસ્તાસાં આકાશ ડોકિયું” કરતુ” હતુ”. એની ઉપર 
અમારાં ષૈ'ડાં સરસર અવાજ કરતાં હતાં. સ્પીડોમીટર પર વરસાદનાં ટીપાં અડ્ડી 
જસ.વીને ખેઠાં હતાં, એમાં સૂરજ્તુ" પીળુ" પ્રતિનિ'ન ચળકતુ હતુ”. એતે નનેઈને 
મે" પીળા ર'ગતી ફ્લેશર ચાલુ કરી. એટલે મોટરસાયકલે પૂછ્યુ' : “કેમ, 
કોફી હાઉસમાં જવુ છે ₹ 

તે કેફી હાઉસની બહાર ઊભી રહી. હુ' અ'દર ગચો, કોરી હાઉસના કાચમાંથી 
એતે નીતરતી જ્નેતા રહ્યો, નાતે! હતો! ત્યારે સારા બાપુની સોટરસાયકલને 
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ભી'ન્નતી જેઈતે કહેતે! : એને ચરદી નહી' થાય દૃ 

હુ તરત બહાર નીકળ્યો. એન્જિન ચાલુ કવ. એની ધરધરાટીમાં સાગર 
શૂધવતેા છત્તા. 

સમત્યાર સુધી ન્નેયેલા એકેય સાગર્‌ તટ પર મોટરસાયકલ દોડાવવાની શકપતા 
જષ્ણાઈ નથા. માઈલો લાંના સાગરતટ પર મે।ટરસાયકલ દેોડાવવ! મળે તો 
એતે જુદી જ રીતે પામી રાકાય. ભીની રેતીમાં જરાક 'ખૂ'પતી પૂ'પતી એ 
રાડના કરે. મોન્ત'તી છાલક અમને ભી'જવ્યા કરે, રેતમાં ટાયરનાં નિશાન દૂર 
દૂર સુધી દેખામા કરૈ. પછી એકાદ મોજુ” આવીતે એને ભૂસી નાખે. 

એટલી વારમાં ટપ્‌ અવાક યયે! ત'્દામાંથી «ગીને નેયુ' તો મોટરસાયકલની 
ટાંકી પર ચકલી ચરક હતી. સૂરજ જતે રલો હતે. ચલમહે(રે પડછાયો 
સ' કેલી લીધા હતો. કાળી મોટરસાયકલ પર અ"ધ'રાનુ' પકેલુ* પોત ફરી વળ્યું” 
હતુ". ધૂળમાં પડેલાં ટામરનાં [નેશાન પર પગલા માંડતી માંડતી મારી નાની 
દીકરી માર! ભણી આવી રહી હતી. 


અતદ્દ 


ઃ _કોલિન ફેક 
“અનુ. હરિવલ્લભ લાચાણી 


ચસોમસૂરનો. સિદ્ધાંત અને વપ્સ્તવતુ” ધવેસજત 


(લ'ડન યુતિવસિષ્ટીની યુનિવસિ*ટી કઝેલેજસાં કાસ કરતા 'કાલિન ફોકના 
“જસે[શૂરિઅત થિઅરી એન્ડ ધ એમોાલિશન ઓવ રિઅલિટી” એ 
“ગે[નિસ્ટ,? અ'ક ૨, ૫૧૯૮૬, પ. ૧૩૪-૧૪૫ ઉપર સકાશિત થચેલા 
“લેખનો, નજીવા અ'શો છોડી દઈતે કરેલો અનુવાદ. લેખ પ્રત્યે ધ્યાન 
“રારી સુલભ કરવા સાટે પ્રા. સધુસ્રદન બક્ષીતે હુ' આભારી છુ. ફે.કના 
લેખનુ' તાત્પય* એ છે કે સોશ્‌ર-અતુસારી ભાષાસિદ્ધાન્ત ભાષા-બાલય 
“્વાસ્તવતા આપણા નિંવિ"વાદ અતુભવતે-તાલ વાસ્તવ સાથેના ભાષાના 
-સ'ખ'ધતે અવગણું છે, અને વિભાવે। ભાષાના વપરાશથી સતત પરિવર્તિત 
-થતા રહૈ છે એ સત્યની પણુ તે ઉપેક્ષા કરૈ છે. એ કારણે ભાષાની 
પ્રકૃતિને લગતા સ'પૂણુષ સિદ્ધાંત તરી'કે તે નિષ્ફેળ છે, અને તેના ઉપર 
*આધારિત “કે ભાષા પ્રત્યે તેવા અશિગમ ધરાવતા દેરિદા વગેરેના સા હિત્ય 

: સિહ્ધાન્તમાં પણુ એવા જ પાયાના દેષો છે.) 


સ્જ્લ 1ઈ-સપ્ટેમ્બર '૮૭ 


[૧] 
સોશરના બે મૂબભૂત સિશ્રાન્તો: ભાષા અને બાહ્ય 
વાસ્તવ વચ્ચેના સ“બ'ધ 
છેલ્લા બે દાયકાથી ફ્રેન્ચ અને અમેરિકી સાહિત્ય સિદ્ધાન્ત મોરે ભાગે ભે 
ગ્યાધુનિક ભાષાવિત્તાનના સ્થાપક ફેદિ*્તા દ સેશશરતે સ"'તોતી અનૈ ભાષાની 
પ્રકૃતિ વિશો જે અ'તદ“્શ*ને! પ્રાપ્ત થયાં હતાં એના પર અવલ'ભતો થયો છે- 
નને કે એ અવલ'ભત ન્નેખમી જણાય છે. 


ભાષાતુ' નવેસરથી વૈજ્ઞાનિક અ"્યયન કરવા સારેતી સોશ્રની કલીલેના 
પાયામાં બૅ સ્વય'સિદ્ધ માનેલાં તત્ત્વવૈચારિક સત્યો! (“એકશમ'”') છે : 

૧. ભાષિક સ'કેતોાતુ' યાદરિછિક (“આળિટ્રરી'') સ્વરૂપ ભાષિક સ' સે 
પદાર્થો અતે તામાતે નહી*, પણુ વિભાવે અને પ્વનિપ્રતિર્પોતે પરસ્પર 
સાથે નનેડે છે, શખ્દોની પહેલાં તૈયાર વિભાવોા હોવાતુ' માતવા મે 
આધાર ન હોવાથી, આ ન્તેડાયુ યાદચ્છિક છે, 

પણુ આ સાથે એવુ પણુ સ્વીકારી લેવામાં આવ્યુ' 9 એ મ 
નનેડાણુ જ નહી", પણુ વિભાવો તથા તેમના સ“કતક ધ્વનિએ પોતે. 
પણુ મળભૂત્ત રીતે તો યાદચ્છિક હેવાનુ' માની શકાય-એટલે 'ે સ્વરૂપ 
વાસ્તવ સાધના કશા “સ્વાભાવિકઇ ("ક ભાષાબાલહ્ાપણે પ્રતીત થતા) 
સ"બ'ધથી નિણી*ત થયેલુ" નથી, આ વિધાન પર સેશ્ચરતો બજે. 
સિદ્ધાન્ત આધારિત છે. 

૨. ભ્રાવિક અથ*નુ” સ"'ન'ધનિઇ કે આપેક્ષિક સ્વરૂપ છે. 

જગતના પદાર્થો (ક તેમના મતે ત વિભાવો) અતે ભાકિક 
સ કેતાની વચ્ચે “એક પદાથ* સ'ટે એક નામ, એક નામ અતુસાર્‌ એક 
પદાથ” એવા સબધ ત ફે/વાથી, કોઈ અમુક ભાવિક સ“ડેતને જે 
ગથ" હોય છે તે અય* ભાષાત'ત્રના ભાગરૂપ ખીજ સ'ેતોની સાથેતા 
એ સ'કેતના સ'મ'ધોમાંથી નિષ્પન્ન થયેલો! હેય છે, 

આ રીતે ચાદચિછિકતા અને ઈતરભિન્નતા એ ભાવિક સ' કેતો પરકૃપરપૂરક- 
ગુણ છે. આનુ" તાત્પય* એ છે "કે ભાષામાં માત્ર તફાવતો! હેય છે, ઈતરભિન્નતા 
અતદ્-વ્યારત્તિ ક અન્યાપોહ હેય છે, ટરી” વિધેયાત્મક હેતુ' નથી. 

આમાં મુસ્કેલી એમાંથી ઊભી થઈ છે કે જે સિદ્ધાન્તે આએોાશરનાં ભાષાવૈજાનિક 
અખ્યમનતે।ની સુધારણા માટે પ્રસ્તુત કરેલા તેતે સોચ્રવાદીઓએ ભાષાની મૂળ 


“ર એેતદ્‌ 


સફૃતિ દર્શાવતા સિદ્ધાન્ત તરી"કે ગણી લીધા. આમાં જે તત્ત્તવૈચ!રિક દોષ 
ગ્રવેશ્યો તે એ છે કે “દક્ય જગતના પદાર્થોની સાથે શખ્દ્યોતો “એકતે સાટૅ 
એક' એવો કોઈ સ'ભધ છે એટલે શબ્દ અર્થવાત છે એવું કશુ નથા*- 
-એવા વિચાર પરથી કૂદકો લગાવીને એવુ' અવતુસાન તાર્વવાસાં આવ્યુ કે કોઈ 
“ભાષાખાહ પરિણાસ સાથે કે વાસ્તવગત “ઉરપાસ્થિતિ'ની સાથે ભાષાતે કશો 
“પણુ છ્ુદ્ધિગમ્ય સ'ભ'ધ હોવાનુ સ્વીકારી ન શકાય. 
1૨] 
જગતના અતુભવ અતે ભાષાના સષખ'ધ વિશે કેન્ટ 
અતે વિટ્ટગેન્સ્યાઈન 

સોાશ્રતુ' એવુ” કહેવુ" છે કે ભાષિટ્ટ સ' કૅેતનુ' કાય“ નામ કે અભિધાનતે, 
"શબ્દના વ્યવધાન વિનતા જ જે અલગ તારવેલા હોય એવા કાઈ જગતમાંતા 
અભિધેય પદાથ* સાથે ન્નેડવાનુ' તથી, કેસ કે તેસાં તો એવુ પણુ સ્વીકારી 
લેવુ પડે કે શબ્દોની પહેલાં તૈયાર વિચારા અસ્તિત્વ ધરાવે છે. આ શ બ'ધમાં 
-આપણુ એ વાત ચાદ કરીએ “કે ભાષાપ્રાપ્તિની પૂવે" કોઈક રીતે આપણને 
““તૈયાર્‌ વિચાર” પ્રાપ્ત હોવાની અશાકયતાનુ' વિવરણુ કરવાતે કેન્ટના “ક્રિટિક 
આવ પ્યૂર રીઝત'”તે! ઘણુ અ'શે પ્રયાસ હતે. લ્ુમે ચાગ્ય રીતે જ ખતાવેલુ* 
"ક પ્રાપ્ત થતાં ઈ દ્રિય સ“વેદનોનું માનસિક સાહચચ* સાધવું એતે નને આપણે 
શાણુસની જ્ઞાનની ઉપલ ્ધિનો પાચાો માનીએ, તે એક ન ઊકલી શે એવી 
-સમસ્યાતો આપણે સામતેો કરવો પડશે. એ સમસ્યા છે “સ'વેદતોના માતસિક 
"સાહચય*ના સાધકને-એટલે કે અતૃભવકર્તાને પોતાને એકત્ર પકડી રાખનાર કયુ” 
તત્ત્વ છે?” હ્ુમે રજૂ કરેલી આ સસસ્ચાતે ઊલટી ફેરવીને કેન્ટે એમ સૂચવ્યું" 
"કુ એક સ્થાયી અને ટજી રહેતા જગતતે પ્રત્યક્ષ અતુભવ તે! જ શકય ખને, 
ને કોઈક રીતે ઈ ન્દ્રિયાથી સ્વત'ત્રપણે કોઈ એકીજૂત અને એકચસાધક ભોકતા 
"દૃ સ'પ્રજસ્ઞ ચેતતાની પૂવજસત્તા હોય કે જે દસ્યજગતના પદાર્થાતે સ્થાયા રૂપે 
અનુભવે. જે અસ'ખદ્દ હોય, એકીકૃત ન હોય તે અનુભવ જ ન હોઈ શકે, 
તે તે! સ્વપ્ન કરતાં પણુ કમ હોય, તો પછી આ એકકરણુ કોનાથી 
સધાય છે? કેન્ટ અનુસાર જગત વિશે આપણે જે કોઈ પ્રત્યક્ષ અતુભવનિટ 
'તારણૂ, કરીએ છીએ તેની પાછળ અનિવાયજ્પણે નરે “સસજના રુદ્ધ વિભાવેો” 
'(“પ્યૂર કન્સેપ્ટ આવ અન્ડસ્ટે"ન્ડિ'ગ'') રહેલા છે, તેમની તકશક્તિના વિનિયોગ 
.1૨1 ઉપયુજક્ત એકીભૂત અતે એક્યસાધક સ'પ્રસ્ા અસ્તિત્વમાં આવી શકે. 
અનુભવની શક્યતઃ માટે આ પકારની જે સામાન્ય રરતે! છે, તેરી જ શરતે! 


તજ લાઈ-સપ્ટેસ્બર્‌ *૮૭ 


અવુસવવિષય પદાર્થોની શકપતા માટે છે. અતુલવને અવુશવ લેખે શકૂપ 
બનાવવા મારે સ"ત્ાતુ' જે એક્ષ આપણી પાસે દેવુ" જરૂરી છે તે આપણી 
ધાસે “અનુભવવિષય પદાર્થા'ના અસુક વિભાવા હોવાતે લીધે જ આપણુતે 
સાંપડે છે, ? 

આ પ્રકારની દલીલનુ' ભાષાવૈસ્ાનિક દૃષ્ટિએ વધુ વિદગ્ધ સ્વરૂપ વિટ્ગેન્સ્ટાયૂને 
પછીથી વિકસાવ્યું. તેણું બતાવ્યુ" કે પદાર્થોના સામ્ય અતે વૈષમ્યતુ' સર- 
અને એટલે કઈ પણુ પદાથ*તો ખરેખરો અતુભવ, અસુક ભેદભાવે! તારવવામાં 
આપણુ જે નમહેરપણું સ્થાપિત “નિયમ' “કે “નિયમે!'ને અનુસરીએ છીએ તેના 
પર આધાર રાખતો હોવો જેઈએ અને હુ જેમના વિભાવોને ઉપયોગ (ડેદક 
અથઘ્મા) ન્નહેરપણે ન્નેઈ શકાય છે એવા અવુસાવકાના સસુદાયતે સય હોવાથી 
જ મારે માટે મારા પોતાનો અનુભવ હોવાનુ કદી પણુ ખરેખર શકય ધતે 
છે. આપણુતે જગતના પદાર્થોતેો તેમ જ વ્યક્તિઓને! (અને આપણા પેતાને 
પણુ) અતુભવ હોવાતુ" નિવિ*વાદ છે, કેન્ટ અને વિટ્ગેન્સ્ટાયન અનુસાર, ઝે 
ચ્મનુભવ આપણુને તો જ થચો હોય, ને આપણુ પહેલેથી [વિભાવાત્મક ૧ 
ધરાવતા હોઈએ, એટલે “કે અનુભવકર્તા તરીકેની આપણી સ'પ્રજ્ા પોતે જ 
આપણી પાસે વિભાવો હોવા ઉપર આધાર રાખતી હોવાથી ભાષાથી સ્વત'યશે 
પદાધાતોા આવશ્યક અનુભવ ફશૉવો કઠી શકય”ન ખને. 

સોશરના સિદ્ધાન્તે ભાષાબાહ્ય વાસ્તવની સમજ આડે 
ઊભો ડરેલે! અવરોધ 

આવા પ્રકારની કશીક દલીલતો પોતાતા હેતુ માટે ઉપયોત્ર કરીને સેઇર 
એવો ખ્યાલ રજ કરે છે 'ક ભાષિક સ'કત તૈયાર વિચારની સાથે શબ્દને 
નેડવાનુ* નહી", પણુ પ્વનિપ્રતિરૂપને વિશાવની સાથે ન્નેડવાનુ” કરે છે. તે કહૈ 
છે % શખ્રાને અર્થો હેય છે તે જગતના પદાર્થો સાથેના તેમતા સ'ભ પોતે 
લીધે નહી”, પણુ જે ભાષાત”ત્રનતા તેએ ઘટક હય છે તે ભષાત'ત્રતી અ'ઉતા 
સ'ન'ધોથી સ“કળાયેલા હવાને લીધે હેઃય છે, 

પણુ આ ખધી વિચારણા દરમિયાન ૨વય” વાસ્તવનુ" તદ્ન વિસ્મ્રણુ થઈ 
ગયુ' છે, સોચ્ર્ના ભાષાસિદ્ધાન્તની મર્યાદામાં રહીને પ4 નિ-પ્રતતિરૃપો વડે] 
ગમન્યથા સ'કેતિત થતા આપણા વિશ્વા ભાષાતહારના કશ!કની સાથે વે 
શ'ળ'ધ ધરાવે છે એ ન્નતના કોઈ પણુ પ્રશ્ન પરત્વે દલીલ "હે ચર્ચાને મુદ્દ 
અવકારા નથી. એવા પ્રશ્નોના જે ખોટાં ઉત્તસ અપાતા તેમતે ફગાવી દેવા 
નત “ક એ પરિણામ આવ્યુ' “કે એ પ્રશ્નો પે.તે જ તદન ઊ'ધી ખોપરીના અતૈ 


પટ * અએતદ 


તેથી અયોગ્ય ગણાઈ ગયા, પાછળના સોશ્રવાદીએએ તા વળા એવી દલીલ 
કરી છે કે વિભાવનિછ ભાષા અને ભ.ષાબાલ વાસ્તવની વચ્ચેના સ'ખ'ધતૈ 
લગતા પ્રશ્નો છેડવાતો કોઈ પણુ પ્યાસ એ વાતતે! પુરાવા છે કે કાળત્રચ્ત 
તાત્વિક ખ્યાલોની 'કે સત્તાચીચાંસાના ખ્યાલોની આપણી ઝુલામી હજી ચાલુ છે, 
માટે એવા મ્રશ્ચોને બાજી પર જ મૂકી દેવા, પર તુ એવા તાત્તિક ખ્યાલો "કે 
સત્તામીમાંસાના ખ્યાલો કઈ રીતે કાળમ્રસ્ત થઈ ચૂકયા છે તે અ'ગે કોઈ 
પ્રતીતિજનક દલીલ કાઈ પણુ તરફ રજૂ થઈ નથી, આતે પરિણામે એવા એક 
તાસ્ત્રક અને સત્તામીમાંસાગત શ્ન્યાવકાશનુ” નિર્માણુ થયુ' છે, જેમાં સોશરનેઃ 
સિદ્ધાન્ત પોત્તે નિરપરાધ વિહરી શકે છે, પણુ જેતે લીધે આપણુ સત્યના 
સ્વરૂપની સમજ્ણુની વધુ નજક પહેંચવા માટેના (કે વધુ તહી' તો તેમાં રસ 
લેવા માટેના) વિભાવાત્સક આધારથી વ'ચિત રહી ગયા છીએ. 
'લ્ાંગ' અને “પારોલ' એ ભેદના સુચિતાર્થો 

એક તરક ભાષાનુ' સ'બ'ધનતિછ તત્ર (“લાંગ') અને બીજી તરફે [વિવિધ 
વિરિજ વાચિક કર્મો (“પારોલ') (એટલે "કે ખધા વિશિજ પ્વતિધર્મોપ અને સતે।- 
વૈજ્ઞાનિક ઘટકોના સમાવેશ કરતાં વ્યક્તિગત વાચિક કર્મો જે ભાષાના સ'બ'ધ- 
નિષ્ઠ ત'ત્રતા ભાગ નથી)-એ બે વચ્ચે સોશ્‌રે જ ભેદ કર્યો છે અને જેને 
સામાન્ચ્પણૂ અનુસરવામાં આવે છે તેના સચિતાર્થો તપાસતાં ઉપયુ*ક્ત વાત 
૨૫૪ થશે. એ ભેદતે કારણું જે તત્ત્તવૈચારિકુ સમસ્યા ઉપસ્થિત થઈ છે તે આ 
છેઃ સોશરે સૈહ્દાન્તિક રીતે ભાષાત'ત્રને અતે વાણીને એકખીનજથી વિચ્છિન્ન 
કર્યા અતે ભાષાત'ત્રને ભાષાનું સૌથી વધ્મુ રસપ્રદ અતે અધ્યયનપાત્ર અ”ગ 
ગણાને તેના પ૨ લક્ષ કેન્દ્રિત કયુ”, આતુ* પરિણાસ એ આવ્યુ' કે આપણી 
૪૧*ત, વ્યવહારની પરિસ્થિતિમાં થતા ભાષાના પ્રત્યક્ષ ઉપયોગને ભાષાની 
મકૃતિના તાત્વિક ભાગ તરીકે આળખવાનુ” લગભગ અશકય ખતાવી દેવાયુ- 
એને પ્વનિવિચારતા (એટલે કે ખરેખર તે! અવાન્ેના) ચે સામાન્ય વત*નના 
(એટલે ક મનતેોવૈસાનિક સહચારી તત્ત્વોના) નીચા દરન્ક્તના અષ્યયનક્ષેત્રસાં 
* ધકેલી દેવાયો. ભાષાતુ' સ્વરૂપ અનિવાય*્પણુ “રહબહ ( કે “સદેહ) છે તેના 
પરથી લક્ષ હઠવાતુ” પરિણામ તત્ત્વવૈચારિક દષ્ટિએ વિઘાતક નીવડ-યા વિના ન રહે. 

હમણાંતા સ” કેતાવિત્ઞાનીઆએ એવે! દાવે। કર્યો છે કે ભાષાવિઝ્તાનમાં સોશ્‌ર- 
જતિત કાન્તિતે પરિણામે ભાષાવિસ્ઞાનને અષ્યયતે ચિત પદાથ પ્રાપ્ત થયા છે, 
પણુ જે આપણે સોશરે કરેલ “લાંગ'-“પારોલ' એવા ભેદતે અભ્યાસ સાર ઉપયોગી 
એક વ્યૂહથી સહેજ પણુ વિશેષ ગણીને વળગી રહીશુ' તા આપણુને જ જડે 

“ ન્ન 


જીુલાઈ-સપ્ટેસ્બર *૮૪૭- 


સોશરના યિદ્ધાન્તે ઉપલબ્ધ કરી આપેલે અધ્યચનોશિત પદાથ* હશળકતે તો 
ભાષાની એક છવ"ત વ્યાપાર તરીકેની પ્રકૃતિમાંથા કરલા અસ'નહદ અતે અમૂત* 
તારણુનુ' પરિણામ છે, અતે તેથી તતત્તવિચારની દૃશ્િએ 'કે માનવીય દણિએ તે 
કશી પણુ અથ્*વત્તા વિનાને! છે, જેવી અને જેટલી માનવીય અથ*વત્તા તક*થાસની 
તેયી અતે તેટલી એ તારવેલા અમૂત્ત' પદાર્લોની. સે!શ્રતુ' એ વિભાજન ભાષાતા 
વપરાશની આપણી પ્રત્યક્ષ પ્રશત્તિની અવગણુના કરવાનુ” તદન સહેલુ” બતાવી દે છે. 
સિ'કૉત્િક' અતે “કાયફ્ોનિક' એ ભેદના પ્રભાવ - 

એક તરફ ભાષાનાં 'એકકાલીન' (“સ'કોનિક') પાસાં (એટલે કે સમચતી કાઈ 
પણુ ક્ષણું એક સ'પૂણુ" ત"ત્ર રૂપે હોવાનાં પાસા), તો બીજ તરફ તેતાં 
*કાલાતુકમિક ('ડાયકે[નિક' પાસાં (એટલે કે સમયના વીતવા સાથે થતાં ભાવિક 
પરિવત"નાતે લગતી આતુષ'ગિંક ઉ્ીકતેો)-એ ખેની વચ્ચે ભાષાવપરારશતા 
વ્યાપારના સાચા સ્વરૂપતે અતે માનવજીવતમાં એ વ્યાપારના સ્થાનને ચિત્તમાંથી 
સાવ સહેજે સર૪ી જવા દઈ શકાય, નતે સાનવીંય અસ્તિત્વના એક પરિમાથયુ 
લેખે ભાષાસ્વરૂ્પની વિચારણા સાથે આપણુતે નિસ્ત્રત હોય, વાસ્તવની સાધે 
ભાષા ને રીતે સ'નદ બતે છે તેની વિચારણા સાથે આપણુને તિસ્બત દોય 
તા આ ખાત્રત આપણુ માટે ભારે મહત્ત્વની બતી રહે છે. 

ભાધાત'ત્ર અતે વાચિક કર્મો એ ભેદોનીો, એકકાર્લન અતે કાલાનુકમિક એ 
ભેદોતો તથા એમાંથી કયા ખાનામાં ભાષાના આપણુ ગ્રત્યક્ષ વપરાશનાં કયાં 
ધટકે!ને નાખવા તેનો ઘણી ચર્ચા થઈ છે. તે તાં એ ઉછીક્તમાં કો ફેર પડયો 
નથી કે સે.પરનો મૂળ સિદ્ધાન્ત છેવટે તે(/ એવે! જ અઘ્ષયતોા ચિત પદાથ* પૂરા 
પાડી શકે જે કૃત્રિમ ક મૃત પદાથ" હોય. આતુ' પાયાનુ' કારણુ એ છે કે 
સેશરના સિદ્ધાન્તો પ્રમાણેનો ભાષિક અષ્યમતે!સચિત પદાય* નિંપનનવવા માટે 
આપભ્ઞું આપણા શરીરધારી લેવાના અનિવાય* સ્વભાવને અતે સામાન્યતઃ 
બધા ભૌતિક-પ્રાફતિક અને સાંસ્કૃતિક-બૈતિહાસિક સ*દભ*ને-અપ્રસ્તુત ગણીતે 
તેમતે ચર્સાની બહાર જ રાખવે। પડે છે. 

ભાવિક “મૂક્યો? અતે સ“કેતતો એ ભેદને પ્રભાવ 

સેશરના ભાષાસિહાન્તમાં જે એક ખીજ્તે મહત્ત્તતે ભેદ કરેલો! છે તે છે 
ભાષિક મૂલ્યો (“' વૈલ્યૂ ') અતે ભાષિક સ"કેતને! (“ સિગ્નિકિડ્ેય્શત ') વચ્ચેતો 
ભેદ. ભાષિક સ“સ્ાઓ વગ્ચેતા સ'ન'ધાની ભાતે તે મૂલ્યો. ભાષાના એકકાલીન 
અધ્યયતોતે તેતી સાથે જ નિસ્જત હોવી ઘટે, બીજી નાજી લાષિક સ'ડતને 
એ આપણા રાબ્દપ્રયામ દ્વારા જેતે! નિરે“શ થાય છે તેને લગતી નાબત છે, 


અએતદૂ 


“અથવા તો તે, વાણી-ઉદ્ગારની અમુક વિશિષ, ભાષાબાલ પરિસ્થિતિઓમાં 
“જ્યારે આપણુ ભ,ષા વાપરીએ છીએ ત્યારે સ'દર્ભાથી જે સૂચિત થાય છે તેને 
"લગતી ખાખત છે. આ વિચારધારામાં ભાષાતે સ” કેતતે કરતાં મૂલ્યો સાથે લાગતુ* 
'વળગતુ" હોવાથી, એક “રૃહવિચ્૭િન્ન?'' અને સ"દભ*યુક્ત વ્યાપાર તરીકે ભાષાનો 
'વિચાર કરવા સાટે સાગ" મોકળા થાય છે, અને જે જગતમાં રહીતે આપશે 
“ભાષા વાપરીએ છીએ તેતી સાથે ભાષાતો શો સ'બ'ધ છે એ વિશે આ ભાષા- 
વિચારને શુ” કહેવાનુ” છે એવા પ્રશોમ;થી તેતે મુક્તિ ૫ળે છે. 


વિભાવેો! અને પ્રત્યક્ષ અડુભૂતિઓએ। 


તેમ છતાં હેજીક્ત એ છે કે ભાવિક મૂલ્યોમાં સતત ફેરફાર થતા રહે છે, કેમ 
"ક સતત ખદલાતી રહેતી ભૌતિક અને આનુભવિક પરિસ્થિતિઓમાં જે આક- 
'સ્મિક્તા રહેલી છે તેતાધી આપણા વિભાવો। પ્રભાવિત થતા હોય છે આપણા 
દેહધારી તરી'કેના જીવનના ભાષાખાલ્મ સ'દર્ભોઈમાં આપણાં ભાષાતત્રોનુ" જે સતત 
“પરિવતષ્ત થતુ" રહે છે તેતા પર્‌ જ ભાષાની એક ત-ત્ર તરીકેની શકયતા પોતે 
“જ અવલ'ખે છે. એક પજ્તે, આપણી ક્ષણેક્ષણ સ'કમણુશીલ પ્રત્યક્ષ અનુભૂતિઓ 
આપણા વિભાવેો પર આધાર રાખતી હોય છે - વિટગેન્સ્ટાયન કહે છે કે 
'“કુશાકતે કશાક તરી'કે ન્નેવુ” એ દણ્માં પડતા વિચારના પડધા જેવુ છે, અતે 
તેતા એ વિધાનમાં “કલ્પના આપણા પ્રત્યક્ષ અતુભવતો એક અઆંતિવાય* ઘટક 
હચ છે” એ 'કેન્ટની ઉક્તિને પડધેા છે, પણુ બીજે પછ્લે એ જ કારણાસર આપણા 
'વિભાવા માટે પણુ આપણી ક્ષણિક પ્રત્યક્ષ અનુભૂતિઓ પર આધાર રાખવે 
અતિવાચ* છે-તે એટલા પૂરતુ' કે આપણી હજી પૂરેપૂરી વ્યક્ત ન થયેલી, 
અનુભૂત પરિ[્થિતિઓઆતે વ્યક્તતા આપવા માટે જ આપણે વિભ.વોતે ઉપયોગ 
કરીએ છીએ તે જ અ'તે તે। ભાષાતા વિકાસ સાટેનુ' તાકિ*ક કારણુ પૂરુ' પાડી 
“શકે, અ'કાસ્મક સ"દ્ભો વચ્ચે ભ.ષાત'ત્રોની આ સતત પરિવત*નીયતા ભાષાની 
પ્રકૃતિતુ” એક અવિચ્છેવ્વ પાસુ" છે - જે રીતે (અને એવા જ કારણે) સમચત્રહતા 
“પોતે આપણી અનુભૂતિ માતરનુ" એક અવિચ્છેઘ્ પાસ" છે. જે ભાષા[સેદ્ધાન્ત 
સાતવીય અવસ્થાની આ આવશ્યકતાની ઉપેક્ષા કરે છે, તે ભાષાસિદ્ધાન્ત એવો 
જે જે પોતે જેતુ” અધ્યયન કરવા નીકળ્યો છે તેના જ એક તત્ત્વવૈચારરક દણિએ 
અપરિહાય* પરિસાણુની ઉપેક્ષા કરે છે. 

ભાષા અતે સ*કેતાોને લગતી દસ્દિાની વિચારણા 


સોશ્ર-ખાધારિત (અથવા તો સોશશ્રતા અનુગાપીઓઆ પર આધારિત) સાહિત્ય- 


“જલાઈ-સૃષ્ટેસ્મર '૮૭ પ૭ 


સોાશ્ણતા સિદ્ધાન્તે ઉપલબ્ધ કરી આપેલે! અષ્યયને।ચિત પદાથ* હકીકતે તો 
ભાષાની એક જીવ'ત વ્યાપાર તરીકેની પ્રકૃતિમાંથી કરેલા અસ'વૃદ્ અને અમૂત* 
તાશણુનુ* પરિણામ છે, અતે તેથી તત્ત્તવિચારની દણિએ 'કે માનવીય દણિએ તે 
કશી પણુ અથ*્વત્તા વિનાતે છે, જેવી અને જેટલી માનવીય અય*વત્તા તફ“શાસ્ની 
તેવી અને તેટલી એ તારવેલા અમૂત* પદાર્થોની. સોશરતુ' એ વિભાજન ભાષાના 
વપરાશની આપણી મત્યક્ષ પ્રરૃત્તિની અવત્રતુના કરવાનુ તદન સહેલુ” બનાવી ર્‌ છે. 
ઘસિ*ડ્ોનિક' અને “ડાયકોનિક' એ ભેદનાો પ્રભાવ 

એક તરફ ભાષાનાં 'એકકાલીત' (“સિ'કોનિફ') પાસાં (એટલે કે સમચતી કોઈ 
પણુ ક્ષણું એક સ'પૂણુ" ત-ત્ર રૂપે હોવાનાં પાસાં), તો બીક તરફ તેતાં 
“કાલાનુકસિક (ડાયકોતિક” પાસાં (એટલે ક સમવતા વીતવા સાથે થતાં ભાષિકફ 
પરિવત*નોને વગતી આત્રષ ગિક હ૯છીકતેો)-એ ખેની વચ્ચે ભાષાવપરાશનતા 
વ્યાપારનાં શાચા સ્વરૂપને અને માનવજીવનમાં એ વ્યાપારના સ્થાનને ચિત્તમાંથી 
સાવ સણેજે સરકી જવા દઈ રાકાય. નને સાનવીય અસ્તિત્વના એક પરિમાણ 
લેખે ભાષાસ્વરૂપની વિચારણુઃ સાથે આપણુને નિસ્ત્રત હચ, વાસ્તવતી સાથે 
ભાષા જે રીતે સ'બદ્દ બને છે તેની વિચારણુદ સાથે આપણુતે નિસ્ખત હોમે 
તા આ ખાત્રત આપણુ માટે ભારે મહત્ત્તનતી બતી રહે છે. 

ભાષાત-ત્ર અતે વાચિક કર્મો એ ભેદોની, એકકાલત અને કાલાડઝુકસિક એ 
ભેરોતો તથા એમાંથી કયા ખાનામાં ભાષાના આપણા પ્રત્યક્ષ તપરાશનાં કયાં 
ઘટફેતે નાખવા તેની ઘણી ચર્ચા થઈ છે. તે છતાં એ હષીકતમાં કશે! ફેર પડથો 
નથી %ે સે.સરતોા મૂળ સિદ્ધાન્ત છેરટે તો એવો જ અધ્ષયતે નિત પદાય* પૂરા 
પાડી શકે જે કૃત્રિમ કે મૃત પદાથ* હય. આતું પાયાતુ' કારણુ એ છે કે 
સોશરના સિદ્ધાન્તો પ્રમાણુતે! ભાષિક અષ્યયનોચિત પદાય* નિપન્નવવા માટે 
આપણું આપણા શરીરધારી હોવાના અતિવાય* સ્વભાવતે અતે સામાન્યતઃ 
બધા ભૌતિક-પાકૃતિક અને સાંસ્કૃતિક-બએતિહાસિક સ'દશ*ને-અપ્રસ્તુત ગણીને 
તેમને ચર્ચાની બહાર જ રાપ્મવે; પડે છે. 

ભાવિક “મૂલ્યો? અને સ'કેતનો એ ભેદતો પભાવ 

સાશરના ભાષાસિદ્ાન્તમાં જે એક બીન્ને મહત્ત્તતો ભેદ કરેલો છે તે છે 
ભાષિક મર્યા (“' વેલ્યૂ ”') અને ભાવિક સ“કેતને (“ સિગ્તિફિદ્િય્શન ”] વચ્ચેતો 
લેદ. ભાયિંક સ"તાએ વચ્ચેના સ'બ ધોની ભાતે! તે મૂલ્યો. ભાષાના એકકાલીન 
અપષ્યમતોતે તેની સાથે જ નિસ્બત હોવી ઘટે, બીજી બાજી ભાષિંક સ'ડકેતને 
એ આપણા શખ્દપ્રયાગ દ્દારા જેનો નિદર્શ થાય છે તેતે લગતી ળાળત છે, 


અતદૂ 


“અથવા તે। તે, વાણી-ઉટ્ગારતી અખુક [િશિણ, ભાષાબાલ પરિસ્થિતિઓમાં 
જ્યાર આપણે ભ,.વા વાપરીએ છીએ ત્યારે સ'દર્ભથી જે સ્ચિત થાય છે તેતે 
લગતી ખાખષત છે, આ વિચારધારામાં ભાષાને સ” કેતતે કરતાં મૂલ્યો સાથે લાગતુ” 
“વળગતુ" હવાથી, એક “ રેહવિચ્૭િન્ન?'' અને સ'દભષયુક્ત વ્યાપાર તરીકે ભાષાને 
વિચાર કરવા માટે સાગ“ મોકળો થાય છે, અતે જે જગતમાં રહીને આપણે 
ભાષા વાપરીએ છીએ તેની સાથે ભાષાતો શે સ'બ'ધ છે એ વિશે આ ભાષા- 
વિચારને જુ” કહેવાનુ" છે એવા પ્રશ્નોમ,થી તેતે સુક્તિ રળે છે 


વિભાવોા અતે પ્રત્યક્ષ અવતુભૂતિએ 


તેમ છતાં હેષીકત એ છે કે ભાવિક ચૂલ્યોમાં સતત ફેરફાર થતા રહે છે, કેસ 
" સતત બદલાતી રહેતી ભૌતિક અતે આનુર્ભાવિક પરિસ્થિતિઓમાં જે આક- 
[સિમમ્તા રહેલી છે તેતાથી આપણા વિભાવેો પ્રભાવિત થતા હોય છે આપણા 
“રહધારી તરીકેના જીવનના ભાષાળાલા સ'દર્ભોમાં આપણાં ભાષાત'ત્રોનુ' જૈ સતત 
પરિવતજન થતુ" રહૅ છે તેતા પર્‌ જ ભાષાની એક ત'ત્ તરીકકેતી શકયતા પોતે 
જ અવલ'ખે છે. એક પદ્લે, આપણી ક્ષશેક્ષણ સ"કમણુશીલ પ્રત્યક્ષ અનૃભૂતિઓ 
આપણા વિંભાવા પર આધાર રાખતી હોય છે - વિટગેન્સ્ટાયન કહે છે કે 
“કશાકતે કશાક તરી'કે જેવુ” એ દટ્ઠિમાં પડતા વિચારના પડઘા જેવું” છે ', અને 
તેના એ વિધાનમાં “કલ્પના આપણા મત્યક્ષ અનુભવતો એક અનતિવાય* ઘટક 
રેચ છે” એ "કેન્ટતી ઉક્તિતો પડધે છે, પણુ બીજે પછ્દે એ જ કારણોસર આપણા 
વિભાવા માટે પણુ આપણી ક્ષણિક પ્રત્યક્ષ અનુભૂતિઓ પ૨ આધાર રાખવો 
અનિવાચ* છે -તે એટલા પૂરતુ' ક આપણી હજી પૂરેપૂરી વ્યક્ત ન થયેલી, 
અનુભૂત પરિસ્થિતિઓને વ્યક્તતા આપવા સાટે જ આપણે વિભ.વોતે ઉપયોગ 
કરીએ છીએ તે જ અ'તે તો! ભાષાના વિકાસ માટેનુ તાકિ*ક કારણુ પૂરુ પાડી 
શે, અકસ્મિક સ'દર્ભાો વચ્ચે ભષાત'ત્રોની આ સતત પરિવત*નીયતા ભાષાની 
ગ્રકૃતિનુ" એક અવિચ્છેવ પાસુ* છે - જે રીતે (અને એવા જ કારણે) સમયગદહદતા 
શ્ાત્તે આપણી અનુભૂતિ માત્રનુ' એક અવિચ્છેઘ પાસ છે. જે ભાષા સિદ્ધાન્ત 
સાનવીય અવસ્યાની આ આવશ્યકતાની ઉપેક્ષા કરે છે, તે ભાષાસિહ્ાન્ત એવો 
જું જે પોતે જેતુ' અધ્યયન કરવા નીકળ્યો છે તેના જ એક તસ્વવૈચારેક દષ્ટિએ 
અપરિહાય" પરિમાણુની ઉપેક્ષા ફરે છે. 

ભાષા અને સ*કેતાતે લગતી રરિદ્રાની વિચારણા 


સોશર-ખાધારિત (અથવા તો સોશ્રના અનુગામીએ પર આધારિત) સર્ાહેત્ય- 


જલાઈ-સપષ્ટેસ્બર *૮૭ ૫૭ 


સિહ્'ન્તને માટે ઉપયુષ્ક્ત વિચારધારા તત્ત્વાવિચારની -દણિએ સીમાન્તદશું'ક 
ગણાવી જેઈએ એ કઈ રીતે? ઝાક દેરિદાના કાચના છ'દ્થ તરી"કે જે તત્ત- 
ત્ષચારિક દાવાએ "ક પૂવ*્ધારણાએ રહેલી છે તેને આ બાભતતુ' 'કેન્દ્રવતી* ઉદા- 
હેરણુ ગણીતે નને તેની [વિચારણુદ કરીએ તે તેથી કદાચ આ, વાત સપણ થશે 

લિગિત શન્દ ઉપર ઉચ્ચરિત શખ્દની પ્રાથસિકતા હોવાથી સોશશરની માન્યતાની 
(જ પશ્ચિમતી ૫ર*પરામાં પ્લેટાયી ચાલી આવી છે તેની) સામે રેરિદા ગરશ 
ખડે કરે છે. વકતા "કે બોતાના ચિત્ત સમક્ષ ઉક્તિતો સમમ અથ* કોઈક રીતે 
તત્ક'લ ઉર્પાસ્થિત હોવાની સે!શ્રની ધારણાને દેરિદા ભૂલભરેલી ગણે છે, હફીકતે 
ઉચ્ચ[રેત તેમજ લિશિત ભાષાપયોગાના અથ*, ને? ભાષિફ તત્ત્વો પ્રત્યક્ષ 
વપરાઈ રલા હોય તેમની અતે તે જ ભાષાત'ત્ર-ગત ખીન્ન તત્ત્વોની વચ્ચેના 
“તફાવતો” પર અવલ'બે છે, એટલે અથ* પૂણુ*પણુ કે તત્કાલ ઉપશ્થિત હોવાં 
કરતાં, પૂરા અઘ." અ"'ત વગ્રર સુલતવી રહેતો હિય છે, રારિદા આપણને 
“ઝઆદ્મિ-લેખન*' (“આરશિ*એક્તિર” )તો વિભાવ આપે છે, જેમાં તફાવતો 
અતે વિંલ'નિતતા પર આધારિત વાણી અતે લેખન બ*તેતી વ્યવસ્થાતુ' એક 
જ ત'તરપે સ"યુક્તપણુ અઃકલન થાય છે, પર'તુ રેરિદાતે! આ વિચારપક્ષ એક 
તાસ્તિફ સત્યને ભૂ'સી નાખવામાં સહાયભૂત ખને છે. તે તાસ્વિક સત્ય એ છેડે 
છુચ્ચરિત કે લિખિત પાટન નિતાંત અભાવમાં પણુ આપણી પાસે સદેહ કે 
ભૌતિક પરિસ્થિતિઓ હોઈ શકે છે, પણુ સરેષ “કે ભૌતિક પરિશ્થિતિએતા 
અશ્ાવમાં ઉચ્ષરિત "કે લિખિત પાટે આપણી પાસે નથી હોઈ રશાકતા, અતે 
અહી' “શકવુ”'તુ" તાત્પય* માત્ર પ્રત્યક્ષ અનુભૂતિ પરત્વે તહી', પણુ સત્તામીમાંશા 
પરત્વે છે. 

રૃરિદ્રા પ્રત્યક્ષ અતુભૂતિના ખ્યાલને અસ્વીકાર કર છે (“આપ ડોન્ટ બિલીવ 
ઇંત એની પસેષ્મ્શત'' )૨, પષ્યુ તેમની ભાષા અને સ'ેતોતે લગતી વિચારણા 

૧. રેરિદ્ઞાની આ ધારણા ઓડી છે. એ માટેની ઉપયેગી ચર્ચા સેન સસ” તેતો 
જોનથ્ન કલરફૃત “એન ડ્િકન્સ્ટકરાન”ના અવલોકનમાં કરી છે. જસ “ન્યૂમોર્ક ડિન્યૂ 
આવ બુક્સ'', ૨૭ એ!કટે।, ૧૯૮૩, ૫. ૩૪-૭૮. 

૨. રેરિટ્દિ સોશરથી એરીતે જદા પડે છે ક તએ સોચરના “સડેતિત'' (“સિમ્તિ-' 
કાયડ*')તા બ્યાલને। તદ્ન અસ્વીકાર કરે છે, વિભાવગ્રત અર્સાનુ” પ્રત્યક્ષ ગહુણુ આપણે 
કેઈ પણ રીતે કરી રાકતા તચી. અને પ્રત્યેક ““સ“ડત્િત'' નેં સાત અ'ત વગરની “સકે 
તકો”ની સાંકળ ફે ન્નળગૃ"થણીની એક કડી તરીકે ન સમજ સકાય. દેરિટાની 8 સેોશચરની 


દૃષ્ટિએ જે ભાવિક અર્થો જાપ્ધાત'ગોની 8 પાઠત્વની બહાર ૧શેલા છે તેમની વચ્ચૅન 
સ'બ'પ્તેદ વિઘે કશુ ન કરેવા ને?ેવ* નથી. 


દન એેતદ્‌ 


એ સમજવામાં નિષ્કૂળ ન્નય છે કે જગતના પદાર્થો અતે વ્યક્તિઓના જે 
મકારતો આપણુતે નિવિચ્વાદયણે અનુભવ છે જ, તે સાટે આપણુ “જતરતા”તુ” 
કે “ઉપ[સિથિતિ”તુ્‌' ભાન એ એક પૂવષ્વતી" જરૂરિયાત છે. આપણુને આત્મ- 
સભાનતાવાળા અનુભવ થઈ શકે ત્તેની એક શરત એ છે કે જેની સાથે આપણી 
કરેયા-પ્રતિકિય! થતી હોય એવી આપણી આસપાસની સરેહ ઉપરિથિતિઓના 
ગ્રહણુ દારા આપણુ જગતમાં આશયવાળા ફર્તા તરીકે (નહી* 'કે ઉદાસીન નિરી- 
ક્ષક તરીકે) આપણા પોતાના અસ્તિત્વ પ્રત્યે અભિ થઈ શફતા હોઈએ એવી 
અભિજ્તતા વિના એક તરફ આપણી ન્નત, અને ખીજી તરફ તેથી ભિન્ન, જગતના 
૪ર પદાથો- એવા કોઈ ભેદની અભિજ્તતા આપણુતે ન હોઈ શકે. આ પ્રકારની 
“માલ” ઉપસસ્‍્થિતિઓ કે પદાર્થો સ"પ્રત્પણે અનુભવવા ચાટ આપણુને વિભાવ- 
તિષ્ઠ ભાષાની જરૂર છે, પર'તુ જે જગતમાં આપણે વસીએ છીએ તેતો! અતુભવ- 
ગત અથ* આપણે જેમ જેમ ઘટાવવા જઈએ, તેમ સતત ખસતા જતા આપણી 
મત્યક્ષ અનુભ્રતિઆના સ"દભોંમાં જે આપણી (કલ્પના વડે) સ' ડોવણી થતી 
જાય તે દારા જ આપણી વિભાવનિઇ ભાષા તેના અર્થો પ્રાપ્ત કરે છે અતે 
તેમને વિકસાવે છે. દૃરિદાએ રજૂ કરેલુ” ચિત્ર તેની ભાષાળાલા વાસ્તવ સાથેની 
વિશિદ્ન્તતામાં, કેન્ટ “ક્રિટિક ઓવ પ્યૂર રિંઝન''માં મસ્તુત કરેલા ચિત્રની' 
સાથે તત્ત્તતઃ સામ્ય ધરાવે છે.3 તેમની સામે સુખ્ય દલીલ આ છે: આપણે 
માટે વિભાવોા ધરાવવાનુ” સુઠ્દાસ શકય એ ઝરણુ છે કે સામાન્યપણે સરેઠતા 
ધરાવતી ભાષાળાલ પરિસ્થિતિઓમાં જે વાસ્તવતે આપણે ગ્રહણુ કરીએ છીએ 
તે દ્દારા એ વિભ્ઞાવે!તે આપણુ વિષ્ઠસાવી શષીએ છીએ -કે તેમાં ફેરફાર કરી 
શઈીએ છીએ, અતે અ"તિમસ પરિણામ તરીકે તેમતે માટે તાકિ*્ક કારણુતે। 
આધાર ન*નળવી રાખીએ છીએ.* 

2. સ્ટ્રોસને “આપણી વિલાવ-ચે।જના ફેઈ પણુ બિ'દુએ વાસ્તવને આથે અનુરૂપ 
નથી હોતી.” એવી કેન્ટની રૂઢ તાન્ચતાને અથ*હીન કહી છે. જુઓ “પધ ખાઉન્ટ્ેઝે આવ 


સેન્સ” ૧૯૬૧* પૂ. ૨૨, દેરિદયા, ટેન્ટ્થી એક પગલુ* આગળ જઈને પાતાના વદસ્તવને 
સમળઝ' ખાતલ કરે છે. 

૪, જીવન અને લ્રાયાના “અતુભવનિષ્ઠ' પરિમાણુનેૅ ભૂ'સી નાંખતા દેત્દ્િના 
વિચારપક્ષ સામે રે વાંધા રજૂ કરાચા છે, તેવા જ વાધા રેલા ખાનને “સત્યની 
નૈતિકતા“ને સ્થાને તદ્ન “અકચ*ક” ઉઈનેદ્રેન્ઝિટિવ') એવા “ઝવિસઃસ* (ઉષજે।ાગ) ને 
ગૂકચો તેતી સામે, ઝાડ લાકા ફ્રોયડસાન્ય અ સ"પ્રજ્ઞતામાં પૂણ'વિક્સિત લ'વિક્-- 
સ'રચનાએની જ આયાત કરે છે તેની સામે ફે ચિરોલ કુકે ઉત્તરોત્તર વધુ ઝગમગાટ. 
પ્રકારાતી ભાષાની સ'ર્ચનાઓ છતાં સાણસને ને રીતે રટટ કરે છે તેનો સામે તે ન 
ચમાણે ૨જૂ કરી શકાય. 





જુલાઈ-સષ્ટેચ્ગર *«૭ 


ભાષાતા પાયામાં (અતે તેથી કરીતે આપણી સ"મસતાના પાયામાં, તેમ 
નજ આપણી ન્નત અતે ઈતર વચ્ચેના ભેદભાનના પાયામાં) જે માનવીય સદેહ- 
“તાની જર્શ્યાતેો રહેલી છે તે અતે જે નામાભિધાન-વ્યાપારને સોશરતો 
સિદ્ધાન્ત આપણી ભાષ:ની વિભાવનામાંથી રદ કરવા રગે છે તે અ'તે તો 
એકની એક ચીજ છે. આ કારણુ સોશરનેઃ 'સ'કેતાની ચાદચ્જિકતા'તો. પહેલે 
સિદ્ધાન્ત તત્ત્વવૈચારિક દષ્ટિએ બચાવી ન શકાય તેવેો- અતે તેથી ત્યાન્ય છે, 
સો!જ્‌રતી ક તેના અનુગામીઓની ભાષા-1િભાવના ભાષાની સદેહતારપ કે 'જવેલા* 
તક્ષ્તત્ત્વરૂપ પ્ર્ફાતેની વિરુદ્ નચ છે, તેમજ જે 'ઉર્ષાસ્થત' છે તેની તયા 
-અનુભૂત ઉપાસ્થિતિની પષુ વિંરૃદ્ઠ ન્નય છે, 

અ'તર્દશન અને અ'તઃસ્કુરણુનાો સ્વીકાર 

આપશે જે સેશ્રવાદની મર્યાદાઓને વટી જ્વી હેય તે આપણું સ'ભધ- 
નિષ્ઠ ત'ત્રમાં આકાસ્મિકતાના પ્રવેશતા અને અ'તદર*ત પે અતઃ સ્ફકુરણુના 
વ્યાપા૨ દારા ભાષાની સસયમાં થતી આગેૅડૂચને। સ્વીકાર કરવો! નેઈએ, 
તેમ જ તેતે વ્ણુવવાતી રૌતો પણુ શે'ધી કાઢવી જેઈએ, સ'વેદ્તિ ભાવ- 
ઘમૉતુ' મહેણુ જ એ વળ સ્વ નિષ્ઠ (“સખ્જેક્ટિવ') નથી, કમ 'કે તે સ્વાતેષ્ઠતા 
પરનિષ્ઠતાની પૂવ*્વતી* અઝુભૂતિની ભૂમિકાએ થત હોય છે, જે અર્થા આપણને 
જણીતા છે તેમને આતિફમીને તે આપણુને આગળ લઈ જતુ" હોય છે, અને 
આપણા જૂના શખ્દોનતે નવી પરિસ્થિતિઓમાં વાપરવા આપણુને રાક્તિમાન 
બનાવે છે. ખીન્ન શખ્દદમાં, આપણુ એ વ્યાપારતેો! સ્વીકાર ફરવે। ન્નેઈએ, જેતી 
દારા ભાષાખાલ વાસ્તવની ઉર્પાસ્મિતિ (નેની આપણુને અભિરતા છે, પણુ અભિ- 
જ્યાક્ત નથી) આપણો ભાષિક સ'રચતાએતી અ'ગભૂત બની ન્તય છે. જ્યારે 
શ્‌મેન્ટિક સિદ્ધાન્તતવાળા આપણા ભાષાના સજ્જ્નાત્મક ઉપયાગતે આપણી 
અ"'દર્‌ના અસાતમાં ત્તાતની તક*શા તરીકે વણુ"વતા હતા, ત્યારે તેમની પાસે 
-સેશરનિષ્ડ સિદ્ધાન્તવાળાઓ કરતા કાંઈક વિશેષ કહેવાનું' હતુ”. આ “અતિક્મીને 
જગુ” “ક માનવીય પારગામિતાને દલીલોથી દૂર કરી શકાય તેમ તથી, માત્ર 
પ્રસસણુના કશા આધાર વગરતદે મૂળ-તત્તતાતો આશરે! લઈતે આપલે તેતે 
“છુપાવી દઈ શાળીએ. અથના તે! આપણી ન્નતને તેતાથી છુપાવી દઈ રાઇ એ. 


સેોશૃરના સિદ્ધાન્તમાં માનવીય પારગામિતાનો ઉચ્છેદ 


સે ચરના સિદ્ધાન્ત વિરોષ કરીને તેણું (૧) સ” કેતોના તેમજ ભાષ!તા 
“્સ“ભ'ધતિષ્ઠ 'ક સ'રચતાત્મક પરિમાણુ ઉપર, તથા (૨) ભાવિક અથ*તા અધિષ્ઠાન 


એતટ 


તરી'્રે વ્યક્તગત ભાષા વાપરનારાએના સભાન આશયો "કે સતોગત પ્રતિર્પો 
નહી', પણુ ભાષાની પોતાની સ'સ્થાઓ હોય છે એ વાત પર જે ભાર મૂકયો 
તેતે કારણે મૂલ્યવાન છે, પર'તુ ભાષાતો પ્રકૃતિના એક સ'પૃણ* જત્તાંત લેખે 
તત્ત્વવૈચારિકે દણિએ તે દેવાળિયેો છે, 


સાહિત્ય સિદ્ધાન્તને લગતી સમગ્ર સે।૬રનિષ્ઠ પરપરા એટલા પૂરતી તત્ત્વ- 
સૂચા[રેક મૂલાધાર વિનાની છે કે તે માનર્વ,ચ સદેહતાની જ્ટરિયાતોતે અવગણે છે, 
અથવા તો તેતે! સ્વીકાર કરવાને તેની પાસે કોઈ રસ્તો નથી, ઊલટુ', એ પ્રકારની 
જરૃરિયાતના આપણા ભાનને દબાવી દેવામાં તે સહાયક ખતે છે. જે ખીજુ' પ૬ 
સાનવીય પારગાંમેતાના સસત્ર પરિમાણુનું બતેલુ' છે, (એટલે જે ભાષ.ની 
સ'ભ'ધનિષ્ઠ સ'રચનાઓની ખહણારની કે તેનાથી ભિન્ન “ઉપશ્થિતિઃ) તેને સોશર- 
નિષ્ઠે સિદ્ધાન્તે પોતાના ચિત્રસાંથી ન્નેરશોરથી રદ ક્યુ” છે, ને આપણે 
સૈચિત્યવાળી એક પરકિભાષાતે સ્થાને ખીજી તેવી પરિભાષા વાપરવા જેટલુ" 
જોખમ ખેડવા તૈયાર હોઈએ (અતે એમાં એવી ડશી હાનિ થતી નથી) તો 
આપણું કહી શફીએ "કે એ માનવીય પારગામિતાતું' પરિમાણુ જ પહેલાં 
“ધાસિ*ક' અ ભત્તતા કહેવાતી તે જ પરિમાણુ છે. અને સે!શરવાદની સામે સથી 
મૂળભૂત વાંધો છેવટે તો આ અથય્માં ધામિ*ક વાધો હોવાનુ સમજવુ જેરઈએ.. 

સોશ્રનો સિદ્ધ'નત આપણા જવનસાંયી સદેહતા, પારગામિતા, આત્મત્વ 
(એટલે “કે પોતાની જાત), અ'તઃ સ્કુરણુ, સજ“કતા, ગૃહીત થતા ભાષ બાલ અથ, 
પાઠને નિણી“ત કરી શક તો અથ” (“ઉપસ્થિતિ' ન હોય તા બધાં અથ'ધટતે.ની 
સત્યતા સમાન હોવાની), કવિતા (નને નાસકરણુ જ ન હોય, તે। બધાં અચ*ગ્રહણુ 
કાવ્યટણ્િએ સમાન હોવાના), એતિહાસિક સદભ" અને સત્ય -એ બધાંતે 
રદબાતલ કરે છે, અને વાસ્તવનુ' વિસજન આપણા સ્વીકાર સાટે શામે ધર છે, 
તતા આ સાથે એ પણુ ખરુ” છે કે જુ વાર્સ્સાવેક છ અતે શુ” તથી, તેને લગતાં 
આપણાં અ'તઃસ્કુરણુ કે તેમના ઝબકારા છ'મેશની જેમ આપણો સાધે જ છે, 
અનેતેસાંથી એક “કે બીશ્નનતી પસ”દગી કરવા હ'મેશનીં જેમ આપણી સ'છે જ 
અને તેમાંથી એક કે ખીન્નની પસદગી કરવા હપેશની જે આપણે સુડ્ત કકે. 
ખાધ્ય છીએ 
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ડ્કુપ્ગ્યધસ્વપ્ટદ 


'જચદદેન શુકલ 


“મારા ખેતરતે રોટેથા 
'હ્યા ઊરી ગઈ સારસી ! 
મા, 
રાય૪ીમાં છાશ પાછી રેડી દે. 
શુટલાને ખાંધી રે, 
આ ચલમતી તમાકૂમાં કસ નથી? 
ઠારી ર આ તાપણીમાં 
-ભારવેલો અત્રની. 
સતે મહુડીની છાય તળ 
પડી રહેવા દે. 
"ભલે આખું આભ રેલા ન્ય, 
ગળા સમૂ' ઘાસ ઊગી ન્નય, 
અલે એઈ 
અળદને હળ હવે ન્તેતરીશ નઈ... 
મારા ખેનરતે રેઢેથી-- 
એક ખષેપરે'--રાવજી પટેલ 


_ એતદૂ 


: કવિતા એ 'ભાષાનુ' આગવુ” રૂપ છે. કાવ્યભાષાતુ” આ રપ સામાન્ય રીતે 
“વ્યવહાર-ભાષાથી "ઈક જીદુ હોચ છે. શખ્દા;, સન્દર્ભા, અન્વય, લચ, પ્રતીક, 
-કલ્પત વગૅરેની સફલતા એસાં ભરી પડી હોય છે, કાવ્ય જ્યારે ખોલચાલની 


'જ્ાષાસાં સિદ્ધ થતુ' હોય ત્યારે વધુ આશ્ચર્ય સજે* છે. કદાચ વધુ વિકટ છે 
આ રીતે કાવ્ય સજવુ*. 


* જાવજી પરેલનુ' “એક ખપોરે' કાવ્ય આ સન્દભ5મસાં તપાસવા જેવુ” છે. કાવ્યમાં 
સંનહુરની ચાલ તે બોલચાલ એવાં તો એકરૂપ થઈ ગયાં છે કે સામાન્ય રીતે 
“છન્દનુ” ચાડી ખાંતુ' સાત્રિક રૂપ, તેતો લય અહી' ઓગળા ગયા છે. શેષ રહે 
“છે બોલચાલની ભાષા તે તેના લહેકામાં સિદ્ધ થતુ” કાવ્ય |! 

, આપણી .કાવ્યસ્રણ્િમાં સ"'વાદ તથા ઉક્તિની લાક્ષણિકતા, પ્રવાહિતા સિદ્ધ 
કરતા કાવ્યો શોધીએ તો સળી આવે ખરાં, કાન્તના “દેવયાની'ની ઉક્તિથી 
થતો આરમ્ભ$ “કાં છા? કચ સખે | કયાં છે? “કેમ હુ' દેખતી નથી ?, 
“તુકારામનુ' સ્વર્ગાશાહણુ'માં રામનારાયણુ પાઠકે પ્રયાજેલા સ'વાદની સહજતા, 
તા ઉમાશ'કર જેશીના “સ“થરા'માં પ્રગટતા કાકુઓ તે ઉક્તિઆની પ્રવાહિતા 
“આ ક્ષણે સ્મરણુમાં આવે છે. આ સ“વાદો ઉક્તિઓઆસાંતા ઓછેોવત્તો ૭ન્દપ્રભાવ 
“ભાવકના પ્ચાનળહાર રહેતો નથી. ન્યારે “એક ળપોારે' કાવ્યમાં મનતહરનો 
મભાવ ગૌણુ અને ખાલચાલના ગદા લયતે। પ્રભાવ સવિશેષ અતુલવાય છે. 
'મનતણરતે પ્યાનસાં રાખી આ કાવ્યનુ' પઠન કરવામાં આવે અતે અછાંદસના 
પલચસાં આ કાવ્યનું" પઠન કરવામાં આવે તો ખીજી રીતનું" કાવ્યપઠન વધુ સહજ 
અતે વધુ ઉપયુક્ત લાગશે.) 


“એક બખપેોરે' કાવ્યની વાર“વાર આવૃત્તિ કરતા જઈએ તેમ તેમ સરળ લાગતા 
“આ કાવ્યના વિવિધ સૌન્દય*-સરોડ સહદયના ચિત્તસાં ઊઘડતા આવે છે. કાવ્યનું 
“શીષક “એક બભપોરે' વાંચતાં જ કોઈક બનેલી ઘટનાના કાવ્યાત્મક પરિચયમાં 
“સુકાવા માટે ભાવક તત્પર તરને છે. કાવ્યનાચક નજીકની ક્ષણામાં બનેલી ધટનાતો 
'ભેરૃતે નિરેશ્શ કરે છે. આમ જુઓ તો આ નાનકડી ધટના છે. પણુ નાનકડી 
“રૃખાતી ધટના' કોને, ફનયાં, કેવી રીતે ને કેસ હલળલાવી મૂકે, કેવી નઃરાજી તે 
"તારાજી સજે" એ કહેવાય નહી” : 

સારા ખેતરતે શેઢેથી 
'હયા ઊડી ગઈ સારસી ! 


સારસીના ઉડાન સાથે કાવ્યતુ' પણુ ઉડઃન આરગ્ભાય છે. કાવ્યના અન્ત 
સુધી પહેંચતાં સમન્નય જે કે સાત્ર સારસી નથી ઊડી? સારસી સાથે કાવ્ય- 


૧ 
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ખત 


નોચકેનુ" ચૈતન્ય પણુ ઊડી ગયુ" છે  કાવ્યતાયકની વેદતશીલષતા પથમ પ*ક્તિથ). 
અન્ત સુધી ઉઘડતી રહે છે. અન્ય કોઈના તહી'$ પણુ પોતાના ખેતરતે શેટેથી. 
સારસીતુ' ઊડી જવુ કાવ્યનાયકતા ચિત્તમાં એક પ્રકારતે! અપચધભ.વ 
જમાડે છે. આ ઘટના તેતે લારાભાર હતાશ કરી દે છે. 'લ્યા-તા સમ્બોધન 
સાથે ખુલ્લુ” રડી જતું નાયકતુ' મુખ સારસી ઊડી ગયાની વાત કહેતાં પૂવે 
જ ન્નણું નિરાધાર બની એ દિશાને તાકતુ' રહી જતુ હોય એવુ' અનુભવાય છે.. 
જ્યારે કાવ્યનું "કેન્દ્ર આરમ્ભતી પ'ક્તિએમાં હોય ત્યારે કાવ્ય હેઈ દિશામાં 

ગતિમાન બનશે એ ન્નેવુ' રસપ્રઠ થઈ પડે. ખીજી રીતે કહીએ તે! ઠવિ સારે 
પછીની પ'ક્તિઓઆમાં હેમખેમ વિસ્તરવુ* વધારે અઘરુ” ળની જતુ હય છે. 
સાર્સીના ઊડી જવાની ધટતા (ખરેખર તો નાયક મારે દુધ*ટના 1)ના નિરે'શ. 
પછી નાચક : 

મા, 

રાચ૪ીમાં ૭:રા પાછી રેડી રે. 

ર્રાટલાને ખાધી રે. 


એમ કહે છે. સારસીના ઊડી જવાથી હતારાપૂણુ* 1નેચાધારતા અતુભવતદ 
કાવ્યનાયકતે ત્રીજી પ'ક્તિ (જે માત્ર “મા' શખ્દથી જ રચાઈ છે)તુ” “મા” 
સગ્ખાધન આશ્ષાસક નીવડરો એવી ધારણા તરત જ પછીની પ'ક્તિએમાં ભાંગી. 
પરે છે. બપોર મા ભાથુ' કાઢે છે એ ક્ષણામાં જ સારસીતુ' ઊડી જવુ” બધુ” 
ખેસ્વાદ બનાવી મૂકે છે. સવારથી મરેલા પરિશ્રમતે અન્તે સ્વાદુ લાગતા સેટલ 
તે છાશ માટે આજે અરુચિ થઈ ન્નય છે. 'ટાયજીમાં છાશ પાછી રેડી દ./ 
જટલાને બાંધી દે.' / “...ડારી દે આ તાપણીમાં / ભશારવૈલેો અગની,”"-માં જે 
કિયાએ સૂચવમ્ય છે તે તો વાસ્તવમાં સારસીના ઊડી નવાની ઘતીસૂત 
લદનાની પ્રતિક્રિયા છે. સ'વેદનશીલ નાયકને] નકાર “પાછી રેડી દે', બાધી. 
ર, “ઠારી ર' જેવા આત્તાથ* રૂપા દ્વારા કવિએ પ્રભાવક રીતે રજૂ કર્યો છે. 
આ અધા વચ્ચે : 

“યલમની તમાયુમાં કસ નથી'--આ પ'ક્તિમાં “નથી'નો ખડા નકાર સહેજ 
વાગે છે. કાવ્યાન્તે નહી'તુ* “નઈ રૂપ જે રીતે કાવ્યના વાત.વરણુમાં ભળી: 
«તય છે એવુ', અહી' “નથી? સન્‍્દભે* કહી શકાતુ” નથી, 

સને મહડીની છાય તળે રુ 
પડી રહેવા રે. 


આ ખે પ'ક્તિઓમાં મા તે ભેરુથી ક'ટાળાતે એકલા પડવાનો અણુગમાતે ભાવ. 


સમેત ટું. 


તો ડોકાય છે; સાથે સારસી ઊડી ગયા પછીને! ઝુરાપો એકલપ ડે, ખણિડત થઈ 
વૈ'હાર્વાની ઇચ્છા પણુ વ્યક્ત થાય છે. 


સામાન્ય સ્થિતિમાં તમાજુ પીવાથી કિ'ચિત્‌ માત્રામાં કેફ અનુભવાય છે તે 
ચલમની તસાકુમાં આજે કોઈ કસ રલો નથી એમ તેતે લાગે છે. ત્યાર પદો 
તરત જ મહુડીની છાંય તળે પડી રહેવા દેવાની વાત આવે છે. આપ તો 
સહુડો પણુ નશાકારક જ છે; પણુ અહી તે માત્ર તેની આંચસાં પડી રહેવાની 
ઝ'ખના છે. 

પછ્ઠીતી પ'ક્તિએમાં એક નાતકડા વળાંક આવે છે, પૉતાને હવે ખેતર 
એડવામાં, પાક લૈવામાં રસ રલો નથી, પોતાતે હવે કસ્શું કરવાનુ રહેતુ” 
નથી-ની સ્થિતિએ નાયક પહોંચી નય છે. “ભલે*-ને। સહજ લહેકો એક પ્રકારની 
હતાશાજનિત અકપષ્ણ્યતાને સૂચવે છે. સારસી ઊડી જવાની હતાશાનોા મીણુા 
જ એવો ચઢચો છે 'કે તે કશ્શુ" પણુ કરવા ઉદ્યત બનતો નથી. વરસાદ વરસ્યા પછી 
ખેતશ્માં પાકને બઘ્લે મથોડા સુધીનુ” માત્ર ઘાસ ઊગી નીકળે તેનીંય પરવા 
નથી, એટલે ક જીવવાની પણુ તમા નથી, સારસીર્પી જીવાતુભૂત તત્ત્તના ઊડી 
ગયા પહી હવે કશાનુ" મહત્ત્ત રહ્યું તથી. આરમ્ભના “લ્યા'ના સમ્ખાધન પણી 
*અલે એઈ'-નુ' સમ્બાધત વધુ સપણ બનીતે આવે છે. એની સાથે નેડાયેલે નકાર 
સાંભળવા જેવો છે : 

અલે એઈ 
ખળદતે હુળે હવે નનેતરીશ ત... 

'હુવે' દ્દારા હમણાં નહી" અથવા હવે પછી કગારેય તહી” વગેરે શકયતાઓ 
પણુ જેઈ શકાય છે. કાવ્ય--મારા ખેતરતે શેઢેથી -- આગળ પૂરુ” થાય છે. 
અથવા તો! એમ કહી શકાય “કે કાવ્યમાંથી સજય્તાં વેદનાના આંદોલનો અડધી 
પ*ક્તિ છોડયા પછી વધુ વિસ્તરતા જય છે. 

કાનતાયક કાવ્યમાં આરર્ભે અને અન્તે * 'હચા' ને “અલે એઈ'તાં સમ્બોધતે 
એના ભેરૃને કરે છે એની નિદે“શ પૂવે* કર્યો જ છે. સાથૅ એક એવુ' પણુ 
અનુમાન કરી શકાય “કે બન્ને સમ્બાધનેો કાવ્યનાયકે પોતાની અધર સેલફને 
કર્યા' હોય. 

“એક બપોર? સ્ટેટમેન્ટ્રસ વડે રચાતું કાવ્ય છે, પણુ આ સ્ટેટમેન્ટ્સ જે 
ક્રિયાઓ સૂચવે છે અને એ કિયાઓ સૂચવવા પાછળતુ લદ્ય, કાવ્યની દૃપ્પાતી 
સપાટતાતે [તિય ખનાવી મૂકે છે. વીય*વન્ત કવિ સામાન્યતામાંથી વી 
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અસામાન્મતા સજે છે એતુ' આ કાવ્ય ઉદાહરણુ છે, ૨૦ 


આ કાવ્યમાં સારસીને રૂપક તરી'કે ધરાવવાની લાલચ 'કાઇને પણુ થઈ «ય 
એ સ્વાભાવિક છે. એ જ સન્દભ*માં ભારવેલે! અગ્નિ ઠારી દેવાની વાતતે પણુ 
ન્નેડી શકાય, સારસી એટલે પ્રિયતમા -અથવા મૃત્યુ એવુ સમીકરણુ થઈ જય 
તે તે! કાવ્ય કદાચ આટલુ* પ્રભાવક ન લાગે, આખાય ત્રામપરિવેશ સવિદેયે 
કૃવિ-પરિવેશ અતે એમાં સારસીને સારસી તરી કે ,ન્‍નેવાથી પ્રકૃતિના અ'શેઅ'શ 
સાથે હદયથી ધભકતા કૃષિકાર નાયકના વિષાદને વધારે તીવ્રતાથી પામી શકાય છે. 


ક્ટ 


જે ઝીણુવટથી તપાસીએ તો પન્દર પ'ક્તિતૃ' આ કાવ્ય નાતા નાના પાંચ 
ખણડોસાં વહે'ચાયેલુ” છે. પ્રથમ ખણડ (પ“ક્તિ ૧-૨)માં કાવ્યની 'કેન્દ્રસ્ય ઘટતાતો 
નિદે*શ છે. ડ્રિતાય ખણડમાં (પ*ક્તિ ૩ થી ૮) 'દન્દ્રસ્થ ઘટનાની પ્રતિક્યારૂપ 
આતજ્તાય* રૂપા આવે છે. આ ખણડતા પણુ ત્રણુ પેટા ખષ્ડ પડી શકે. જેમાં 
રાચજીમાં છાશ રેડી દેવાની તથા રેટલાને બાંધી દેવાની વાત સચવાય છે. મે 
આગ્તાથ* રૂપો પ'ક્તિઓઆને અન્તે આવે છે, પછી “...તમાકુમાં કસ નથી' પિ 
આવે છે. (૫*ક્તિ-૬) સાતમી પ"ક્તિતો આરગ્ભ “ઠારી દે'તા આઝાથષ્રપથી થાય 
છુ, ઈકારાન્ત પ્રાસ-રચતા “રેડી દે” “બાંધી ર? પણુ પ્યાનમાં આવે છે. હૃતીય 
ખણડમાં મહુડી છાંય તળે પડી રહેવાની ઇ*છા વ્યક્ત થાય છે. ચતુથ* ખષમાં 
આભના રેલી જવાની તથા ધાસના ઊગી જવાની નાયકને જરાય ચિન્તા તથી. 
અહી" “જલી નથ' તે “ઊગી નય'તા પ્રાસ સહજ રીતે આવે છે, પાંચમા 
ખૂણડમાં ભેરુને સમ્ખોધન અને હળ નહી” નતેતરવાતે! નકાર સહિતને! આસા 
પમાય છે. પ્રથમ ખણડમાં અસ્તિત્વતા! અથ*રૂપ સારસી ઊડી ગયા પછી સૂય 
“તાયેલી ક્રિયાઓ સમેટાવાની ક્રિયાઓ છે. પછીના ખણડમાં બાલ રીતે નિષિયત ની 
સ્થિતિ તરક્નુ* સૂસન છે. ત્યાર નાદ પ્રકૃતિના 'ખખૂલવાની શક્યતાએ, જે એક 
રીતે અન્‌-પ્રોડડટીવ ળતવાની છે, એ સૂચક છે. ન 


ગ્‌ 


શએક બપોરે કાગ્યમાં આરમ્સથી જે ૫ડપાંડ રચાય છે એ પણુ ભાવક 
સારે આસ્વાઘ છે. પ્રયમ બે પ“ક્તિઓતે 37ડપરાટટ કરીએ તો ઇન્દ્રિયસ'વેલ 
દૃસ્ય સનન*ય છે. સેધાગ્છાદિત વાતાવરણુને ભીનો ડાડ* ચે, ખેડાવી કાળી 
જમીનમાં કયાંક ચાસના લીટા, આવા વાતાવરલુમાં રોઢેથી સારસીનુ" ઊઠવુ' 
અવકારામાં જે સ-જીવ સફેદ લસરકા અંક દે તે 'પણુ દસ્શ્નુ* કેન્દ્ર મતે. એ 


નક ન અએતદ્‌ 


"જ રીત્તે વૃક્ષની છાંયમાં ભાથુ” કાઢીને બેઠેલી મા ને દીકરાતું ટક્ય અને પછીની 
કિયાઓ ફલ્પંવાથી કાવ્ય આપણુતે વિવિધ સ્તરે આસ્વાલ બતે છે એની 
પ્રતીતિ થાય છે. 


આમ, “ઝક બપોરે” શોલ્ગાપૂલુય અભશિજ્યક્તિ વડે ભાવકતે કાવ્યાતુભવ 
કરાવતી રાવજી પટેલની પ્રભાવક રચના છે. * 





₹ એલફ્ન્સ્ટન કૉલેજ, સુ'બઈના નરસિ'હરાવ સિવેડીઅઓ ગુજરાતી સાહિત્ષ મડળ દ્વારા 
આયોજિત ચર્ચાપત્ર (તારીખ ત્રણ, ચાર સપ્ટેસ્બર, “'સત્યાસી)માં બાલાયેઇુ", સુષાશ-- 
વધારા સહિત, ” ૫ 
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રમણુ સોની 


આપણી સમૌોક્પ્પણન્તિ વિરો પાંચ સુદ્દા* 


મિલનના આ બણત્‌ સમારોહમાં ભાઈ શાસ્રીય ચર્ચાની કે કોઈ ગભીર 
પયેથ્વણાની ૨કથતા હુ” ન્ેતે! નથી, એટલે, આપણી સમીક્ષાપ્રત્તિ 
વિશે મારે જે કહેવુ' છે તે, આપણી 'કેટલીફ વિલક્ષણુતાઓના નિદેષરે।5! 
જ કહેવા ધારુ' છુ". જે ક“ઈ સારી રીતે ચાલે છે -- તે જે ક”ઈ સારુ' હોઈ 
શકે-- એતે અધ્યાહત રાખ્યુ' છે; અને અહીં જે વિલક્ષણુતાઓ ચી'ધી 
છે એ પણુ વ્યાપક છે, એટલે કે, એક લાક્ષણિક અથ*માં તો એ 
અપૌરુષેય છે. તેમ ૭તાં કાઈ રસિકતે પાઘડી પહેરી લેવામાં રસ પડે. 
તે ભલે એતો એ રસ પોષાતે!. 

તો, વ'ત સુદ્ાસર જ મૂકુ : 
મુદ્દો : ૧ ગૂ"ચની આ પાર તે ગૂ'ચની પેલે પાર. 

વિવેચનના ક્ષેત્રમાં મુસ્તકસમીક્ષા સાથે ધણીબપી ગૂંચ સ'કળામેલો 
છે--સાહિત્યની જ નહી", સાહિત્ય બહારની પણુ. એટલે ટલાક 
ચતુર-સુન્નણુ વિવૈસકો ખીજી' બછુ' જ કરી છૂટશે - તત્વચર્યા ચગવરી, 
સમસ્યાએા ઉખેળરો તે સદ હિત્યપ્રવાહો વિશે આથ*વાણી ઉશ્ચારશે -- 
પણુ સમીક્ષા કરવાનુ" ટાળશો, ને એમાંય, પોતાની ભાષાની ને ખાસ તો 
સસકાલીનોતી કૃતિઓ વિરો તા એ ભાગ્યે જ મેં ખોલશે. ખીજ તરફ 


ક ગમની સરિય મરિના ઈન અશિશરગમદં ક સિમ્મરે વિધેચગેડ. -: 
વિભાગની બેઠકમાં વાંચેલ -- ૨, 


એતટ 


'જટ્લાક ગ્સમષટષ્ય્મિસ (વિવેચકો, પોતાને, કૃતિને, વાચકને કે લેખકતે સ્હેજ પણુ 
આંચ ન આવે એવા જતનથી સમીક્ષાઓ વણી કાઢે છે. કૃતિ એના લેખકનું” 
કેટલાસુ" સ'તાન છે એ બતાવીને શર કરતો કૃતિતેો! વિંગતસાર, સાકકસરની 
ચોડી-થોરી ટીકા-પ્રશ'સા તથા લેખકની હવે પછીની કૃતિ આશાસ્પદ હરે એવી 
-“હચાધારણુ આપલી શુભેચ્છા કે આશીવ્ચન-એટલાં વાનાંચાં એ કૃતિને લપેટી 
લે છે, ક્યારેક તો આ સમીક્ષા, કૃતિ માટે લખી કાઢેલું” એક સસુદદાર પ્રમાણુપત્ર 
“હેય છે. “થોડાક :વિગતફેરે કે શખ્દફેરે આ સમીક્ષા કોઈપણુ કૃતિતે લાયુ પાડી 
“શકાય એવી લવચીક હોય છે. ટર'કમાં, આ એક એવી સાસ્ટર-ફી હોય છે જે 
“જાઈપણુ પ્રકારના પુસ્તકમાં, એતે ખોલ્યા વિના જ, ગોળગોળ ફર્યાં કરે. 


શ્સુદ્દો ૨: “શસ્ત્ર અમે છત્ર. 

અલબત્ત, સમીક્ષામાત્ર આ પ્રકારની લાચારી જ નથી હોતી, એ શસ્ત્ર 
પણુ હોઈ શકે છે. કૃતિ સામે ન્નેઈને નહી" પણુ લેખક સાચે જેઈતે લખાતુ” 
હોય ત્યારે સમીક્ષક કયારેક શિકારી પણુ ખની નય છે. સષ્યયુગીન સાસ"ત- 
વાદી રૈલીનુ' વૈર-શરાતન એસાં ભળે છે ત્યારે વિવેચકવીરતે લેખકમાં કયારેક 
સ્વય"પ્રકાશિત તેજસ્વિતા દેખાઈ હોય તે! પણુ આવે વખતે તો એનામાં 
"ભપકતા ફાનસનુ' અજવાળુ* જ દેખાય છે. ખીજી તરફ, સમીક્ષા છત્ર પણુ હોય 
“છે -- શિષ્યતે કે આશ્રિતને રક્ષવા માટેનુ” નૈ મિત્રને લાગલે જ સાતમે પગથિયે 
ચડાવી રેવા સારેતુ'. નને કે, આસાં નરી ઉદારતા જ હોય એ એવુ" પણુ નથી, 
સાટે ભગે તો એમાં કૌશલપૂણુષ ગણુતરી હોચ છે. એથી આ અ્ત્ર-સમીક્ષા 
“કેવળ સુરખ્બીઓઆને! જ ઈલાકો રહી નથી, કેટલાક હજી યુવાન કૅ તરુયુ ગણાતા 
“પાધ્કા વિવેચકો પણુ આ રસ્તે કવિકુલગરુ ખતવાની પેરવી કરતા તે આ કળાને 
શ્રેણીનદ્ધ વિકસાવતા નજરે પડે છે. પોતાનો તે આશ્રિતોને રસ્તે સાફ રાખવા, 
સ્વાભાવિક રીતે જ, આ સુભટાતે તલવારનો ખપ પણુ પડે છે એટલે કે આ 
“છત્રશેલીધરો શસ્ત્રશેલથીધર પણ હોય છે. આવી ખેવડી જવાખદારી નિભાવવા * 
કચારેક એકાદ નાનકડુ" સામયિક પણ એ પોતાને હસ્તક રાખતા હોય છે -- 


“સ'ચે ચડીને ધી'ગાણ' કરવા સાટે. ત 
ગ્સુદ્ટા : સ'પ,૬કસાહેખા -- તારશે કે સારશે ? કે અધવચ્ચે રાખશે ? 


આવી ખેલપરુતા વગ્રરની, સીધીસાદી તે અટવાઈ ગયેલી સમીક્ષા, બતે 
કે, કોઈ સાહિંત્યસામયિકના સ"પદટટ તરફ જીએ -- પરિત્રાણુ માર, કારણ 'કે, 
કીકી જ એ તો ઊગે અતે રૂલે-ફાલે ને ? ખીજે જય કયાં ? પણુ ઘણાં 
સામયિકો તો કોરી જગા પૂરવા કે છેલ્લા મ્રમાનાં પાછલાં પાનાં એડજસ્ટ 


ગ્જલાઈ-સપ્ટેસ્બર '૮૭ 


કરવા માટે જ સમીક્ષા-અવલે!ઈકન પ્રગટ કરતા છેય- છે. મોટે ભાગે. તે! સાભાર 
સ્વીકાર રૂપે જ એ પુસ્તકને એશી*ગણુ કરતા હય છે, અતે કપારેક સમીક્ષાતે 
એ સ્વીકારે ત્યારે પણુ અઢી-સાડાત્રણુ પાનાં જેવી મર્યાદા નછો કરે છે તે ટકાવવા 
માટ શસ્માક્રેયા પણ «તે જ કરી લે છે --એવી કે, છપાય ત્યારે પોસ્ટમોટમ 
કરી નાખેલા શળતા નેવી સ્થિતિમાં એ સમીક્ષક પાસે આવે છે. સૌથી મોટી 
સૃસ્‍્કેલી તો વળી એક બીજ જ છે. સ'પાદક પાસે શુ' રુ" નથી રોતુ' ! સૌથી 
પહેલાં તો સમય નથી દેતો, એટલે આવેલાં લખાસામાંથી વહેલો તે પશેલો-ના 
ધારણ અથવા દાદાગીરીના 'કે કોણીએ ગોળ-ના ધોરણુ કે પછી પહેલા બાચકામાં 
આવ્યુ" તેટલુ" મૂકો-ના ધોરણ સવ* સામત્રી એક એક અ'ક માટે રિલિઝ થતી રહે 
છે. કહયારેક તો મેસન્ા માલિક જ લખાણુદ એડિટ કરી લેતો હોય છે એટલે 3 
પાનાં પૂરાં થયે પ્રવેશ અટકાવતે1 હોય છે. આ કારણે સમીક્ષકના લખાણતો 
પહેલે! વાચક શ'પાદક નહી” પણુ સપ્રીડર હેય છે. સજ"તા સાહિત્યમાંથી ઉત્તમતું 
ચયન કરતા જવુ', થોગ્ય ધુસ્તકતે સાટે યોગ્ય સમીક્ષક રોધવે, ટ્ર'કાં અવલોસને- 
થા માંડીને સવ*ગત્રાહી દીધ સમીક્ષાઓ તૈયાર કરાવવી, એનુ” સમુચિત દછ્િપૂ્ણ” 
સ'પાદન કરવુ" આ બછુ” તે! આધુનિક સ*પાદક સાહેબો મારે મનુસ્મૃતિનાં આઉટ- 
ડેટડ સત્રો જેવુ” ખની ગયુ છે. “ગ્ર'થ' અતે “સ'સ્કૃતિ'ની જગા પૂરવાને! સમય તે 
દૃષણિ કષા છે # એવો ગશ્ન, મનમાં પણુ, ચવે! ન્ેઈએ ? ન 


મુદ્દો ૪ : સમીક્ષ ની જરર જ કોને છે ! સજકનેં $ 

સમીટ્‌ઃની સામે એક તીર તે! તકાયેલુ”" જ રહે છે --ન્‍ર્ર જ શી છે 
સમીક્ષાની # ટુ ખી પ્રિસાઈઝ, એ કાતે મારે છે ? સજ*ક માટે? એટલે 'કે સજષકતે 
તરશેતર સજ*નસાં પ્રેરવા ' એતા ગુણ-દોષ ચી"ધી એને સુધારવા ( એને ગલીપચી- 
ખરી ખુરા કરવા કે એના પર ધાક જ્માવવદ? એની છપાથેલી ચોપડીએના 
સેલ્સ*મૅન તતવા 'કે પછી 'ાઈ પણ કૃતિને નિસિત્ત ખનાવી સમીક્ષકનુ' પોતાનું જ 
ખન્તર ઊભુ" કસવા? આમાંથી કશુક, કૈ બધુ" જ, થતુ" હોય ત્યાર વળી સજ“કની 
તો! પોતાની જ મુદ્રાએ રહેવાની, એ બૅપરવાહીથો આંખો ખ"ધ કરરે પણુ કઃન 
સા સમીક્ષાની દિશામાં જ ધરેલા રાખરો. કયારેક એ સમીક્ષા પર છ'છેડાઈતે* 
જમાત પરથી બ'ને ચરણુ ઊ"ચા કરી ગજ“ના કરરી તો તળી કયારેક ચરણને 
ખેવડા કરી દઈ વિનીત પણુ બનતી જરી. આખેઆખા વિવેચતની નહી' પણુ 
સસ્તાવનાની સ્પૃહા તેર એ રાખશે જ. કેટલાક અઘતન નાજીક સક્કોને સમીક્ષા 
સદતી નથી. પ્રશ'સા થતી હરી તો એ દદારતાથી ચલાવી લૈરો પણુ ટીકાતુ 
ટીપુ' પયુ એ વનત્ય". ગણુરે. એ સજષતેતર દિશામાં સક ખતશે તો વિવેચક: 


ક અહદ” 


ને વિવેચક્કર કહેશે પણુ એથી ય વધુ કુશળ હશે તો! પોતાની પ્રકૃતિની ટીકાત્મક 
સમીક્ષાની સામે મશ'સામૂલફ સમીક્ષા તૈયાર કરાવડાવીને ૭પાવશે. સજક કયારેક 


આત્મ-સસ્માન ખાતર તે કુલ-રક્ષણુ ખાતર પોતે જ સમીક્ષકને! રોલ કરી લેતા 
હોય છે. 


ખેર, વિત્તશાળી સમકાલીન કૃતિની સમીક્ષા જ ન થતી હોય તે? ને 
થાય ત્યારે સમજની ગેરહાજરીવાળી પ્રશ'સા કકે અવમૂડ્યાંકતાત્મક ટીકા થતી 
હોચ તો? કાઈ સિનિયર સજ*ક-વિવેચક એતે સાત્ર પાસી'ગ સારૂ'્સ આપતા 
હોય તો ? -- આવા સ'યોગામાં કોઈ નવીત સજકતે સમીક્ષાપ્રવૃત્તિમાં તિ- 
હાસની વિડ'બના દેખાતી હોય તો એ ખે-થુનિયાદ છે ? ને સમીક્ષ! કોઈ સજક 
માટે નહી" પણુ સજ*ન-ગ્રવૃત્તિ માટે હોય તે! ના, એ ખે-છ્રુનિયાદ નથી. 
સૃદ્દો પ : સમીક્ષા કોને માટે ? ભાવક માટે ? 


આપ, પ્રશ્નોનો પાર નથી. કોઈ પૂછી "શકે 'કે ભાવક અને કૃતિ વચ્ચે 
સીધો સબધ બ'ધ,ઈ શકતે હોચ તો સમીક્ષાની જરૂર છે ? એટલે કે સમીક્ષકે 
કાજીપણુ' કરવુ' 1 એ કશ્' વિશેષ આપે છે? ફૃતિનુ એસ્થેટિક્સ એ ૨ચી 
આપે છે ? એથીચે મૂળભૂત વાત તો એ છે 'કે, જે સાત્ર વાચક છે એને ભાવક 
ખનવા સુધી સમીક્ષક લઈ જઈ શકવાનો ? કારણુ ક્રે સજક સામે તા! ભાવક 
જ હરે, સમીક્ષક સામે તે! વાચક પણુ ણશે ને "કે પછી દેવ ડુ'ગર ટચે જ 
વિરાજે છેદ ન વાચક, ન ભાવક, ન સજક, ન કૃતિ --ઝવળ અગપૂત* 
સાહિત્યિક અવકાશ -- એવુ' તા નથી થતુ ને? 


સે। વાતની એક વાત -- સમીક્ષક સાચે જ ભાવકશૈષ્ઠ છે? કૃતિના મપ* 
ઓળખે તે ઓળખાવે છે ? વાયકને પ્રેમના ત'તમાં ઝાલીતે એ કૃતિ સધી ને 
સજ્જ્કને રસફીય તત્ત્વ સુધી પહાંચાડે છે ? ફતિના સપ્ાંચત પરિચયથા માંડીને 
એના સર્વાશ્ક્ષેષી દીધ વિવરણુ સુધીની એની રેન્જ છે? એ અભિગ્રહો- 
પૂવ*ગ્રહેો-અભિપ્રાચો-પ્રતિભાવાને વહેતા કરવાતે બદલે સાધાર તે પ્રતીતતિજનક 
વાત કરે છેએ આથોરિટેટિવ તહી' પણુ આથેન્ટિક છે ? 

તા પછી -- કચયાં છે સમીક્ષા ?₹ એમ કહી રઘવાયા કે હતારા નહી થવુ” 
પડે, પછી જિજ્ઞાસા તે સ્પ્ઢા યશે -- “કયા કયાં છે એવી સમીક્ષા ? 


જુલાઈ-સપષ્ટેસ્મર *૮૭ ર ૭૧ 


ગથસસીક્ષા 


“મવપ્હય'સા 3ેકિદશતમ્‌ 


'પ્લેખાય' જેવા નખરાળા સાસચિકમાં રરિયત કવિ મેવતુરેન્કાગ 
૧૯૭૨માં કવિતા પાસેથી ગ'ભીર અપેક્ષા સેવેલી કે, “કાવ્યે મતુજના 
અવાજની તમામ પ'ક્તિએ નેવી 'ે બૂમબરાડા, ગોઈીઝું'જ્તે!, વાર્તાલાપે, 
વિલાપો, અતે “વનિચ્ન્ય મૌનને પણુ પ્રતિનિ-ખિત કરવુ થટે.' 

કવિ લાભશ'કર ઠાકરના “મવાહણુ'નો પાઠ કરતાં અ બધી જ 'વસો 
શાવક સમક્ષ વિવિધ વેશાંતરે ષત્યક્ષ યયા વિના રહેશે નહિં. પૃ. ૨૧ 
ઉપર “લેટ મી સ્ટાપ ટાકિ"ગ ફોર અ મિંનિટ' નદ્યકના ઉદ્ગાર પછી 
ખે પ'ક્તિઓ શખ્દરહિત રાખી દસ ડોટસ ઉપર-નીચૅની બૅ પ"ક્તમાં 
મસ્તુત થયાં છે. પછી લગભગ સવા ઇંચ જેટલી જગા છે!ડી, ભ'ધ પડેલી 
સ્વગતોક્તિએની ટેપ ફરી ચાલુ થાય છે. આમ, 'લેટ મી સ્ટાટ" અગેઈન, 
ઊ...હ, શઊ*...હ/ઈટ વીલ પાસ ધ ટાઈમ, ઊ*...હ, ઊ”...હ' ઈઈ. 
કામિ"ગઝ આદિ કવિઓની કૃતિઓના મૃદ્ુમાં સાધારણુથી વિભિન્ન એવુ” 
અહી” પણુ ૬ૃસ્યમાન થાય છે, 

'તથિ'ગ'ને “મોર રિયલ' રાખ્દાકૃતિમાં સિદ્દ કરવા મયતુ' સખળ 
આલેખન કમોડ સિથત સ'ચેતનાને નિશ્ચિત અને .“સમથિ'ગ' બનાવીને 
જ છેડે છે, પસ્‌ બહુ મહત્તા મુરા એ નથ. ” 

# લાસરા'કર ઠાકર, રન્નાદે પ્રકારાત; અમદાવાદ, પ. ૩૦૮ મૂક્ય ર્‌. ૧૦/- 


એતડ્ર 


“ચવાહણુ' જ આપણુ ભાષા-સાહિત્યની એક પ્રથમ સબળ રચના છે જેમાં 
જાવ્યનાયક [િષે સજ્*કચેતનતા એનતલ-ઓર્લ-જેનિટલ સચનેદશાઓસાંથી “કેવી 
અને કેટલી રીતે ગુજરી એને સફળ શાબ્દિક આલેખ પણુ આપી રહે છે, 


“ચકાકાર ઘૂમતા', કવિતા વિછાવિઝનિક પ્રામાણિક દુદષ્શ"નના પ્રતીક સમા 
કમોડ પરથી થતો રચનાર'ભ પેલા એનલ સ્‍્ટેજ્તે પરિલક્ષિત કરે છે, આખો 
કૃતિમાં ઉક્ત એનલ-અવસ્થાનાં બહુર*ગી ચિત્રણાનાં નિદશ*તો અત્રતત્ર પળી 
આવરો, “ઇન્સ્ટિ'કટ થિચરી' અનુસાર ચેતનાના લિિડોતે વિકાસ ગુદ્દા-વિષ્ઠાસાંથી 
“સાંપડતા ઇન્દ્રિયસુખ સાથે સ'કળાયેલ- છે અને શિશુની ન્નત-સભાનતાનુ' કેન્દ્ર 
“પણુ ત્યાં જ શેધવિષય તને એવુ" છે. આવા વિશ્ડોષણુતાો ઉપયોગ એટલો 
"કે કાવ્યકૃતિ ઠ્દાસ, શખ્દા ભિવ્યડિતના સાષ્યમથી આવેશે કે આવેગ્રોતુ પર્યાપ્ત 
“સામાજિકરણુ સ'ભર્વ્યું છે ખરુ" તે તપાસવું ઘટે. ઈમ્પાસ શબ્દકમષ્ની સભાન 
-અભિવ્યડિતિમાં અવતરી એટલે સોશ્યલાઈઝેશન સામાજિકરણુ તો થયુ જ. 
"સજ*કતુ' દશન ભલે ન-અસ્તિવાચક હોય એની સાથે સામાજિકરણુની પ્રક્િયાને 
“ચુસ્તપણુ વળગી પડવા જેવુ” નથા. 

એક તે! “પ્રવાહણુ' શીષક જ ઉકત એનલ સ્ટેજની ૭ડી પે:;કારી રે એવુ" 
4હિસ્સતપૂણ* દેખાવવાછુ' છે પણુ સજ્“કસેતના એ અવસ્થા પૂવે* તદન સ્વાભાવિક 
રીતે જેમાંથી પસા૨ થઈ એ “આઓરલ' સ્ટેજના સુખપ્રસુખ સરશ ૬જાંતો ગાચર 
“બન્યાં તે નોંધપાત્ર છે : 

કછી-મમર્‌ા, સૂતરફેણી અને લીલીલીલી ગળચટ્ટી કમળકાકડી 
ટ્સેયાં પાકાં દેશશ લાલ, કૈંડ કેડ મૂળા-મોગરી*.. 

સ્વાદુપિંડ શ્રન્થિરસ ઝરઝર નિઝ*રે એવી લયખહ્તાથી 'લેાચનતે લેોભાવનારા 
“લાડવા' (અમારા કોલેજવદાચનકાળમાં લા. ઠા. સઃથે પન્નાલાલની “લાડુનુ' 
જમણુ' ઘણી ઘણી વાર વાંચેલી, જૂના કાળુપુર સ્ટેશન પ૨, કોલેજ મેસોસાં, 
તેમના વૈદ્ય નિવાસે લાડુ આરોાગેલા એની સ સ્મૃતિપૂવ“ક...) “વહાલી સુતે 
-ખીચડી,' “બટાકાની ભાજી સુખડી ગરમ તાજી'-તી સાથે જ એકદમ 

વાટકા ભરી ભરીને રસ, કેરીને, ચસ 

ને કસ ખે“ચીને, સૂય"-ચ'દ્ર જેવા સસ્ન્ન્વલેોનેો! ચસચસ 
અહી” “સકિ”ગ'ની “ઓરલ” “કેરડટર, 'સેન્સ્યુઅસ' અને “એરો ટિક' શૃ'ગારિક વળાંક 
ર કરે કે સ્થિર થાય તે પૃવે" જ-- 

શમાથણ્‌-મહાભારતને ધાવ્યો1 છુ બચ, અચ, સચ 
શાવવાની ચેષ્ા પર સજકતી સાંસ્કૃતિક, પાર "પારિક, અભિન્તતાનુ” પ્રલેપન 


5૭ 


દ 


જ%લાઈ--સપ્ટેસ્ખર ૮૭ 


(સુપર પ્મ્પાઝિશન) થયુ* છે. 5 
પૃ, ૪ પર વાંસો $ 


અગિયાર સેદએ 
પી પી ક્યુ“ છુ 
ચાખ ચાખ યું” છે 
ચૂસ સૂસ કયુ" છે 
ચાવ ચાવ કુ છે 


અણી* રુ" રૃ ચાખ્યુ-ચૂસ્યુ'-ચાવ્યુ' (ચોષ્ય) છે એમ ચૂકયો કરતાં, રુ” 
શુ' નથી ચૂસ્યુ' કે ચગળ્યુ" એમ સામેથી પૂછી શકાય એવુ બધુ જ હાજર છે. 
સ્રીતોમયીના અતત સૂક્મ ઝહૃવરે માંથી 
જ 
મ 
તા 
અદડય પણુ સ્પસ્ય' મદને 
“નિલિંગૂસ' ક “ફનિહિ'ફ્ટસ' (યોનિજિટ્ઠવા સમાગમ)ની વિલક્ષણતાતે ક્પરે* છે 
'લળકતી જીભ' ) 
દરથી નહી' એવુ" જ્ડ્વાથી, જગતનુ" આવુ" અપૂવ* “પસેજ્પ્શન' ગુજરાતી. 
ગિરામાં લાભશ'કરની લેખિનોમાંથી પ્રસવ્યુ*. 
લવિ'ગ 'કરી લાકડીએ રામે સીતાને ભાર્યા“-તી ન્નણીતી ઉકત પૃ ૨૧ ઉપર. 
આમ ઉષ્ધૃત થઈ છે : 
ઇછાળે 
ગ્વ્ટ રી કે 
વૈન્તઈનથ 
વૅકચુમ્માં .. 
એનલ-જેનિટલતો દશા-સ કર પણુ અહી' સ'ભવ્યા. 
પૃ. ર૦ ઉપર કિવ*્સન, સીસમ જવી સ્યામ'ની બૂટ પરથી લસરીને નાર “ગી 
ર ગતાતડદા સેઈતેરી રોમાવલીતે ચમકાવતેો ડૂ'ટી પર પડતો ત્યાં 'ભફાંગ ડાઈ, 
મારવા'તી અશિવ્યકિતિ, એરટિક-સેકસોટિક સાથે અકઝાટિક પણુ કહેવા ઉત્તેને 
એમ પ્રકટી છે. પ 
“રો સાથે જોરા', “ટેનિસ સાથે “પેતિસ' પ્રાસપૃરતુ' જ પ્રયોજન પકાલે 
છે ઝમ સમજ બેસવુ” નાલિશ છે. મ પ -:* 


એલ 


તત્તતતઃ, કમોડ પર ખેઠા બેઠો શખ્ડબહાતે (અતે શખ્દસનિ”ત ભ્રમતો કાં 
નહી* છે પરસેવો લૂછ્તો નાયક દૂર અ'ધકારમાંથી પણુ ગૂઢાતિગૂઢતો અભેઘ 
રણુકાર' સાંભળવા સક્ષમ હોવાનુ" ડહેવાથા, એવું નિરીક્ષણુ અપૂણુ' જ ગણાશે. 

હ#ીકતે “ગૂઢાતિગૂઢના અભેદ્ય રણુકાર'તો હોય તો, કવિચેતના ટકર સાંભળવા 
એસ્ટાખ્લિશમેન્ટ-જમાતતા કેટલાય લેખકે કરતાં અત્ય'ત આતુર છે. ઉત્સુક 
છે. શારા સતે કર્તાતા “નથિ'ગ'તુ* “મોર રિયલ' વિસ્ટાવિઝન (માઈન્ડ વેલ 
કવિક્થિત વિષ્ઠાવિઝન નહી") આવા કાવ્યાંશોમાં ભાક્તાતુર વિસ્તરી પડયુ છે. 

કવિની અ'તરતમ ચૈતસિક ચેષ્ટાઓ જેટલા પ્રમાણમાં પ્રામા ણિક વિધાતેોમાં 
આવિર્ભાવ પામી છે એટલા જ પ્રમાણમાં, સાત્રામાં આધ્યાત્મિક, કહે કે સહમત: 
પામિષ્ક છે. વેદતાતે વિદૂષકનું મહોર" શૈલી-આલ'બન લેવાની અનિવાયક્તા 
ચાતે નૂતન સાહિત્યિકમવિધિની પ્રતિષ્ઠા કરી રહે છે, ૪. ૭ પર જ જુઓને 
ગુર ચાંડાલીય હીતોપમાની નિકટતુ' મનક વેરતુ' વિધાન : “ધન્ય સૌરાષ્ટ્રની 
પરતી જેણું આપ્યા ગાંઠિયા અતે ગાંધી'! ગાંઠિયા સાથે, કહા કે ગાંઠિયાની 
સામે ગાંધી-જીતે સહેપલખ્ધ કરાવવામાં ટિખળ જેવુ નાચીજ નખરુ' જ 
અભિપ્રેત નથી. ઉદ્દેશ તા વિપરીત છે. જે વિશ્વમાં સજક શ્વસે છે એમાં 
પ્રગટેલો સ'દભ* “લ્રુમન ક'ડિશન'તે એવી અવસ્થામાં ઉપસાવી રજ્લો છે જ્યાં 
સનનકેની સારકૂતે જ કરુણુ વિલસે 1 લાભશ"કરની દઢ સુદ્રા ધરાવતી શૈલીનું આ 
એક પરિમાણુ જે ના પ્રસાણાય તો ગેરસમજ ઘેરી બને. 


વાસ્તવમાં 'મોખાકસીને હઢાવવા' કર્તા પ્રતિબદ્ધ દીસે છે. પણુ જાતે થઈતે' 
કશુ “કરી' શકે એસ ના હોવાથી, સાત્ર કહી'તે કાંક કરી છૂટે છે, શુ? ૬ તાથિંગ" 
ટુ ખીડન,' એમ ભલે સુણાવી દે પણુ પછ્ો-- 
વનમાં 
મનમાં 
તનમા 
ધનમ 
સળગતા રાજમાં 
વૈદેહી 
મારી કાવ્યચેતતા 
વલ્નલે. ક 
સૂરી પ્રેમાન'દતી વનમાં નળવિહેણી જલવલતી હતી, ખરખર એટલી માતામાં 
કવિચેતના શખ્દાસ્થા વલવલ પ્રકટ કરતી, વલવલ કાવ્યસજ*ન કરતી કશાક- 
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આ વિસ્તૃત લૈખ પ્યાત ઇઈતે વાંચીએ તો લાગે છે કે રમણુભાઈને આ નવલ- 
કથા વધારે ગમી છે; એના જે રષ બતાવ્યા છે તે એવા મોયા નથી, આટલા 
મોટા કલક ઉપર કામ કરનાર સજક સર્વા'ગસ"પૂણુ* જૃતિ પ્રમટાવી ન શે. 
મશિશાઈ ત્રિવેદીએ ભાષાના પ્રકાની જે ઉષેક્ષા કરી .હત્તી તે પ્રશ્ષની .ચર્ચા 
ર્શણુભાઈ ઉપાડે છે અને એ રીતે પ્ુરેત્રામી વિવેચનાની શ્રર્યાદા દ્ર કરવાને 
પ્રયત્ત કરે છે. ફર 


“બન્ધુસમાજ' નામના મ“ડળે પણુ સરસ્વતાચ%્મા અપ્રસ્તુત અ"શોની ઢીકા 
કરી હતી, 'રત્તનગરીનું રાનયત ત પુરાણુવસ્તુઓનેં નવીન રપમાં ઘટોવવાતોા 
પ્રથમ પ્રયાસ છે, તેમ ચર્ચાયેલા વિષયો ઉન્તત અતે રસપ્રદ છે. 'પર'તુ હવેથી 
'સરસ્વતીચ*દર' તવલકથા મટી જવ છે.' સરસ્વતીય'્રના પાસમાં દેખાતા વિરોધની 
ટીકા થઈ છે અતે છતાં ગોવધ*રામને ઈબ્સન, ઝોલા, શૂગો, રાદ્સ્ટોયમી કક્ષામાં 
મૂકવામાં આવ્યા છે. આધુનિક સજક વિંવેચકતુ" અભિમાન ઊતરી «નય - છેક 
૧૯૦૭માં ગજરાતી વિવૈચક ચુચાપના સજ*કાતે એળખતેો હતો ] 


સસિભાઈ ત“ત્રોએ પણુ “સરસ્વતીચ*દ્ર'ની મર્યાદાઓ ચી'ધી બતાવી છે, 
તેમતે સરસ્વતીચ%નુ પાત્ર “બેડોળ' લાગ્યુ છે - “ચણુસુ'દરીતુ" ફટુ'બ જળ' 
“મવળ અસ્યાતે લાગ્યુ છે. તેઆ એમ પણુ સ્વીકારે છે % -' ગોવધ*તરામ 
“ત્રિપાઠીનુ' સ્મરણ ગ્રજરાતી સર્વહેત્યની તવારીખમાં રહેવાનુ" છે તે આ 
-નવલકથાની ઉત્તમતાતે લીધે છે એમ કહેવુ" વધાર ચોગ્ય છે.' (૨૩૭) 


આ બ'ને સ"પાદકે આમ આપણુતે “લરસ્વતીચ-ર'તા ર્ચનાકાળમાં જવાની 
"તક આપે છે. પણુ આપણે સાથે સાથે યાદ રાખવાતુ છે કે આ સ'પાદત છે, 
માત્ર એ ગાળાના લેખે! ભેગા કરીતૅ આપશી* આગળ ધરી નથો દીધા, આ 
સ'પાદન પાછળની શાસ્્રોયતા નમૂતૅદાર બતીને પ્ગ્રટી છે. મ'થસ્થ પુસ્તકોમાંથી 
લેખા એકઠા કરવાને બદધે પહેલી વાર જ્યાં લેખ પ્રગટ યયા હશે તે સામવિંક 
-સુધી સ*પાઇકોા ગયા છે. જરૂર પડી ત્યા એ વાચનાઓતુ સં'કલત પણુ કરવામાં 
આવ્યુ" છે, નિનઝ્ર્રી અ'શોને જતા કરવામાં આવ્યાં છે, પણુ એ અ'શા 
કયા પ્રકારત: હતા તેની જશુ દરેક લેખના આર"ભે કો“સમાં મૂકેલી તે[ધથી 
વાચકને થ.ય છે, લેખતુ” શીષષ્ક બદલ્યુ' હોય તે! તે ભૂળ શ્રીષ“કની જાણુ 
-કર્વા્માં અધ્વી છે, દયારામ [ગિદૂસલ અતે ગેત્વધ*્તરામ વગ્સે થયેલા પત્ર* 
વ્યવહારના કૃષ્ણુલ લ ઝવેરીએ કરેલા - અતુવાદને!' આપા? લીધે: હોવાં છતાં 
“ઝથરીનો! અનુવાદ ઘણું ટેકઃણે કચ, સિશિલ * અતે? ગેરસમજલર્યો-- જાયા 


- #$ ધ“-એતટ્‌” 


તેૈથો અહી" એ અતુવાદ સુધારીને, ઘણુ ટૅકાણુ સ્વત'ત્ર રીતે જ કરીતે મૂકયો 
જે.' સ'પાદિતિ કરેલો! એકેએક લેખ ન્નેઈ જવો - રેપીીતી ભૂલો સુધારી લેવી - 
અન્ય વિવેચકોએ સ'પાદ્તિ સામગ્રી વિશે કરેલા વિગત દોષો તરક ધ્યાન 
દેરવુ” (દા. ત. દયારામ ગિદુમલ અતે ગેઃવધ*તરામ વચ્ચેના પત્રવ્યવણારના 
સ'દભે* જે પત્રો અપ્રગટ હોવાતુ' “શ્રીયુત્‌ ગોવધનરામ' ગ્ર"'શમાં જણાવવાસાં 
અવ્યુ' તે પત્રો ખરેખર તે “સસાલેોચક*માં પ્રગટ થઈ જ ગચા હત ,) આ 
ખંધા સશોધન વિનતા ફરેલા સ'પાદનતે। કરો! અથ* તથી, 

જે કૃતિ વિશે આખી પ્રરૃત્તિ કરવામાં આવી તે કૃતિ વિશે સ'પાદકે એ 
પોતાનાં તારણુદ આપ્યાં છે અને સાથે સાથે સ"પાદિત કરેલા બધા લેખોની 
સમીક્ષા પણુ પ્રસ્તાવનામાં કરી છે. સ'પાદકાની દષ્ટિએ આ નવલકથા “ગુજરાતી 
પ્રનન વિશેની અને ગુજરાતી પ્રજ્ન માટેની” છે. ધણા નધા વિવેચક્રાએ નવલ- 
કથામાં આવી ઈતર્‌ ચર્ચાઓતે અપ્રસ્તુત ગણી કાઢી લતી પણુ સ'પાદકાની 
દૃણિએ તા “સરસ્વતીચ'દ્ર'ને તો એની સર્યાદાએ સમેત સ્વીકારવી પડે.' “એમાંની 
ચર્ચાઓ કાઢી નાખીએ તે' ગોાવધ*તરામતુ' જીવનદશ*નત ખ'"ડિત થાય, એના 
અ'તિમ લદ્યના કેટલાય આધારો ખસી ન્નય તે “કેટલાંક પાત્રોની વૈચારિક 
પ્રતિભાને હાનિ ચાય. એ વધારે સાચી નવલકથા બતે પણુ એને! પ્રભાવ આજે 
જે જતને છે તે નતતનો ન રહે,' (૨૫) 

આપણા નાનામોટા જૂનાનવા ળધા જ સ'પાદકોએ આ સ'કલન અતે 
તેતી શાસ્ત્રીય પદ્દતિથો પરિચિત થવા જેવુ' છે. જૂના-આગલી પેઢીના સ'પાદકોને 
“બાજી પર રાખા તો નવા સ'પાદકોને આમાંથી ઘણુ: પાઠ શીખવા અળશે. 
આવુ” કામ પણુ કેટલી જધી સૂઝ, ચોકસાઈ અતે ધીરજ માગી લે છે તેતો 
“ખ્ય લ પ્ણુ મળી રહે છે. 
ર - રસિરીષ પ'ચાલ 


“અશ્ચસેષ? $ સજડત્વનેપ બાલે 

જાઈ પણુ કલાકૃતિનુ' સામાજ્કિ પરિપ્રે્યમાં કે પર”પરાગત નીતિ- 
અનીતિના 'ખ્યાલોતા ચોકઠામાં મૂલ્યાંકન થઈ શકે નહી". કલાના શુદ ધોરણો 
સાથે સાહિત્યેતર્‌ ધોરણની ભેળસેળ થાય તો વિવેચના પણુ અવળા માગે 
ફૂ"ટાય, કૃતિતુ' બિત'ગત તાટસ્થ્યપૂણુ" વિવેચન સ'ભવી ન ૨8 “અશ્ચમેધ'મસાં 
નિરૂપાયેલે। મોહિનીનો આત્ય'તિક રતિભાવ અતે ખીજક અશ્વ સાથે સમાગસ 
કરવાની તાલાવેલી આપણી ચર્ચાનો "કેન્દ્રિય વિષય ના બની શકે, પણુ નાટચકારે 
-જુલાડ-સપ્ટેસ્બર '«૭ હો 


મું 


સુચાયુકલ્પનનો વિનિયોગ કેટલે અસે અને "જી રીતે કર્યો છે, તેમાં હલ'ત્મકતા 
જટલી સિદ્ધ ચઈ છે, નાટકતે અ'તે આપશુતે કેવો રસકીય આન'દ"પ્રાપ્ત યાય. 
છે વગેરે સૃદ્દાઓની ચર્ચાવિચારણા: અપેક્ષિત છે 

ગુજરાતી ર'ગભ્મિના ત્તખ્તા પર સ્તરી-પુરુષતા _ અરૈધ સ'ળધોતે નિર્પતાં. 
શોફબ“ધ નાટક ભજવાઈ સૂકષાં ૪ુ-“અખ્દુલ્લાની ચદ્દી'થી માંડીને 'સળગ્યાં. 
પ્રરજ્મુખ્ખી' સુધી, પણુ પ્રથમ પ્રકારનાં નાટકો હાઉસફૃલનાં પાટિયાં ગુલાવતાં 
હોવા હતાં નિમ્નરુચિવાળા પ્રેક્ષકાતે ગલગલિયાં કરાવવાની વૃત્તિથી જ રયામેલાં. 
હવાથી અને નિતકલાત્મક હોવાથી અળશસિયાંની પેટે જન્મીતે કાલગ્સ્ત ખન્યાં. 
છે. “સળગ્યાં સરજમુ"ખી' વ્યાવસા1વિક નાટક બનતુ” હવા છતાં નપુ'સક પતિની 
અનેતિક ન્નેહુકમી સામે ટક્કર લેતી નાથિકાનેઃ (ભૂ સરિતા જ્નેશી) સથમ મતો ઘર્ષ 
હોવાથી "ક અનિલ બથે્ના *પુત્રફામેનિછ' નાટકમાં વૈસ્યા છ દિતાના (ભૂ. સરસ્વતી. 
ખાડસ) સ*કુલ મનને તાક્યું" હોવાથી તેધપાત્ર નાટકો બની શકયા છે. સાતાન્યુત્રતા 
અવૈધ સ'જ“ધોતે પરિપ્રે્યમાં નિરૂપતુ” મહાન મીકનાટયકાર સે।ફેફિલસતુ' 'ઈડીપ- 
સરક્સ' નાટક તે! ઉચ્ચકક્ષાનાં નાટકોની પ*ક્તિમાં નિરાજે છે. ચિતુ મોદી “અશ્ચમેધ'માં. 
પુરાણુપ્રસિદ્ધ મિયતે! સજ્જકર્દાછ્ે બિ'દુથી વિનિચેગ કરી વુ પરિમાલૂ સાધી. 
શકયા છે તે આપણા રસ અતે -કુતૂહલતે! વિષય બતે છે. 

ત્રણુ અ“ક અતે નવ રશ્યોમાં વહે'ચાયેલુ” “અશ્રમેધે' નાટક સુમ્પ્યત્વે મોહિનીની- 
ઉત્કટ કામેચ્ણને અને પરિણામ સ્વરૂપે સુડોળ, ઉન્સાદકારી ફેયાવાળા, પોરુષપૂણુ* 
ખીજ્ક અશ્વ સાથે શૈયુનવિધિ સારેના તેના તરફડાટતે નિરૂષતુ' નાટક ભરન્યું. 
છે. 'ાપભવનમાં રુસણાં લેતી પટરાણી મે હિનીતે અવધનરેરા વિચિત્રસેતતા, 
ચકત્રતી*“"પણામાં “કાઈ રસ નથી પણુ અશ્વમેધ યસ્નુ' તિમિત્ત બતે તા આ 
હવદયસ્ષ કામના-વાસનાને વિનતા અવરોધે સ'તોષી શકાય. યહભીર્‌, પણુ મોહિની- 
રૂપ વૈભવમાં મોહાંધ વિચિત્રસેનની સ'મતિ મસળતા મોહિની સાત સાત અ*્વામાંથી. ' 
ઉન્મત્ત બતેલી અપ્રતિહુત ન્નતીય વાસનાતે સ'પૂણ“તઃ સ“તૃપ્ત કરી શકે એવા. 
ખીજ્ક અશ્વ પર પસ'દગીનૅ! કલશ રાળ છે, અશ્ચરતિસખતુ' બીજ આમ તો. 
સોડેનીની ૧૬ વષ*ની કાગી વયે રાપાઈ ગયુ” હતુ પિતાને વૈર હતી ત્યારે: 
કલ્યાણુ-તેજસ્ૂ જેવા ગતિશીલ વીય*વાન અશ્વે( પર સત્રારી કરતા તે “વિચિંત'' 
આન'દતો અનુભવ કરતી હતી. વિધિતા એક ભાગ રૂપે બીજ્કને સ્નાન કરાવતી: 
કામાંધ મોહિની ચિટ્કારી ઊટે જછે--“આહ, એક વષષ્ની અવધિ પૂરી કરી તુ 
ત્વરાથી પાછી આવ - સોળમા વરસે ન્તગેલી મારી ઇચ્છાને તોથ...સ'તાષ...'” 
($. ૨૬) એક વષર જેટલ દીવ્રષ્કાળમાં બજકદશ્*તં વગર બેચેન ન રહેતુ” 


અએતદ્‌ 


પડે તે માટે મોહિની ચિતાર પાસે ખીજકનુ” ચિત્ર દોરાવે છે. જ્યારે દૂત દ્વારા 
નણુવા મળે છે કે સિ'હલદ્દીપસાંથી પસાર થતા સોહામણા ખીજ્કને જેઈ 
રાજકુ'વરીએ પાતાતે! પ્રાણુ ન્યોચ્છાવર ક્યોર ત્યારે મોહિની ખીજ્કતા પૌરુષ- 
રહસઇવ મારે ગૌરવ અનુભવે છે અને અયૃદરતી “તીય આન"દ સાટે અધીરાઈ- 
પૂવ*ક તડપે છે. વષની અવધિ પૂરી થતાં, ક્યાકાંડના એક ભાગ રૂપે યસ્વેદીની 
એક બાજી એકાંતમાં ખીજક અશ્વતે સમાગમ માટે લાવવામાં આવે છે ત્યારે 
મોહિની છળી ઊઠે છે. થાકેલો હાંફતા શક્તિહીન પૌરુષવિહોણા ખીજકતે નિહાળો 
મોહિની ભૂરાંટી બને છે અતે પ્રાકૃતિક આવેશમાં ધસી, બીજક - વિચિત્રસેનને 
તલવારથી હણી, ભગ્નાશ હદયે આત્મહત્યા કરે છે. 


ચિનુ મોદીએ મો હિનીવાસતાકાંડના સુખ્ય પ્રવાહની સાથે સાથે અતિગૌણુ 
માત્રામાં કુમાર-અતામિકા ચ“દ્રસેત-રૂપાં દેની પ્રણુચકથા, પરિબ્રમણુ કરતા સૈનિકોની 
હતાશા, દુ'સ્વપ્ત, મકરધ્વજ-વિચિત્રસેનનો પ્ર્ષાભાવ વગેરેને પણુ વણી લીધા છે. 

તાટયકારે પ્રસ્‍નતાવતામાં ઉટ્લેખ કર્ચાચ છે તે સુજળ તેમણે પુરાણકાળથી 
ચાલતા “અશમેધ' અતે તેની સાથે ન્નેડાચેલા વૈચિર્યપૂણુ" કિ'વદન્તિ કથાનકાને 
પોતાની રીતે ખપે લગાડયાં છે. આમ કરવામાં તેમનુ' સજ્*કત્વ કેટલે અ"શે 
ગ્ણેરી ઊઠચુ" છે તે તે|ધવા જેવુ છે. 

શ્રીક કારસની ચાદ અપાવે તેવા “કથાગાન* સાષ્યમ દ્દારા નાટયકાર મહા- 
ભારતની કથાકાર - શ્રોતાની સુપ્રસિદ્ધ નનેડીનો સન્‍્દ્ભ રચી આપી ભૂતકાળના 
એક ખ'ડતે જીવત કર્ચો છે. 

“ૈશ'પાયત એણી પૅરે ખોલ્યા સુણુ જનમેજય રાય રે 
અશ્વમેધ જે યત્ત કરે તે ચકવતી* લેખાય રે...' (પૃ. ૪) 

પ્રસ્તુત નાટક્રમાંતો બીજક અશ્વ સુડોળ, ગૌર શરીરવાળા, આકષ5ક ેશવાળા 
ધરાવતા તથા પીઠ પર સ્યામર'ગતી ઝાંયવાળે દર્શાવી* તથા અશ્વમેધને। પ્રાર'ભ 
કાહ્ઝુન માસના શુકલ પક્ષની અજુમીએ* કરી લેખકે મૂળ પૌરાણિક સન્દર્ભોને 
જાળવી રાખ્યા છે. વળા અશ્રના વષ દરમ્યાનના પરિભ્રસણુ કાળસાં પણુ મોહિની 
મ્રાતઃક.ળે, ચષ્યાહ્તે અતે સાંધ્ય સમચે વિલ્તફર સવિતા નારાયણુને અથ્ય* 
આપે છે તેના પણુ શાસ્ત્રોક્ત ઉલ્લેખા મળી આવે છે.* 

પણુ “અશ્વમેધ' નાટકતા હાદ* સમો ખીજક અશ્વ સાથેનો નાવિકાનેો સૃણિ- 
ક્રમવિરૃદ્દ સમ્યકૂ યે!ગતે વિધિ નાટચકારે સન્દર્ભોનતે ચઃતરી કરી સતગસતી 
રીતે પ્રયોન્ન્યો છે. વૈદિક ગ્ર'થાથી માંડીને રામાયણુન્મહાભારત જેવાં સહાકાવ્યોસાં 


જલાઈ-સપ્ટેસ્બર '«૭-૬ ૮૧ 


“અશમેધયર'માં બદિ તરી'ક હેચાતારા “મૃત' અશ્વ સાથે આ મકારનેો વિધિ 
દર્શાગ્યો છે. જીવત અશ્વ સાથે કવાંય નહી* તેમાંના 'ેટલાક સન્દર્ભા નૌચે 
નીચે પ્રમાણે છે : 

(1) “કોસલ્યાએ મનમાં ધમ*ભાવના રાખીને સ્થિર ચિત્તથી પેલા (મૃત) અશ 
સાથે એક રાત્રિ ગાળા.'* (વાલ્મૉફિ રાગાયણુ, ળજાલકાડ, ૧૪-૩૪? 


(૨) “કશ ઉપર તરફ શ્ાધીને અતે પછી છુટા મૂજીને ડાળા હાય વડે દામી 
સાથળ શપથપાવતા રાજ્પત્નતોએ જમણા હાથ વડે પોતાના વસ્રથી મરેલા અશ્ચને 
પવન વી'ઝ છે.* 

“ત્યાર પછી પટરાણીનતે આ (મરેલા) અક સાથે સવા માટ આદેશ આપવામાં 
અવે છે.*" 

( “આશ્વલાયન શ્રૉતસૂત્તમ્‌' અધ્યાય ૧૦-૮-૧૦-૧૧) 

(૩) (વૈેશ'પાયન કહે જી - જન્મેનન્ય) તે ચેઇ બાહ્ણાએ અન્ય પશુને 
વધ કરીતે તે અશ્તો પણુ શાસ્ત્રીય વિધિ અનસાર બલિ આપ્યે!.” 

"રાન્ન, ત્યાર પછી યાજકોએ વિધિપૂવક અગ્વને વધ કરીતે તેની સમીપ 
મત, દ્રવ્ય અને શ્રદ્ધા - આ ત્રણુ કલાઓથી યુક્ત મત સ્વની દ્રોપદીને શાખો! 
વિધિ અતુસાર બેસાડવામાં આવી.** (મહાભારત, અશ્રમેધપવષ, અધ્યાય ૮૯, 
શલોક-૨૩) 

રૂપકમ'વિમાં સાંકેતિક રીતે દર્શાયલી આ શાસ્રવિધિ પ્રમાણે રાણી મત 
અક સાથે અમુક સમય ગાળે છે: અ.થી ચકતતી*પદ પ્રાપ્ત કરનાર મહારાભ- 
ધિર!જ આ વિધિથી અ“ગતપશુાથી મુક્ત બતે છે અતે સવ* પાપોથી શુદ 
બતે છે,* ર 

આવી રૂપકમ”યિઓતે અભિધાસ્તર સમજવાની મયાસણૂમાં પાશ્ચાત્ય વિંદ્દાન 
ગપ્ત 19૦૫૦5૦ પણુ આ વ1વિધ્વિતા 'કેકા સીધોસાદો અથ* ટરી બેસે છે! 
તે કરે છેઃ 
“113 15 દડ ડટત્ટારીટ્ટ પિટ, દઇ પલટ દઝાલ્ડ 27૭5 1૩૯૬૨૮ 
83 [ઇક વંટ્ડ-૦ઘડ 07 ૦૪£35[9£10૪8* પલ 1430૮5૮ પ્ત્સડ [ત]!લવે પરો ૮૯ ૫૩૫0 
૮૯-૯-30101૯5, લળ દટ દઇભળ્લ્ક ૦? દલ ડૉતઇજ કરર્ત દ૦ ૪૩255 દપલ 11મદ 
૪ 285 «%૬તતડલ, 17છવ૦તત ધટ ડફ કળા ઈ! દંત તંપદ? રબ ૩૦ાઉટ દદ 
૦પણછઉ 2 દ્ટઇડપત્તઝ £૦૮%1દ% પાર્લર જાઉ 0૮ ઈતદ્લ્તે ૦૬.૬ 

વિદેશી વિદ્દાનોના ગતુશ્રિત અથ*ઘટન પ્રતિ રોષ વ્યક્ત કરતાં શ્રી ડાલાભાઈ 

પા. રેરાસરી કહે છે, “ડાઉસનનુ” કહેવુ” યથાથ" નથી. અસ્મૅધના મતને 


ન. એતટ 


' -અઅશ*લીલતાભર્યો ખોટો અથ” ફરવાથી આ કિચાઓ હશે એવી માન્યતા થઈ 
' પછે, એ સત્રાના અથ* મહવિ* શ્રોમદ્યાન દે જુદો જ આપેલો! છે.'* 

પર'તુ ચિનુ મોદીએ તો “જવતાજગતા' અશ્ર સાથે સૈયુતવિધિ માટે તરફડતી 
સોહિતીની ઉત્કટ વાસનાને નાટકનો સુખ્ય વિષ્ય ખનાવી “અશ્વમેધ'ની રચતા 
કરા છે, લેખકને આવા ફેરફારો કરવાનો અબાધિત અધિકાર છે. પણુ આમ 


-કરવાથા રસકીય દણિએ તેમાં સજ્નાત્મકતા કેટલા અશ મતીત થાય છે. તે 
“સુદ્દો મહત્ત્વનો બની નનચ છે. 


મસ્તુત તાટકમાં મે.હિનીસાં કાંચી વયે ઉદ્લવેલી અસહજ પશુમેથુન 
-રતિ આર'ભમાં [નિઝરિણી રૂપે વહેતી અતે પછી ખબે-કાબૂ બનતાં વિક્રતાં 
-સ્વજતોને અને રતિપાત્રોતો ભોગ લેતી સવ*નતો।-ખુદને! પણુ-સવનાશ ને!તરતી 
રાક્ષસીસ્વર્‌પિની નતાવા છે. નાટચકારે આ અદસ્ય કામેચ્છાના ધેડાયુરને નાથિ- 
કાના સુખરિત સ'વાદો દ્દારા અતિવાચાળ સ્વરૃપે નિર્પ્યાં હોવાથી ઝતીકાત્મક 
ન બનતાં અભિધાસ્તરે જ સીમિત બની ન્નય છે. ખીજક અશ્વસસમાગમપ્રતીક્ષા 
પૂવે નાવિકાના સ*કુલ સતોચિત્તતે ઢ"ઢોળવાતે! અતે નિરૂપવ'તો કોઈ કલાત્મક 
ઉપકમ દેખાતો નથી. નાટયવાચને મોહિની એટલે વિકૃત શનતીયતાનું' પતીક 
-એવુ' સીધુ" સમીકરણુ ડોકાય છે, મકરષ્વજ કે વિચિત્રસેત, કામત પ્તિ સાટેનાં 
-અશ્વપાત્રો કલ્યાણ, તેજસ કે ખીજક એકખીન્નથી કઈ રીતે ભિન્ન પડે છે, 
"તેમનુ" આગવુ” વ્યક્તિત્વ “દેવુ" છે, તેની કોઈ રેખાઓ ઊપસી નથી. આ બધાં 
જ નાચિકાના ધસમસતા શતીય આવેગને સ'તેષવા માટેનાં હાથવગા સાધનો 
"બન્યાં છે. જે રીતે કથાવસ્તુનુ' નિવ*હણુ થઈ રહ્યુ" છે તે નનેતાં એમ અતુમાન 
ઝરી શકાય "8 બીજક અશ્વનુ' આખેફડૂબ ચિત્ર દોરતાર ચિનારો પણુ ને ગ્પૂણું' 
“અશ્વત્વ' ધરાવતા હોત તો મોહિની કિ*મતી હાર તહી' મૂલ્યવાન જત સચર્પિત્‌ 
કરી ધન્યતા અતુભવત ! પહેલા અ કમાં અશ્વસ્નાનવિધિ વેળાએ તથા અક ડ્સાં 
“વર્ષાન્તે પરિભ્રમણુ કરીને પાછ કરેલા બીજક સાથેની કામપૃણુ* ચૅણા સમથે 
સહિની જે વદેછે અતે વતે* છે તેમાં ઉન્મત્ત કાસજૃત્તિતુ' સપાટીસ્તરે આલેખન 
થયુ” છે. પુરાણુત્ર'ધામાં મૃત અશ્વ સાથેના પટરાણીના સ્હશયત પ્રસગે એક 
બાજી પુરાડિતા ખાહણા અતે ખીજ બ:જી પટરાણી અતે તેમન સખા-સ્ે[વિકા- 
તૃ'દ અરસપરસ અશ્લીલ ગાલિપ્રદાન કરૅ છે તવો સાંકેતિક “આચાર બતાવ્યો 
છે.૨૦ પર*તુ “અશ્ચમેધ' નાટકમાં મો!હિનીના છવ'ત અશ્ર સાથેના શૈથુર્નાવાધે 
સથાયણુસમયે વિપ્રસસુદાય દારા જે અપશખ્દાની અતે સ્રીનિ'દ.ની હેલી 
વરસાવી છે તે બિનકલાત્મક અને અનૌચિત્યપૂણુ" લાગે છે. 
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'અશ્રમેધ'તી આ સર્માદાઓ હોવા છતાં નાટપકારે "કેટલાક છેડ એવ 
રમતા મૂછી દીધા છે કે તેનુ" કલાત્મક નિવ*્હણું થયુ હોત તે પરિજ્‌ામ જુરુ' 
જ આવત, જેમ કે, અશ્રમેધના અશ્વની સરક્ષા અથે“ પરિભ્રમણુ કરતા સૈનિયે, 
તત-મતથી ભાગી પડયા છે, ફરજના ભાગ રૂપૅ તેમાં ય'ત્રવત્‌ ન્ેડાયા છે. 
સમત્ર સેનાની દુધ્ઘ્શા અને હતાશાતે વ્યક્ત કરતે હોય ત્તેમ અગ્રણી સૈનિક 
ગચન્રસેન વિશિત્રસેનની છાયાને ફરિયાદ કરે છે-- “અમારે કષા સૃધી આપ 
જેવા સત્તાધીશાની સત્તા વધારવા, ટકાવવા અયુષ્યતી એકએક અગત ક્ષણુને 
નિતઅ'ગત તાવી દેવાની ? અતે શા સારુ? રા કામ ? ચા માટે !' (પૂ. ૩૩). 
લેખક સૈનિકોના દોભ*લ્યતે અતે કાર્યને સુખ્ય વાર્તા મવાહતે સાથે મૂક, 
વિરાધાવી આધુનિક્તા અને સૂદ્મતા લાવી શકયા હત. 


રાજના ચકવતી*પદતે માટે અનેક પ્રદેશો ઘૂમો વળતો બિચારા અશ્વ થા 
અત્તમાં વિના વાં», વિના કારણે હોમાતો હોય છે. પરિભ્રરણુને અ'તે હતવીય* 
બન્યા હેવા છતાં મોહિનીની ઉત્તેજ્ત કામચેજાને પણુ ભોગ ખતે છે. લેખકે 
આ દયનીય પાત્રને જ કેન્દ્રોચ પાત્ર પ્રસ્થાપિત કરી અને તેની કરુણુ દશાને 
અભિવ્યક્ત કરી હેત તો પરિગ્રેક્યબિ'દુ બદલાતાં કૃતિ વધુ સ્મ, સ'કુલ અને 
કલાત્મક બની શક૪ી ઊત. ૧૯૮૪ના રેડિયો નાટપ મહોત્સવમાં પ્રો, સિતાંશુ 
યશશ્રન્દ્રત્ુ" “અશ્વત્થામા' નાટક પ્રસારિત થયુ” હતુ”. તેમાં નાટયકાર મહાભારત" 
ખ્યાત દ્રોણુપુમ અશ્રત્યામાતે નહીં પયુ સુત્સદી રાજ્ટારણીઓની ચાલને લેત 
અનતુ* “અશ્વત્થામા! મદનિયુ' અનૅ તેની કરુણુ દશાને સુખ્ય વિષય ખતાવ્યો છે 
અતે મૌથનિમિત્તે નૂતન સન્દર્ભો રચી આપ્યા છે. 

“અશ્રમેધ' નાટકને ર'ગમ"ચક્ષમ બનાવી રાકામ તે સાટે ર'મત'ત્રના કેસમી 
ડે. ચિનુ મોદીએ ચિત્ત સમક્ષ ભજવાતા દશ્યો કલ્પીતે સ-રચના કરી હેમ તેવુ” 
વર્તાઈ આવે છે. 'કથાગાન'ને; વસ્તુપ્રવાહને વેગવ'તોા ખતાવવા, પાત્રોની મતઃ- 
સ્થિતિને સાક્ષાત્‌ કરી આપલા અને તખ્તા પર ભજવી ન શકાય તેવાં દર્મે!તે' 
કથનરીલામાં નિરૂપવા સફળ પ્રચોગ કર્મોને છે. નાટચકારે “મન માણુસનુ એવુ, 
જતો કાઈ ન સમજે ભેંદ વહાલા' ગીતને ઘઃલ ૦ ૦૪ તરીકે આંતરે પ્રશોછ 
એક વાતાવરણુ સજય” છે, અલખત્ત માહિતીના ઉધાકા વાણીવિલાસ ,અતે 
વ્ત્થ્ન્તે લીધે સેતુ” મન રાન્‍્નએ!, અશ્વો 'ક વાચકે સાટે કયારેય અનકળ રજુ 
નયી. બધુ" પ્રગટ પ્રગટ છે. અશ્વ અને સૈનિકોનું સ્પે!ટરની ગ," ગીધતદ ૫$- 
ખાયાતુ” કૃત્ય, ઠળી-બ્રમર અને પછી પૂણુ* પુષ્પ સાધે મોહિનીતુ' પ્રાગટપ, 
ચજ્રસેનના ભયાનક ' સ્વપ્તદસ્યતે વિવિધ ઝ્યુક્તિઆથી તખ્તા ૫૨ તાદથ 


એતટ 
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“કરવાની નિફ્પણુ રીતિ, ચ“દ્સેનતો રાન્ન વિચિત્રસેતના પડછ,યા સ. થેને! વાર્તા- 
“લાય વગેરે અતેક દશ્યોમાં ચિતુ મોદીએ પોતાની તાટયસૂઝતે અને તખ્તાનુભવને 
'ખપમાં લીધાં છે. અલખત્ત “કેટલાંક પ્રતી કો વાચાળ બન્યાં છે, પણુ સમમ્રતયા 
“આ ખધુ નાટચાત્મક થિચેટ્રિકલ બનીને આવે તેવી કાળજી-સાવધાની નાટચકારે 
પ્લીધી ફેઃય તેમ નનેઈ શકાય છે. 

રચતાસ'વિધાનક્લાની દણિએ નનેઈએ તો કવિ કાન્તના “વસ'તવિજ્ય'તે 
પાંડુ રમણીય મતોસ ઘષ*તે કારશુ (પ્રિયે | માદ્રી! આહા | સહન મુજથી 
-આ નથી થતુ*.') પૃત્યુનતા મ્હોમાં ધકેલાતા હોવા છતાં સહૃદય લાવકોાની 
"કરુણાનુ' પઃત્ર બને છે તેવુ” 'અશ્વમેઘ' તાટકતા' સનન્‍્દભે* નાયિકા મો[હિતી વિશે 
“બની શકચુ' નથી. 

૩ 

નાટયકારે પ્રસ્‍તુત નાટકતા આલેખનમાં મીયને આશ્રય શા માટે લીધા 
હશે એવે! પાયાતે પ્રશ્ન સ્વાભાવિક રીતે ઊભા થાય છે. સામાન્યતઃ સજ“ત સબળ 
પુરાશુકલ્પનતે સ્વપ્રતિશાળળ વિશિજ સન્‍્દભે* એવી રીતે પ્રયોજતે! હોય છે કે 
તેતા દેખીતા અથ* તળે નવ્ય સનન્‍્દરભેઈ અને સ“વેદને!ની અજયખી સ્પ્ટિ ઊઘડતી 
શય, રમણીયતાનાં શિખરો સિદ્ધ થતાં જય. “અશ્વસેધ'માં પુરાણું કલ્પનમાંથી 
“આ પ્રકારની દ્વિતીય સ્તરની રમણીય લીલાના જવલ્લે જ ૬શ*ન થાય છે. “અશ્વ- 
"મેધ*'ના પૌરાણિક સન્દર્ભોતે આધારે હાઈ અહ્યુનિક સ'વેદન પ્રગટતુ' ના હેય 
ત્તાો આ પ્રકારના રચનારિલ્પતે 'કાઈ હેતુ ખરા ? 


કન્નડ સા હિંત્યના સુપ્રસિદ્ધ નાટચકા૨, અભિનેતા અને દિગ્દશ"ક ગિરીશ કર્નાડના 
“હચવદન' નાટકમાં 'પુરાણુકલ્પન'તુ' અર્વાચીન સ"વેદનાસ'દભે* “કેવુ' કલાત્મક 
ઝૂપાંતર થયુ* છે | “હયવદન'તા ભારતતી બધી જ ભગિની ભાષાઓમાં મોટી 
-સ'ખ્યામાં નાટયપ્રયાગોા થયા છે. ગુજરઃતમાં અ'ચૅજીમાં મો, નિરજે પાટિલે 
અતે ગુજરાતીમાં પ્રા. જગદીશ ભટ્ટે અને શ્રી કપિલ શૃકલે અલ્પતમ «સ્યબ'ધ 
“ાંતા1તતપ 8 ૬૯૬)તે। પ્રતીકાત્મક ઉપયોગ કરીને અ પડકારક્ષસ નાટકતે તખ્તા 
“પ્ર રમતુ' ક્યુ” છે. 

ડા. ચિતુ મારીએ “હયવદત'” કૃતિ “જેઈ હોવાનો સ'ભવ છે. “જયવદન*માં 
ન્સૂત્રધાર સમા ભાગવતની ઉક્તિઓઆ દારા અને વચ્ચે વચ્ચે આવતા “યક્ષગાન' 
-દ્દાસ વસ્તુપ્રવાહનુ” [નિતવ“હણુ થયુ” છે તેવુ' જ “અશ્વમેધ'ની “ફ્થાગાનઃ પર- 
પરામાં જેવા મળે છે. “અશ્વમેધ'ની સાફક “હયવદન'સાં અશ્વને (હયવદનતા તો 
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જન્મદાતાતે) હણુહયુતા પોરુધના આવેગમય પ્રતીક તરીકે નિરૂપવામાં આવ્યો 
છે, કર્ણાટકની લાવશયમમી રાજ્કન્યા (હમવદનની જનની) સ્વમ'વરમાં દૂર દૂરપી 
પધારેલા રાજ્કુમારાથો અદઠર્ષાતી નથી, તે અવશ બનીને ખે'સાય છે અ.ળ 
રાજ્ક્‌'વરના શ્વેત અશ્વના પ્રપૂણુ" સૌન્દય*યી. તે અશ્વ મૂળે તે! ગ'ધવ* હતો 
પણુ કુબેરના શાપને લીધે ઘોડાની યોનિમાં જન્મેલો. રાજકુ'વરી આ અશ્ય સાથે 
જપ વષ" સુધી સહજીવન ભોગવે છે.૫૧ શાપની અવધિ પૂરી થતાં અશ પાણે! 
અસલ સ્વરૃપે ગ"ધવ* બની «ય છે. પણુ અજરતિંસુખખતેો અમર્યાદ આત'દ 
લૂ"ટનારી રાણીને ગ'ધવ*માં નહી પણુ અશ્ચરૂપ ગ'ધવ*માં રસ છે. આથી ગ'ધવ* રોષે 
ભરાઈને રાણીને ધોડી તરી કે રહેવાતો શાપ આપી સ્વગ'લોકમાં ચાલ્યો જય 
છે. આ નજતેના અટપટા સ'યોકથી જન્મેલો હયવદન, અડધે! ધોડા અતે અધો 
મનુષ્ય, પોતાની અપૂણુ" દશાને માટે વિલાપ કરતો આ લોકમાં જીવી રહ્યા છે. 

શ્રી કર્તાડે રાજ્મુ'વરીના અશ્વ સાથેના શતિકીડા સુખને “ક હયવદતની લાચારીતે 
જન્દ્રિય નિ'દુ બતાવ્યાં નથી. પણુ સ'સ્કૃત 'વતાલપ'ચવિ"શતિ' અતે રામસ 
સાનની “13૯ ££૨05 ૦5૯ પલ્યરવંડ'ની નાગલરૂપ ધરાવતી કથામાંથી વસ્તુબીક 
પકડી નાટચકારે દેવદત્ત-કષિલ-પવ્િનીની કરુણુગભ* કથાને આની સાથે જેડા- 
ન્નેડ મૂફી દીધી છે. હયવદન અજ પણ અપૃષણૃ" છે અને બીજી વાર્તાતા તણે. 
પાત્રા પણુ અપૂણ* છે. આ બતે કથાત'તુઓને એકખબીન્નમાં ભેળવી એવી રીતે 
નિરૂપવામાં આવ્યા છે ' અથષ્ધટતોનો ક્ષિતિન્ને વિસ્તરતી ન્નય છે, આ રીતે 
થી ગિરીશ ફર્નાડે મૂળકથામાંના નેતિક પ્રશ્નને ન સ્પશ*તા સ“કુલ વિધતા અટપટા 
સ'ળ'ધોની લીલાને અને આતચખાજ ઉઠતા 1વતાસા તે તાટકતો વિષમ 
બનાવ્યો છે. 

ચિતુ મે।!દીએ એકાંષી સકે દ્રારા અતે “અલકા' નાટક દ્રારા તેમની નાટય" 
કાર પ્રતિભાનો સુપેરે પરિંચચ આપી દીધે! છે. “અશ્વમેધ'માં કાંઈક નકુ' કરવાતી 
સથામણુ નાટથરસિકાતે ગમે છે, સ્પશે* છે. અલળત્ત, આ વખતે તેતુ' પરિયુરમ 
સ"પૂણ્થ્તઃ સ"તપક* નૌવડયુ” નથી. પણુ આપલે ત્યાં મોલિક નાટકોતુ" મમાણુ 
નહી'વત્‌ છે ત્યાર કલમ અતે તખ્તાના ક્સખી ચિનુ મોદી નવા પ્રધાગશીલ 
નાટકાથી આપણી અપેક્ષા ભૂખને સ'તોષશે તેવી શ્રદ્ધા અસ્થાને નથી. 

સૂચિ 
૧ શીત્તશ્‌ 1૨33 વશ્િળશુર્યતતતજ્‌ 1૨૦ સાલમ 1૨૨0 સાતમ રેક 
જીતિજાઝઝં વ] 1૨૨ વૂર્યજાયજીવ્ળઃ સુવઝાપરત્‌ 1૨૪) છીુસાઈ 
સ રફત સન્સ સુલભ કરી આપવા બદલ ડો. જયદેવ #નીએેઃ આભારી છુ. 


વદ 


વા 1ર (જલ્યાયસ _શરૌલસુતતમ, , અધ્યાય ૨૦, ૨૯-૩૫ ) 

૨ રાગઞચજ્ઞોડશ્ઞસેધઃ સર્ષજ્ામસ્ય 1૬1 અણર્યાં તવસ્થાં વા પાસ્સુની- 
શવજ્થ 1૨1 (જાસ્યા. એજન). 

ક '૩ળ્લદવૈદ્ વંપપંત્તટુ ઘડ ૯8૬ પં) દાંઇટ 1075૯ 15 ધઝડલાતદ પ]દ્લ્લ- 
1ડધાંડ ૧૯૦ ૦ લ્ત્ત્ટિવં (૦ ડદ્વપ્ંદદ 1ત્ત પડલ ત્૦પ્તતાતપ્તઇુ, ત્તપંર્વ-તૈક7 કત 
૯ળ્લાાદ, પડલ્ણ 5૪1 1ડ ₹૯૦૩][૩૦૮૯૬ંઅટાર દ્વવેતેદ્ટ5ડલ્તં લડ 58ઇવ- 
[2£85૧૫૬, ૪5911 લતે “ડવા” (1150૦0૮9 ૦ £ 121૮10૯5 લડધ-2. 
-- ૧. 11, 0વ:૬ 1 - 7. ૫/7. *તવ્વત્તલ, -ત#૯. 1231; 
આગ્તસ્ાયનશોલસૂત્રતૂ , ૫૦-૬-૮૭). 

૪ ઘષતત્રિણા તવ સાધ સુચ્ચિતેત “ત એલસા 1 
અવસદ્રગનૉમેજો જોસતભ્યા પર્મજાસ્યચા 1 (વા. જૉ. ૧૪-૩૪). 

પ સંક્ષવ્તતશ્ન વહચો ઘપૂન્વાસ્ત ૯કિનાનજશવ-- 
ક્ાંઝટ્કબ્યેલરન્વતવ્ય સબ્યાનૂસ્તાય્તાનાઃ | 
અચાસમે સહિવીસુપસિવાસયસ્તિ | (ઓ ગ્યસ્ાવન શ્રોસસૂવ્રક ૧૦-૮-૧૦-૧૧) 

£ શ્રષચિત્વા પસૂત્યાન [િધિવટ દ્િઝસત્તસાઃ 
તં તુત ચથાશાસ્ત્રમાજમન્ત ટ્રિઝાતવઃ ॥ 
તલઃ સંશ્રપ્ય લુર્મ વિધિવવ થાસવાસ્તરા 1 
ઝપતંવેશ્ચત રાઞહ્તતસ્તાં દવદાતમગાન્‌ 11 
જ્છાસિસ્તિર મી રસના ચર્ચારાષિ સર્તાસ્તવીમ્‌ । 

(મહાભારત, અશ્વમેધ પ૧ ૮૯-૧-૨૩). 

૭ અગ્લસેધો હિ સસેન્દ્ર પાવનઃ સર્ષપાપ્યતાત્‌ | તેતેપ્ટ્યા (ત [ષાપ્યા જૈ 
અવિતસા તાગ્ર સંશયઃ 1 (બાગ્યસેવિષ્ ૭૧-૧૬). 

૮ “હ લક્ડડાંવ્લા તાતા ૦ 4ળવંણ કે અ૪દમંબએ્ટી દલપવે રિલાટ્ાબા, 
(૪૯૦૪૯૨૫), 4તંડધ્૦ઃ 20તં 1“1ધ્લદ્લધ્પ£€”' -- 1૦13 20૦3050. 

« પૌરાણિક કથાકાષ? -- શ્રી ડાહાભાઈ પી. દેરાસરો, પૃ. ૪૪-૪૫. 

૧૦ '*“ઉપધ્ડાવંહ દં1૯૦ લતા ઘંટ 10૫: 4005૯5 દલ ૮₹૦૩૪ત૯તં (પટલ 10 
૦25૮૯૯ 1ત8૪પથછ8૯ ઘત્તતે ડાં)ટ ₹૯૫પ£તતડ દંઝડ વંઝપડલ ઘ1૦ાટ પરા) કલાન 
4 પતવેંત્ટર્વ ત્તદાલત્તતેલતદ [017૯55૯૬ ઘે પડલ ઈઇત્્લા1ળાલ [211૯5૫૬ કપર્ત 


દલ દિ૪#૦પદદટ પ્રતદિદ ૯૫૯૬ 110 ક 31370114£ ૦195૮૯૬30૯ કગઘડ૯-” 
(વ. --1 ૫7. *તદતલ્, 28છુટ 14૦. 12335; 


આગ્ગજાયન શ્રૌતસત્તૂ ૧૦-૮, ૧૦-૧૩ ). 


જુલાઈ-સપ્ટેર્ખર “«૭ «૭ 


૧૧ ઉ83917 વળતો ૬-- 5૦ પંધાાટ્રદર્ટા?ુ 5ઉપટ ૫૪૧5 10% છતે ૦ર ૦ ઈફ 
શદ ડાઉ 530૯ જેતે કાઈ ડૉ ઈદ ઉઈપટલ ૫૯૩૮૭ -- 


(પછપ્તર્તળા' -- ઉંત્ાંડૉડ 1₹90મવ, 2૩૪લ 230: 8 ). 
--લવગકુસધ્ર મ. દેસાઈ 


કધ્સપસ્ટિકિ-રપ્૪કીય પરિલેશસાં ઊષસતેો સધ્તવીચ સદભ 

[“ગદલાતી ક્ષિતિજ, જય*ત ગાડીત, ૨૯૮૧૬, લઊકપિય પ્રકારાન, મ'બઈ”] 

આ નવલકથા એક વિશેષ સામાજિક સ"દભમાં માનવવ્યવણારનાં તેમજ 
સાતવચિત્તતાં રા"ચ્લતોતે આલીખે છે, ગાંધીવાદી સમાજસેવક પિતાને! ભોતિક 
સુખ-પ્રાપ્તિઓમાં રાચતે! ને વછી સમૃદ્િતિ ઝ'ખતા એન્જિનિયર પુત રક્મિકાન્ત 
રૃસાઈ; ગરીબ, સુનાખાર તે પછાત જાતિના કટુ'બ-સન્‍્દર્લોને ટેકવા મયતે! ને 
સમજપૂવ*ક 'ળવેલી સ'સ્કારશીકષતા ધરાવત્તો શિક્ષક છીવાશાઈ વાધરી; પછઃત 
વગ*તે કળેલી તકોનો અભિસતાનેો રાજ્છીય લાભ ઉઠાવી જીવાભાઈતે કૉંગ્રેસની 
[ટેકિટ અપાવતા તે એને સૂ'ટણીમાં જતાડતા શતેા વાઘેલો તથા બદલાતી 
જતી ગુજરાતની શામાજિક-રાજકીય ભૂમિકા - એવી વ્યાપક વાસ્તવદશી* ફેમમાં 
જયત ગાડીતે કયાની અ'શોતે વિકસાવ્યા છે. પર તુ આવદે કયાવકેકોને “વળ 
સપાટી પરતી ગતિવિધિતે હવાલે થવા દઈ કોઈ સમયખ'ડતુ" દસ્તાવેજીકરણુ 
કરી રવાનુ" "કે કોઈ ભાવતાદશ*નના દણ્ાન્તરૂપૅ કચાને બહેલાવવાનુ' એમણે 
કયુ” નથી, સામાજ્કિ સ“દર્ભોને ને વાસ્તવની રેખાઓને સપણ રાખતા જઈને 
પણુ એ માનવીય પરિસ્થિતિઓનુ' અતે પાત્રમાનસનુ' ભાતીગળ આલેખન કરવાનુ 
સૂકયા નથી, એધી નવલકથા રસપધદ૬ બની છે - અને ને[ધપાત્ર પણુ. 

લહેરી તે વરષુ!ગી ૨ સ્મિકાન્ત-ચ*દ્રિકાને સૂરતની સન્ન છેોડીતે બેડા જિલ્લાના 
અનાકષ*ક તે ધૂળિયા ગાભ પેટાદરામાં આવવુ” પડવુ” છે--રક્મિકાન્તની મીડના 
એન્જિનિયર તરી તી નોકરીને કારણુ એના અસુગમાથી કષા આર"ભાય છે. 
દ્લ્મ-રૅસ્રારાનો મનન માણુવા વારે વારે નડિયાદ જતા રહેવામાં, ટી.વી. 
વસાવવામાં, ન્નસૂસી નવલકઘથાએ। વાંચવામાં વક્ષવલતી એમની સુપ્માળવી એષણુઈ” 
આપતુ" લેખકે ખહુ જ રસપ્રદ નિરૂપણુ કયુ” છે. સષદ્િથી વ“ગિત રાખતા 
ગાંધી-આદર્સાની અકળાઈને મન્નક કરતા, આ પ્રદેરાની જડ અરસિક પ્રભતે 
ભાંડતા, સોખપ્વષ્ફ રાજટારણુની ચર્ચા કરતા રશ્મિકાન્તનું' બોલકાપણુ” એના 
ચરિત્રને ઉપસાવવામાં ઉત્તમ સીતે ખપમાં લેવાયુ" છે, અ-વી ભૌતિકતા આગળ 
જ અટઈજી રહેલા લાક્ષણિક ભદ્રવત*ના પ્રાર્તાનેથધિ રપે એ ગોઠવાઈ ન્ય એવા 


એતદ્‌ 


નવલકથાને! સાસાનજ્કિ સ'૬ભ* હોવા છતાં કટાક્ષના સ' કેતો રચીને કોઈ ત્નનને 
ગસૂલ્યપ્રજ્વેપ કરવાતે બદલે લેખકે એતે વ્યક્તિ તરીકે એક સ્વત'ત્ર પાત્રરૂપે 
ઉપસાવવામાં જ વધુ રસ દાખવ્યો છે. થોડુક ભદ્રવગી“ય સુગાળવાપણું ધરાવતાં 
હોવા છતાં આ પતિ-પત્તી ચતુર કે તોછડાં નથી--સરળ તે નિખાલસ છે, 
સાતવીય છે, એટલે જવાભાઈ વાઘરી પડાશસાં રહેવા આવે છે ત્ય રે ક'ઈક અતડાં 
રહેતાં રહેતાં પણુ એ જીવાભાઈતા કુટુ ભમાં ભળ્યા વિના રહેતાં તથી. જવાજાઈ 
ગ્યૂ”ટણીના ઉમેદવાર ખતે છે ત્યાર એ ઉચ્ચવણુતે સક એવી પ્રતિક્રિયા અતુભવે 
છે--વિશેષે તો એમાં જીવાભાઈતી નિષ્ફળતાની ખ તરીવ.ળે મન્નકભાવ છે. ૫૨'તુ 
-એ પણુ તોછડી રીતે વ્યક્ત થતો તથી. સ"ળ'ધે પૂરા માનવીય રહે છે. કયારેક 
“એમાં લાગણી તે સહાનુભૂતિ પણુ ભળે છે. 

આવા આલેખનને કારણં ઉચ્ચ-ખવચની, સમહિ-સાદગીની;, સખેષણાઆંત રિક 
સ'સ્કારિતાની વિભિન્ન રેખાઓ કપસે છે--પર'તુ સ!માનિન્ક સ 'ધષ* કે વિરોધની 
“સુખરતા નવલકથાને! કખને જમાવતી તથી એટલે કે નવલકથા કોઈ મૂલ્યતિઇ 
“સામા નિટ-રાજ્કીય નવલકથા બતી જતી નથી, 

“પહેલો ખ*ડ લેખકના કથન-થડ* પસ*ત તેરૅશન-રૂપે આવતા હોવા છતાં 
રશ્મિકાન્ત-ચ'ટ્રિકાતે જ કેન્દ્રમાં રાખે છે, જીવાભાઈનુ" પાત્ર અહી ળહુ ફે-કસમાં 
આવતુ' નથી. ખીજ ખ'ડમાં આખીય ઘટના જીવાભાઈના આત્મકથનર્પે :મલેઃ 
ખાય છે ત્યારે એના ઝટુ'ભ સ'દર્ભો, એની આંતરિક સ'વેદનશીલતા ને સ]સ્કારિક 
પિતા-પત્તી-સહકાય*કરો સમાજ તથા પોતાની જત સાથે અતુભવતો સ વષષ 
“નહુ ઝીણુવટથી આકાર ધરતાં ન્નય છે. એમાં પણુ સામાજિક સ'દભ* કરતાં 
પત્રસ"૬ભ* વધુ પ્યાનપાત્ર બતે છે. 

નિશ્ચિત સમયની રાજ્કીય ગતિવિધિતો સદભ" આલેખતી આ નવલકથા 
ઘ2નાશ્રિત કથા રહી જવાને બદલે સાહિન્યકૃતિ તરીકે આસ્વાઘ્ય બતે છે--મે 
કારણં. એક છે એની પાત્રકેન્દ્રિતતા સુખ્ય-મૌણુ પ્રત્યેક પાત્ર, કેઈ વગ'તુ ક 
કથાક ખ્યાલનુ” પ્રતિનિધિત્ત્ર કરી અટ#ી જવાને બદલે પોતાની લાક્ષણિક 
"ચક્તિકતાને રચી રહે છે. આવાં અનેકવિધ પાત્રોની આગવી સુદ્ાઓમાં પરા- 
વાતાં કચાનાં સૂત્રોથી સામાજિક સ"દભ* ઘડાતા આવે છે. 

નવલક્થ્રાનુ' ખીજુ' ને સૌથી વધુ આસશ્વાઘ તત્ત્ત છે નવલકથાની પાત્ર- 
ભાષા. વાઘરી બોલીને લેખકે કાળજીપૂવક અભ્યાસ કર્યો હશો એ તા વાસ્ત- 
વિકતાની ચોકસાઈ સાટે જ. પરતુ અન્ય પાત્રોનો ઉક્તિઓમાં પણુ પાત્રચિત્તનો 
ઝીણુવરાતે પકડવાનો લેખ્ષટની સઝ નિરીક્ષણુશક્તિ દેખાય છે. રજિ"દી વાત- 
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ચીતતી લાક્ષણિક લઢાભણાને પણુ એમણું સમથ*તાથી આલેખૉ "છે એથી ભાષા તે 
એક વિરિજ સ્વાદ અનુભવી શકાય છે...આવા ભાગરૂપે પણુ નવલકમાની એક 
લાક્ષણિક ભાત રચી છે; એટલુ" જ નહી', એને માતવીય' સ'દભ* આપવામાં 
પણુ આ ભાષાતેઃ મોટા કાળા છે. 

સુવાચ્ય રહીતે પ્રભાવક બનતી આ નવલકથામાં વાસ્તવના સ'દર્ભોની તેમજ 
સ્વરૂપને લગતી એક-બે મૃસ્‍્કેલીએ રહી ગઈ છે. થડ* પસ*ન નેરેચનનતા ને 
અ ત્મકથાનકના પણેલા ખે ખ"ધ ધટનાતા બે આયામોને ખોલી આપે છે પણુ 
પૂઠ્ઠીના ખે ખ“ડોમાં નવલકથાની રર્ણનેક કેવળ તદબીર અતી નય છે, શના 
વાઘેલાની ઉઊંક્તિ પરાવતે। ૧૨-૫૩ પાનાંને। ત્રીજે ખ'ડ તેમજ મ'ગળ વાધરીનો 
"વળ ૨ પાનાંની ઉક્તિ આલેખતા ચોધાો ખ'ડ કથા સ'દર્ભો પષુ કેવળ કાલણુ 
(રિડન્ડ-2) જણાય છે. પહેલા બે ખ“ચેમાં જ કથાનાં બધાં પરિમાણે ઊઘડી 
રહે છે. એ પછી આવાં લરગ્કણિયાં તિતજરૂરી ખની ન્ય છે, રાજ્કીય સ'દર્ભાતે 
ભવાં પાજ્રાના દછિ'કાણુથી પ્રગટ કરવાને લેખકતો આશય હોય તોપણ એ 
કઈ બહુ ઉપકારક 8 જરરી બનતા તથી, 

જવય'તૃ ગાડીત વાસ્તવાલેખનના આગ્રહી સજ*ક છે. એટલે પહેલા અતે બીજ 
ખઅ"ડમાં આલેખાયેલી સમાત ઘટતાઓની વિગતે વચ્ચે અસ“ગતિ ૨હી ગઈ છે 
એનુ" આશ્રય* થાય છે. દછ્યાન્તો ઉતારવ] શક નથી પણુ પ. ૨૬-૨૪ અને પૃ. 
૧૩૩-૧૩૪ સાથે વાંચવાથા આવી અસ'ગતિ તે અવધાતતે1 ખ્યાલ આવી જરી. 
ખીજ પણુ આવાં અનવધાને રહી ગયાં છે. 

ખીશ્ન ખ"ડમાં જીવાભાઈની નપુ'સટતાત' નિરૂપણ થયું છે એ સદલ પણ, 
સમમ નવલકથામાં ખિતજરૂરી લાગે છે, પાત્ર ક પરિસ્થિતિના સ"દભે* કશી નેંધન 
પાન ઉપકારકતા ન લખવતી આ વિંગત લેખક શા માટે નિરૂપી હરે! (શ્રી 
ધ્રવલ મહતા એને જીવાતા એ લિયેનેશનના એક ધટક તરીકે એળખાવૈ છે પણુ એ 
ગ્રતીતિકર નથી "સકે છીવેોર અ'તસ“ખ વ્યક્તિત્વ ધરાવે છે. એટલુ જ, એ એવી 
“ધાઈ તીદ્રતાથી એલિયેનેશન અનુભવતો! પણુ નથી ! ) લેખકે પહેલા ખ'ડમાં પણુ 
આતો કરો નિદેથ્શ કર્યોઈ નથી. એટલે એ વળ આગ'તુક લાગે છે, 

કસ શેપ્ની 


ગુનટર્રાતી સપ્િત્ય પરિષદ” ૩૪સ” અશિકેરાન 
અતે અમે તો પહોંચી ચચથા સુ'બઈ-બધા ના ના કરતા રજા, સાહિત્ય 
પારિષિટેઃની વ્યયતા સગમનવતા રજા છતો એની સાથકતાતરા અતે પણુ 


* શભેતદૂ 


૦. સીડ 


ને પામી શકાતા હચ તો તે પામવા પહોંચી ગયા નાતાલના દિવસોમાં 
વિલે પાલે*, આજ પહેલાં આ જીવે કદી સાહિત્ય પરિષડતાં અધિવેશતોમાં 
ભાગ લીધે જ ન હતો-વડાદરામાં સાહિત્ય પરિષદ મળી રહી હતી પણુ 
એ બીજી અતેક પરિષદો જેવી જ ણતી. આપણા રામે-તો આવા દબદમા, 
આવાં વૈભવી વાતાવરણૅ।માં સાહિત્યની ચર્ચાએ નેઈ જ ન હતી એટલે 
છક્ઝ થઈ ગયા. થોડો અપરાધભાવ સનમાં ન્નગ્યો? આગલા દિવસે જ રસિક 
શાહનાં પત્તી કલા શાહે અસને એક સૉંસરવે પ્રશ્ન પૂછી નાખ્યો હતે।-શ્રોતા 
તરીકે આ પહેલાં ડદી પરિષદમાં ગ્યા છે ખરા ? એમતેો જ્ય'ગ્યાથ* પાસવા 
જેટલુ" ભાવકત્વ તા અમારી પાસે બચ્યુ' હતુ', બે-ચાર છટકબારીએ શોધવા 
ગયા પણુ ફસાયા. અમારા સદ્ભાગ્યતે તો શું કહેવું ? મિત્રા તો 'ેવા-જહેરમાં 
માથે છાણાં થાપે એવા, સમિત્રપત્તીએ તા કેવી-ઝટ દૈતીકને ભૂલો બતાવી 
આપે એવી 

સાહિત્ય પરિષદના અધિવેશન પ્રસંગે સ્ુંભજઈનાં વત*મ નપત્રોએ ખાસ્સી 
તૈયારી કરી હતી-સ્વપ્ન, આદર્શા, ભ્રસણાઓના જગતમાંથી વાસ્તવિકતાના 
જગતમાં પાછા આણવા સાટે ધણુ જરરી; કેટલોક બિનજરૂરી, ઊહાપે'હ 
નજરે પડયઃ કરતો હતે... આવા ઊણાપાહ, વિરાધ, આશા, ઉલ્લાસ, 
પ્રશ'સા, નિ*દાથી ભરેલા વાતાવરણુમાં શોભાયાત્રાીથી આર'ભ થયો 
પરિષદતે।, બાળપણથી અમને તો વરધોડા ગચ્ચા નથી-તવલરાસને વાચ્યા ત 
હતા અને વ:ચ્ચા હોત તો માનાપતે પણુ વાંચી સ'ભળ*વત... વરઘોડા નથી 
ગમતા એતુ" કારણુ એ નહી કે અમને ઘોડા ઉપર ખૅસનારની અદેખાઈ આવતી 
ણેતી. વરવુ*, ભધ લાગ્યા કરૈ, માતસિક પ્રકૃતિ સાથે એનતેપ કોઈ મેળ ન 
ખાય, આ જીવતે તે! લગ્તની, મરણુની બધી વિધિઓ પણ્‌ નથી ગમતીં... 
“ટલે! બધો નિરથ્્ફ વ્યચ-સમય, શકિત, ધનતેો પણુ ના, માણુસને વિધે 
વિના ન ચાલે એટલે વિધિપ્રુચ્સ્સર સાહિત્ય પરિષદના ચોત્રીસમા અધિવેશનનુ” 
ઉદૂધાટત વિલે પાલે*તા સ્ટેશન પરની એક રેસ્તારાંમાં સ'જયદણિથા ન્હાર્ળ્યુ 
સતે ઝટ ચ"દ્રિકાનુ" બાવડું” પકડીને ગુચુત્સુતે આગળ કરતેોક ને દસ 2 નિટમાં 
જઈ પહેંચ્ચેો ગોકળી માઈ સ્કૂલના કમ્પાઉ"ડમાં. લગ્ન સમાર 'ભતે ઝાંખો પારી 
દુ એવાં સુશોભન, કાંઝવરસ-બનારસી સેલા-હર્ખ ઊમટેલા સાણુસાની વચ્ચે 
જરા ગભવાતાં ગભરાતાં અ"દર્‌ પ્રવેશ્યા-ઉદ્ધાઢન પ્રવચત ચાલતું હતુ ઉસમા- 
શકર ન્નેશી વદદતા હતા. ગુજરાતી ભાષા લુપ્ત થઈ રહી છે; વીસમી સદીના 
અ"'તકાળ ઢોલત્રાંસા વગાડીતે માતૃભાષાના સણત્ત્તવની ધન્નએ ફેરકાવવી પડી- 
ઘિકૂ દાસપણુ” ગાવાતે ફરી ફરી વારા આવે-કરી ફરી કહેવુ' પડે કે ર્ડી- 
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ચજ્સાતી રાણીના વીલ છીએ ! અસમતે ન્ણીને અઢળફ -આનત'૬ થયે! મ 
““અ'ચેછ માપ્યમતા આકમણુ સામે આપણી 'માતૃભાથા ગુજરાતીનું” રછણુ કરવા 
માટે કરુ'ક નક્કર કરવાનો સાહિત્ય પરિષદે નિર્ધાર કર્યા છે. પણુ આ ગાંડી 
ગુજરાતના માભાપાના હૈયામાં આ ભાષા વિરે કઈ રીતે પ્રેમ ગ્રગયવીશુ'? 
જીદી જીદી જગ્યાએથી આનાં સૂચનો મળવાં ન્નએેઈએ, આખો પરિસ'વાદ થઈ 
શકે પણુ ખાટલે મોરી ખોડ જ એ છે'ક આપણાં વ્યાયામાં ચાલતા રહે છે, 
અને અ'ચેજી સાષ્યસતી શાળાઓમા ધસારો વધતો જ ન્નય છે. ઝોમુખપદ 
માટેની ચૂ'યણીપ્રથાતે! પણુ પ્ુનવિ*્ચાર કરવાની જરૂર પરિષદના ચગધારોતે 
વયતાવા માંડી છે એની પાછળ રહલા સ'કેતા ત સમજાય એવા નાથા તત 
અમે નથી-કે!ઈને પણુ એ કક્ષાના બાજા સમાનતા નથી. અચતે પણુ લે!કરાહી 
સકૃતિમાં ભારે આસ્મા હતી-મશવ'ત દોશીની સાથે અમારા સૂર મળતોાજળતે 
રહો હતા કે શા માટે ચૂટણી ન થવી નેઈએ... પણુ ચૃષ્ટણીની પૂવ*સ'ધ્યાએ 
સારી નથી હોતી-દેશમાં પણુ અતે પરિષદમાં પણુ. એટલે હવે મનેકમતે પણુ 


આતે વિકલ્પ રોધવે રહો. 
હવે અમારી ઉત્ઝુકતા વધવા માંડી, સાહિત્ય પરિષદના મમુખ તરીકે અપાતા 


વ્યાખ્યાન ને અમે ભરે સહત્તતર આપીએ છીએ. જીવનભરની સાહિત્યનિદાના 

પરિપાક રૃપે આવાં વ્યાખ્યાને! તૈયાર થાય એ વણુલખ્યો આદશ છે. છેલલા 

કૅટલાય સમયથી ગુજરાતી ભાષાતે બહદકાશની જરૂર છે એતા નગારાં નેર- 
-શૈરથી વાગવા માંડ્ચા હતા. ઝીણી ઝીણી પિપુડી વગાડીને અમે પણુ ફળા 
આપ્યો ઉતેઃ. એટલે ડો. ભેઃગીલાલ સાંડેસરાએ 'બૈતિહાસિક શખ્દપ્ષ : 'કેટલઃક 

વેચારા' વિશે પ્રવચન આપ્યુ” ત્યારે અમતે યસુ”-હાશ, છેવટે ભવિષ્યમાં 

3યાનારા કાશનો પ્રસ્તાવના આપણા હાથમાં આવી ગઈ, ગજરાતી ભાષામાં 

૧૮૦૮થી રારૂ થયેલી 'ઘશપ્રવૃત્તિની ગાછી રૂપરેખા, પુરોગામી સાહિત્યપરિવદ 

મસુખાએ કોશ માટે સેવેલી ચિતાએની વાત પછી અમારે ભાવતી વાત આવી. 

“ભૌતિક અયવા બૌદ્દિક ક્ષેત્રમાં તવીનત સિદિએ(ની પ્રાપ્તિ સાથે અયવા નવા 
ફેરફારાના પરેણાગ રૂપે કોઈ પણુ ભાષાને શખ્દસ'ચય વિસ્તૃત થ:ય છે તેમ 
જ જૂના શબ્દ નવા અર્થોમાં વપરાતાં એ રીતે પણુ ભ.ષાની સમૃહ્િ વધે છે. 

ભાવાના શખ સ“ચયનુ” સર્વા'ગી અધ્યયન એટલે એ બેઃ!લતારી પમન્નએ જવનતાં 

વિવિધ ક્ષેત્રમાં પ્રાચીન કાળથી માંડી અજ દિન સૃધી કરેલા કાર્યોતો, એના 

એતિહાસિક સ'*પર્કોના અતે અઘતન પ્રવૃત્તિઓનો, એની લાક્ષણિમ્તાએ, 

ખૂખીઓ અતે ખામીઓને ઇતિહાસ, ભાષામાં રહેલા માનવતત્તવતે! અભ્યાસ 

એની પ્વનિપ્રક્ધિયા જે સ્વરવ્ય“જ્ન પ્રકિયા ઠ્દારા નહિં, પણુ સુખ્યતવે એના 

એતટ 


1 


શખ્દભ'ડાળ દ્વારા # થઈ શકે, શખ્દભ'ડેળતા વિકાસ સાથે નવ. નવા શખ્દ-- 
કાશેની રચતા આવશ્યક ખતે છે, શખ્દભ'ડાળની-નવાં શખ્દરૂપોની કે તવા 
અર્થની વૃદ્ધિ એ 'દાઈ પણુ જીવ'ત ભાષાની લાક્ષણિકતા છે. પર'તુ જગતમાં 
જેટલી ભાષ;એ બોલ,ય છે અથવા ખોલાતી હતી, એ સવ*સાં કઈ શખ્દકોશો 
રચાયા નથી.” હે સુસ્ત વાચકો, અહી" અસારાથી શરતચૂક થઈ ગઈ છે. અમે 

આ લાંખુ' અવતરણુ તમારી પાસે જે સુદ્દિત વ્યાખ્યાન છે તેમાથી નથી અ પ્યુ. 

પણુ “અધીત' શ્ર"*થ (સ”. ચિસનલાલ ત્રિવેદી-ચિતુ મોદી)તા પ. ૭૪ પરથી 

આપ્યુ' છે. ૧૯૬૫સાં ગ્રો. સાંડેસરાએ ગુજરાતીના અષ્યાપક સ"ધના પ્રસુખ- 

પદેથી “ગુજરાતી કોશ' વિશે જે વિઠ્ત્તાપૂણ", પ્રેરક વ્યાખ્યાન આપ્યુ હતુ” 

એતુ' એ જ વ્યાખ્યાન (એના એ જ શબ્દો, એ જ પ્રકારના વરૈમાફે) 

૧૯૮૭માં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૩૪સા અધિવેશનના ગ્રમુખપદેથી પણુ 

અપ્યુ" ! વધુ જણુકારી માટે “અધીતઃ નજ્ેઈ લેવુ”. અમને તે પચીસ વષ* 

પહેલાંતુ' વ્યાખ્યાન વધારે ગગ્યુ... અમારી વક દણિ તા એમ કહે છે "કે 

સાહિત્ય પરિષદના પ્રસુખની વચ ૭૦-૭ર્‌ની નહી” પણુ ૪૬--૪૭તી હતી. 

આધેડ વચતા યુવાનોએ આન'દમ”ગળ ગાવાં. પણુ આ સાવ તુચ્છ, ક્ષુદ્ર, અલપ- 

તમ મુદ્દા ખાજુ પર રાખો. 


ગુજરાતી ભાષાના પ્રત્યેક શખ્દતુ' જીવનચર્ત્રિને સમાવતા કેશવાળી વાત. 
અમતે ગમી ગઈ. આવુ કાય“ કેટલુ” વિકટ છે એ દર્શાવવા ડૈૌ. 
ભોગીલાલ સાંડેસરાએ ઓકસફ્ડ5ની “ન્યૂ ઇંગ્લીશ ડિક્શનેરી'તુ' તથા પૂનામાં 
સ'સ્કૃત ભાષાને પોશ રચવાની ચાલતી કામગીરીના દણાન્ત આપ્યાં. આ કે.શની 
કામગીરી સમજાવવા સાટે નાતરુ', વિશ્વવિધઘાલય, ચોખા, પોળ, ગોડી જેવા 
શન્દાનાં ગૈતિહાસિક જીવનચરિત્રો આપીને પોતાની વાતને ઠંસાવવાતે! સફળ. 
્રયત્ન કર્યો. અહી “કોશ વિશે રજૂ થયેલા વિચારો વિદ્ત્તાપૂણુ" હોવા છતાં 
પચીસ વષ* પછી નવેસરથી એનો વિચાર કરીને, પોતાના જૂના વ્યાખ્યાનને 
અઆતિકમી નય એવુ વ્યાખ્યાન ન સળ્યુ' એતે! વસવસે। થયા જ કર્યો. છતાં 
ગુજરાતી પ્રનન સામે આ પડકાર ફે'કાયો છે, ણુ ઝીલશે-કેવી રીતે ઝીલશે ? 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદને! કોઈ હોદ્દા અમારી પાસે તા નથી-એટલે હોઠ્દેદારોને 
જ વિન'તી કરવી પડે કે કાલે કરતા હો તો આને અને આજે કરતા હે તે. 
હમણાં-આ કાશ કરવાં જરૂરી સાધનસામત્રીની વિગતો તેયાર કરાવી ગજરાતી 
સમાજ આગળ મૂકેો-અતે એ સાટેતુ' તત્ર ગોઠવો. અમારી શુહ્ખૃદ્ધિ તો 
જ માતે છે કે આની જવાબદારી પણુ જવ'ત કોઠારીને સે|!પવા ન્નેઈર 


જીુલાઈ-સપ્ટેસ્બર '૮૭ 


“ચીકણુ', દઢામહી અભ્યાસી થાણુસ જ આતે સારેની આખી સીમતે તાલીમ 
આપી શકે, અમે એ પણુ નણીએ છીએ કે આમ બનવાનુ નથી-સાહિત્યદેઃશનું 
“દજીન્ત મોજ્‌દ છે. ખેર, પણુ અમતે અતે અમારા જેવા બધા જ નાતા 
માણુસોતે થદ્ધા છે-વિશ્વાસ છે કે આવા કામમાં પરિષદને બધાને] સહકાર 
કળી રહેશે. 


બીજે દિંવસે સવારે ભોજ બેઠક સજ*ન વિજ્ઞાગની હતી અને તેના કેન્દ્ર" 
સ્થાને હતી નવલકથા. અ! વિભાગના અપષ્યક્ષપદે રઘુવીર ચૌધરી હતા--સમય 
બચાવવા, બીશ્ત આસ'ત્રિત વક્તાઓતે તક આપવા સારે તેસગુ પોતાનું 
વ્યાખ્યાન ટ*કમાં આપ્યુ; તેમને! વિષય હતો - “અનુભવની શક્તિ અને શખ્દનુ” 
સો'૬૫** સામમ્રી અને રૂપ-બ'ને ઉપર ભાર આપતા રઘુવીર શૌધરીએ પેઃતાની 
નવલકથાએનતા સન્‍્દભે* સાહિત્ય વિવેચનને ચાદ કયુ”, પણુ તેએ રચનારીતિ 
'છઇપર ભાર આપે જ છે. 

એમણે છેડેલા પ્રજ્નોએ તો અમતે ચક્તિ-ચકર્ચાછઠિત કરી નાહ્યા -- આટલી ગધી 
વિપુલ સ“ખ્યામાં નવલકથા લખતા રઘુવીર ચૌધરીના સજન પાછળ કેટલો 
બધા પ્રશ્વો છે -'ફથાની સૃણિને કષા પરિપ્રેદ્યમાં નનેવી, લેખ્મકના(, કોઈ એક 
પાત્રના “ક એકથી વધુ પાત્રોના ર એ પાત્રોની કથામાં સ'ડાવણી કયા પ્રકારની 
રાખવી ? ક્યા પાત્રને કયાં અતે કથારે દાખલ કરવુ” ? પાત્રોને ઉપસાવવા 
“એમની વ્યાવસાયિક સક્િયતાનેો કેટલા ગ્રમાણુમાં ઉપયોગ કરવો ? વ્યક્તિ, જૂય, 
અને સમાજના અંતર સ'બ'ધેઃ ઉપસાવવા જરૂરી દશ્યરચના મારે "કેવા સ્ચળ- 
કાળ પસદ કરવાં1'-ણવે આ બધી ભૂશસિકાએ તેમની નવલકયાએ માં 
કષા "કેટલી માતામાં નવા મળ છે એની શોધ આદરવી ન્તેઈએ, સઘુરીર ચોપરીએ 
અપેક્ષા કરતાં વધારે માતામાં સ'તે!ાથ આપ્યો, વિવેચનના-ન્સજ*નના આધુનિક 
પતાહેથી પરિચિત રહે છે એવી સુદ્રા ઉપસાવવામાં એમતે ઠીક ડીક સફળતા 
મળી. પણુ વિચારો થોડા વેરવિખેર રીતે રજૂ કરવાતે બદલે એક ઝન્દ્રતી 
આસપાસ ગૃ'થવા વધાર સારા, અતે એ રીતે નને તેમણે વાત માંડી હત તે વધુ 
સમરુ' પરિણામ આવત. પણુ જે પરિણામ આવ્યુ” છે તેતો આન"દ પૂરતો! તથી? 


આ ખએેડકતા આમ'ત્રિત વક્તા હતા થ્રી ભગવતીકુમાર.રાર્મા. એમણે આપેલી 
"દ્િયત દારા સજ્જ્કની છળ ઉપસતી હતી. પોતાની સજ*નપ્રરત્તિ વિશે કશો 
દાંધાટ નહિ, આકરાં વિવેચનોથી વ્યથિત થયા વિના કામ ટરતારા નવલકથઇ- 
કારમાં ભગવતીકુમાર શર્મા આગળ પડતા, ત્રણુ દાયકાથી ચાલતી સનૂ“કયાત્રામાં 
-આપેલાં મહત્વનાં સ્થિત્ય'તરાતેર પરિચય કરાવીતે તેમજે સજ*નાત્મક નવલ- 


અએવતદ 


-કથાતી વિભાવના ધરી, તાન્ટતરસાં પ્રગટ થયેલી “અસૂય*લે,ક' છેલ્લુ” રિથત્ય” તર, 
-રઘુવાર્‌ ચૌધરીની જેમ તેમની નવલકથાઆનાં સ્થિત્ય'તરાતે પ્વાનમાં રાખીને 
-અભ્યાસ થવે। નનેઈએ. 


તેમણુ વ્યાખ્યાનતા ઉત્તરાધજ્માં “'સજ્*તાત્મક નવલકથાની વિભાવના 
સમનવવાને મચત્ત કર્યો, અમને એ સમયત્નમાં આદશ*લક્ષી સૌ'દચ*મામાંસા 
દેખાઈ. અતે આ પ્રકારની સૌ'દય*મીમાંસાની કસોટી તે! કૃતિલક્ષી ચર્ચાવિચારણા 
દ્રારા જ થઈ શકે એવી અમારી આંતરપ્રતીતિ છે. કૃતિલક્ષી વિવેચન પછી શરૂ 
થવો ન્નેઈએ ખીન્તે એક પ્રદેશ - જે કૃતિને વ્યાપક ભૂ મિકાઓ સાથે સાંકળી 
આપે. ભગવતીકુમાર શર્સાતુ” વ્યાખ્યાન સૌ'દય*મામાંસા માટે "કેટલાંક [ચિ'ત્ય 
પ્રશ્નો ઊભા કરશે, “કલાકીય રસાતુભવ થાય, પણુ પ્રબળ જીવનાનુભવનતી ન્યૂનતા 
રહી જય એવુ” નવલકથા પરત્વે શકય છે.' આસ તે “તવલકયાતુ” કાવ્યશાસ્' 
સાવ આગવા પ્રશ્નો ઊભા કરે - અમે તો એમ પણુ માનીએ છીએ કકે “ગુજરાતી 
નવલકથાનુ' કાવ્યશાસ્ર' વળી પાછા બીન્ન પ્રશ્ષો ઊભા કરે. રાહ ત્નેઈને હજુ 
"ઊભા જ છીએ, પગ થાકે તે પહેલાં ક્રોઈક આવી ચટન્ને, 


આ ખળ'તે સજ“કાને સામે છેડે છે “આંગળિયાત'ના લૈખક ન્નેસેફ મેકવાન. 
મોટા ભાગનુ* ગુજરાત ઓળખે છે એમતે “આંગળિયાત'ના લેખક તરી કે, અમે 
“વ્યથાનાં વીતક'તા લેખક તરી કે પણુ આળખીએ છીએ. તેમણું આપેલી "કેફિ- 
ગથતમાં વાર્તાર્સનુ” પ્રમાણુ અધિક એટલે શ્રોતાઓનુ' ધ્યાન વધારે અ કષી* શક્યા. 
જીવનના વાસ્તવ અતે નવલકથાના વાસ્તવ વચ્ચે ભેદ ન પાડનારા ન્નેસેક્‌ 
સેકવાનતો ૩ળાતે રુ'ધનારુ' તત્ત્ત “આંગળિયાત'ને ધ્યાનપૂવ*ક વાંચનાર ભાવોની 
"દૃણિએ પડયુ જ હરે. રઘુવીર ચૌધરી ચતુરસુન્નણુ છે, તેસણુ એ નવલકથાતે 
“*પૂર્વાધ”' સુ'દ૨ છે એવા મતલબનું" કઈક કહ્યું. અમે પૂરેપૂરા સ'મત છીએ, 
પણુ અમારી વાતનુ પ્રમાણુ આપવા સાટે એની વિગતવાર સમીક્ષા કરવી પડે 
-જે માટે અમે વયત આપીએ છીએ- 

અને અમને એકાએક ભોજતરસતે।, અન્નબ્રહાને મહિમા સમન્નઈ ગ્યે।. 
“બીન્ત નવલફથાકારાતે સાંભળ્યા વિના જ શ્રે:તાએએ ભાજનગઝૃહેસાં જ વા સાંડચુ” 
ચારેનાજી ઊઠંમેસ-તાસભાગ, અમને ખ. છ. ઠાકોર ચાદ આવી ગયા-એ વિચક્ષણુ 
સુરૂષ આવા પ્રસ'ગે ભારે રાષ દાખવે-તળપદા શખ્દથી. લગ્તવિધિ વખતે 
તિકટનાં સગાં ચોરીમાં અને સિજાન્નસિતરેજ્ના : પણુ એવુ” જ થાય તે-બે 
"હન્નર માણુસોના મનેખ ભેગા થયો હોય તો શુ' કરા ? વીતેશ અ'તાણી, 
ધીરેન્દ્ર સહેત્તા, મફત ઓઝા, ધીરુબહેન પટેલ, રવીન્દ્ર પારેખની વાતો દાળના 


-્જુલાઈ-સપ્ટેસ્બર “૮૭ લ્પ 


સખબડકાઓએ ભુલાની દીધી. 


ત્રૌોછ ખેઠક વિવેચનની. ચજયાન્ત  ટેઇપીવાળા' અંજ્યક્ષ, જના દેગાને “ફરી 
રજૂ ન કરવાની મતિઝ્ાવાળા એ તો. આ વખતે તેસ સે"કરેા માતવીએઓની 
આગળ મરીભર સાણુસે સમજી શકે એવા યર્મોડાયનતેમિકસતે સિદ્ધાન્ત કાવ્ય 
ભાષાના સ'દલે* ધરી દીધો. અમે અ'ગત રીવે એવુ" માનીએ કે આવા પ્રસગે 
સ'ક્રમણુ થઈ રકે એવા સુદ્દાઓને જ સ્પર*ગા. અમારી આ સાચીખારી 
ચાન્યતાતે હડસેલે! નઆાજીએ, આ [વિવેચકની અતેક લાક્ષણિકતાઓ માંતી અમતે 
ગમતી એક લાક્ષણિફતા-વ્યવહારની ભાષાતે સ'સ્કારી, શ'વધા*, શકવાની શક્તિ 
કવિમાં છે એવી તેમની દહ માન્યતા અતુસ'રચનાવાદથી ઉભરાતા વાતાવરણમાં 
અમને તે. વીરડા જેવી લાગે છે, અને ખીજ લાક્ષણિક્તા-માપણા સિદ્ધાન્તનુ” 
સમથચ્ત કરતી કૃતિલક્ષી ચર્ચા-કેથી બપાને એ ચકાસી નેેવાની તક મળે. આ 
ખાબતમાં તેએ સ'સ્કૂત અલ'કાર શાસ્ીએને નથી અત્રુસર્યા ? કાં ગયા 
સ"સ્કૃત અલ'કારશાસ્તા પડિતો પણુ પૂછવાનો કરેવવાળા જીવ આ ખણી 
વાદચી અગત ફેોવા છતાં પૂછે છે ક ગગ્તિનના સાહિત્ય સિહ્ાત્ત અને- 
કાનિ*વ્લતે અધડાવવાની કાઈ જરૂર? 'ભાષા લાંભા પ્તિંહાસના અવરોષેથી- 
લદાયેલી છે' એ કબૂછ પણુ મતુષ્મે જે અનુભવ્યુ, વિચાયુ** તેતુ' સડતુ' શળ 
એટલે ભષ્યા-એમ કહેવામાં કરુ" કાચુ" તા નથી ટપાત ને ! તા પછી છત 
ભાષાની વાત કઈ રીતે થતી હતી ? કવિતાભ.ય ન આ અવ્યવસ્થાનદ ખ્યાલતે 
ચર્મોડાયનેમિક્સના સ'બ્યયના પ્રકાશમાં જ તપાસી શકાય ? પર્‌'પરાગવ તપાસ 
કરતા અથવા આધુનિક તપાસ કરતાં આ તપાસ કઈ રીતે જીદી પડે છે 7 યણ 
અમે તો અહેવાલ આપવા બેઠા છીએ એટલે આ દિશામાં જરા વધુ સાન 
મેળવીતે ચર્ચા કરીશુ -ખને અમને બહુ ગમી ગયેલી વાત ફહી નાખીએ ત્યાર- 
“આમ, આ ગીતતે (રાજેન્દ્ર શુકલની 'ઊ"ટ ભરીતે આવ્યુ” રે) સ ્યય અને 
એતી ચાક પ્રસસ્‍ત્તિઓથી તપાસમાં હતા નઈ શકાય છે કે કાવ્યની સ'માહિનોતે. 
અતે શક્તિતે આ ખધી કાવ્ય સમજ સાથે લહ એણી લેવાદેવા છે. 

આ બેકકના એક આમ'ત્રિવ વક્તા હેતા અમે પોતે અને અમે અમારી વત 
કમાંથી કરીએ, માત્ર એટલુ જણુ-વષાની રન્‍્ન લઈએ “ક સુજરાત ન 
દુદષ્શાનાં કેટલાંક કારણની ચર્ચા કરી. ખીન્ન આમ'તિંત .. દિ 
ઇંતિકસવિદ અતે વિવેયક નચત્તમ પલાણુ. ભજન સ!*્ ” 
વિષેયનમાંધી ઉપસ્થિ4 થતા પ્રજોની ચર્ચા થઈ, વિ" 

“ પણુ કરે-એમાં અતિમૂદચકત પમવેશી પણુ ન્ય. 


તા મધ્યકાલીન સાહિત્યના આસસ્વાદના પ્રશ્નો 'કેટલા અટપટા હોય છે એની ન્નણુ 
અસતે અવારનવાર અમારા તિક્ટના સુરખ્ખી હરિવલ્લભ ભાયાણી સાથેની 
ગપસપ દ્દારા અતે જ્ય'ત કોઠારીનાં વિવેચતો દ્દારા સળતી રહી છે, અતે આ 
દ્રિશામાં તા અમે હજી ઘુ"ટણિયાં કાઢતાં માંડ શીખ્યા છીએ એટલે વધુ ન 
ખોલીએ એમાં જ અમારુ" હિત જુ. 


અતે સ ત્રણે વ્યાખ્યાતોને અ*તે, કાળતે ઘણી વાર થ'ભાવી દઈને, નીનત” 
વક્તવ્યો અપાયાં. ગ'ભી૨ રીતે અપાચેલાં નધાં વડ્તવ્યામાં અમને અ*ગત રીતે 
બએસાં રસ વધારે પડયો. એક રસણુ સોનીના વક્તવ્યમાં અતે ભીન્ને પ્રસાદ 
ઘૂહ્મભટ્ટના વક્તવ્યમાં, ઝુજરાતી ભાષામાં થતી ગધી નહી* પણુ સારી એવી 
સમીક્ષાઆની વ્ય'ગસભર ટીકા તેમાં હતી અતે પ્રસાદ બહાભટ્ટે અમારી વાસનાને 
મોક્ષ કરી દીધો. દર વષે" સામથયિકોની સમીક્ષા થવી જ જેઈએ. ગજરાતી 
ભાષામાં ફરાબષ્સ ત્રેમાસિકનતે એસણૂ જે પ્રમાણુપત્ર આપ્યુ” તેમાં અમારી અદશ્ય 
સહી પણુ છે. 


ચોથી ખેઠંક તાટકતા સ'દભે* હતી. આ ખેઠંકના અધ્યક્ષ હત શ્રીમતી વર્ષા 
અડાલન્ન. અગે તે! વ્યાખ્યાન સાંભળતાં જ આશ્રય*સગ્ન બની ગયા. અસારા 
આશ્રચ"તુ રહસ્ચ શોધવા વ્યાખ્યાન સાઘ'ત વાંચી ગચા. પરિષદના ચૂત્ધારાએ 
આ વ્યાખ્યાનનુ' મહત્ત્વ અમતે સચન્નવવુ' જેઈએ. અસારાથી કલ્પના ષણુ ન 
થઈ શકે કૈ સાહિત્ય પરિષદની બેઠકના અધ્યક્ષ આટલુ' તળળુ* વ્યાખ્યાન 
આપે ? વેરવિખેર સુદ્દાઓઆ, પાંડિત્યપૂણુ" બનાવવાતે! આભાસ, ગ્રીક નાટચકળાના 
હાદ ઉપર આંગળા સૂકા વિનતા એ વિશેના ગુખ્બારા... તેસા ચ પાછા અધ્યક્ષ 
તો પરિષદના મ'ત્રી. અતે તે છતાં આવાં વ્યાખ્યાન |! ભવિષ્ય સાટ જાઈ 
ખોાધપાઠ પરિષદ લેશો ખરી ? એના કરતા ભાઈ, અમતે વિતોદ અપ્વયુજ્ની 
વાતા ગમે-એ નાટકનો સાચા જીવ છે, અમારી યુનિવસિ*ટીમાં નાટકની ભાષા 
ઉપર તેસણુ આપેલુ” વ્યાખ્યાન હજી પણુ હદયમાં ઝુ'જે છે. લેખક, દિગ્દશ*“ક, 
અભિતેતા અતે સામાજિક દારા જ નાટચાતિર્સાણુ શકય બતે. દશ્ય સામગ્રીનું” 
વધતુ" જતુ' મહત્ત્વ પ્રેક્ષકોમાં અવિશ્વાસ ગ્રચવી “ય-વગૅરે વગેરે મુદ્દાઓની 
સારી એવી ચર્ચા થઈ. બમુલ ત્રિપાડીને પ્રાયોગિક, વ્યાવસાયિક ઉપરાંત ત્રીજ 
ર"ગભૂમિની જરૂરિયાત પણુ વરતાઈ. સામાજિક અભિત્તતા પ્રગટાવવા સાટે 
શેરીનાટકોતુ" માધ્યસ ઠીકઠીક કામ લાગે, પણુ પછીની ચર્ચા ન્નમી નહી”. 
ગુજરાતી નાટક જેવુ' છે તેવુ'"-તો બચાવ કરવાનો જ ન હોય. 


છેલ્લે સુનશી સ્વાપધ્યાયપીઠ અતે સુતશીવ'દનાના કાય*ક્રમમાં અમે અતુપસ્થિત 
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સખડકાઓએ જલાવી દીધી, ક ક 


ત્રીછ ખેઠક વિવેચનની, ચ“ડાન્ત ' રેપીવાળા' અધ્યક્ષ, જના કેઓને' મરી 
રજુ ન ફરવાની પ્રતિત્તાવાળા એ તે. આ વખતે તેમણે સે'કડો માતવીએ તી 
આગળ મુઠ્ઠીભર સાખુસે સમજી રકે એવે! યર્મોડાયનેસિકસતે! સિદ્ધાન્ત કાવ્ય- 
ભાષાતા સ'દલે* ધરી દીધા. અમે અ'ગત રીતે એવુ” માનીએ કે આવા પ્રસગે 
સ'ક્રમણુ થઈ શકે એવા સુદ્દાઓઆને જ સ્પશ્ચ્વા, અમારી આ સાચોખોટી 
સાન્યતાનતે હડસેધો બાજીએ. આ વિવેચકની અતેક લાક્ષણિકતાઓ માંની અમને 
ગમતી એક લાક્ષણિકતા-વ્યવહારતી ભાષાતે સ'સ્કારી, સ'વધી*, રાકવાની શક્તિ 
કવિમાં છે એવી તેમની દઢ માન્યતા અતુસ'રચનાવાદથી ઉભરાતા વાતાવરણુમાં 
અમને તો વીરડા જેવી લાગે છે, અને ખીજી લાક્ષણિકતા-ખાપણુઃ સિદ્ધાન્ત 
સમય*ન કરતી કૃતિલક્ષી ચર્ચા-જેથી બધાતે એ ચકાસી જેવાની તક મળે. આ' 
ખઆગ્તમાં તેએ સ'સ્કૃત અઘ્'કાર શાસ્રીએને નથી અતુસર્યા? કતા ગયા 
સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્તતા પડેતો ? પણુ પૂછતાની ઝટેવવાળા જીવ આ બધાં 
વાદથી અત્તઃત હેવ છતાં પૂછે છે કે બખ્તિનના જશાહિત્ય સિદ્ધાન્ત અતેઃ 
કાનિ*વલને અથડાવવાની જોઈ જરૂર? 'ભાષા લાબા ઇતિહાસના અવરેષે;ધી. 
લદાયેલી છે' એ ફખૂદ પણુ યતુષ્પે જે અનુભવ્યુ , વિચાયુ” તેનુ' સડતું શખ 
કેટલે ભાધા-એમ કહેવામાં કરુ” કાચું તા નથી મપાતુ' ને | તો પછી જીવત 
ભાષાની વાત ફઈ રીતે થતી હતી $ કવિતાભ ષ ના આ અવ્યવક્થાના ખ્યાલને 
થર્મોડાયનેમિદક્સના સ વ્યયના પ્રકાશમાં જ તપાસી શકાચ ? પરપરાગત તપાસ 
કરતાં અમવા આછુનિક તપાસ કરતાં આ તપાસ કઈ રીતે જીદી પડે છે ! પણ 
અમે તો અહેવાલ આપવા ખેઠા છીએ એટલે આ દિશામાં જરા વધૂ સાન 
મેળવીતે ચર્ચા કરીશુ”“-ભતે અમતે બહુ ગમી ગયેલી વાત કહીં તાખીએ ત્યાર: 
“અમ, આ ગીતને (રાજેન્દ્ર રાકલની 'ઊ"ટ ભરીને આવ્યુ ર) સ'વ્યય અતે 
એનો ચાર પ્રભત્તિઓથા તપાસ્યા હતા જેઈ શકાય છે 'કે કાવ્યની સ'માહિનતીતે. 
મ્મતે શક્તિતે આ ખધી કાવ્ય સમજ સાથે ભહુ આછી લેવાદેવા છે. 

આ બેઠકના એક આંમ'ત્રિત વક્તા હતા અમે પોતે અતે અમે અમારી વસત. 
કપાજાં કરીએ, માત એટલુ” જણુ-વવાતી રન્‍્ન લઈએ 'કે ઝુજ્રાવી વિવેચતની 
દૃદથ્શાનાં “કટલાંક કાર્ાની ચર્ચા કરી. ખીન્ન આમ્*ત્રિત વક્તા હતા «ણીતા 
ઇનતિકાસવૅદ અને વિવેયક નરત્તમ પલાણુ. ભઝ્ન સાહિત્યને આધારે સ'સોધન- 
વિવેયનમાંથી છૂપસ્થિત થતા પ્રશ્નોની ચર્ચા યઈ. વિંવેચક કચારેક ગાંડના 
ઉમેરણ! પણુ કરે-એમાં અતિમૂલ્યાંકત પ્રવૈશી પણુ «ય.'ભજન સાહિત્ય અથવા. ' 


એત્તદૂ_ 


તો સષ્યકાલીત સાહિત્યના આસ્વાદના પ્રશ્નો કેટલા અટપટા હોય છે એની ન્નણુ 
અસતે અવારનવાર અમારા તિકટના સુરબ્બી હરિવલ્લભ ભાયાણી સાથેની 
ગપસપ દ્વારા અને જય'ત કોઠારીનાં વિવેચનો દ્દારા સળતી રહી છે, અતે આ 
દિશામાં તો અમે જી ઘુ'ટણિયાં કાઢતાં માંડ શીખ્યા છીએ એટલે વધ્યુ ને 
ખોલીએ એમાં જ અસારુ* હિત છે. 


અને આ ગણે વ્યાખ્યાતોને અ*તે, મળતે ઘણી વાર થ'ભાવી દઈને, નીન્ન” 
વક્તવ્યો અપાચાં. ગભીર રીતે અપાયેલાં બધાં વક્તવ્યાોસાં અસને અ“ગત રીતે 
ખે્‌સાં રસ વધારે પડયો, એક રસણુ સોનીના વક્તવ્યમાં અતે બીન્ને મસાદ 
ખહ્મભટ્ટના વક્તવ્યમાં, ગુજરાતી ભાષામાં થતી નધી નહી પણુ સારી એવો 
સમીક્ષાઓની વ્ય'ગસભર ટીકા તેમાં હતી અતે મસાદ બહ્મભદે અમારી વાસનાને 
શોક્ષ કરી દીધે!. દર વષે* સામવિક્ેની સમીક્ષ થવી જ ત્નેઈએ. ગુજરાતી 
ભાષામાં ફાનષ્સ તૈમાસિકતે એમણે જે પ્રમાણુપત્ર આપ્યુ તેસાં અમારી અદશ્ય 
સહી પણુ છે. 


ચોથી બેઠક નાટકના સ'દભે" હતી. આ ખેઠંકના અધ્યક્ષ હતાં શ્રીમતી વર્ષા 
અડાલન. અમે તો! વ્યાખ્યાન સાંભળતાં જ આશ્રય*મગન અની ગયા. અમારા 
આશ્થચ*નુ' રહસ્ય શોધવા વ્યાખ્યાન સાદ્ધ'ત વાંચી ગયા. પરિષદના ચૂત્રધારાએ 
આ વ્યાખ્યાનતુ' મહત્ત્ત અમતે સમન્નવવુ' ન્નેઈએ. અમારાથી કલ્પના પણુ ન 
થઈ શકે કે સાહિત્ય પરિષદની બેઠકના અધ્યક્ષ આટલુ' તખળુ* વ્યાખ્યાન 
આપે ૬ વેરવિખેર સુદ્દાએ, પાંડિત્યપૂણુ" બનાવવાતોા આભાસ, ગ્રીક નાટચકળાના 
હાદ ઉપર્‌ આંગળી મૂકયા વિના એ વિશેના ઝુખ્બારા... તેમાં ચ પાછા અધ્યક્ષ 
તો પરિષદના સ'ત્રી, અતે તે છતાં આવાં વ્યાખ્યાન | ભવિષ્ય સાટે "કાઈ 
ખોાધપાઠં પરેષદુ લેરો ખરી ? એતા કરતાં ભાઈ, અમપતે [વેતોદ અષ્વયુષ્ની 
વાત્તો ગમે-એ નાઢકને સાચો! જીવ છે, અમારી યુનિવાસ*ટીમાં તાટકની ભાષા 
ઉપર તેમણે આપેલુ વ્યાખ્યાન હજી પણુ હદયમાં ચગુ'જે છે, લેખક, દિગ્દશ*ક, 
અભિતેતા અને સામાજિક દ્દારા જ નાટય તિર્સાણુ શક'ય ખતે. દશ્ય સાસગ્રીનુ” 
વધતુ" જતુ મહત્ત્વ ગ્રેક્ષ્કાસાં અવિશ્વાસ સ્રચવી ન્તય-વગેર્‌ વગેરે મુદ્દાઓની 
સારી એવી ચર્ચા થઈ. બકુલ ત્રિપાઠીને પ્રાયોગિક, વ્યાવસાયિક ઉપરાંત ત્રીજ 
ર“ગભૂમિતી જર્‌રિયાત પણુ વર્તાઈ, સામાજિક અભિનત્તતા પ્રગટાવવા સાટે 
શેરીનાટકાનુ” સાપષ્યમ ઠીક્ઠીક કામ લ્લાગે, પણુ પછીની ચર્ચા જમી નહી”. 
ગુજરાતી નાટક જેવુ' છે તેવુ'-તેા બચાવ કરવાને! જ ને હોચ. 


છેલ્લે સુનશી સ્વાધ્યાયપીઠ અને સુતશીવ'દનાના કાયક્મમ] અમે અનુપશ્થિત 
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જય"ત પારેખ સાલ'ચ, ૪૨૭, 1વમ 
રસ્તે! ચેમ્બર, યુ'બઈ-૪૦૦૦૭1૧ 
શદ્રિકા પ'ચાલ એચ/૨, અધ્યાપક કુટીર 
પતાપબ'#, ૧૩।૬ર(-૩૯૦૦૦૨ 


સમ્પાદફીય પત્રવ્યવહાર શિરીવ પ'સાલના સરનામે તથા વ્યવસ્થા અગગેનો 
પત્રવ્યવહાર ચ'દિકા પ'ચાલને સરનામે કરવે!, 
જ 
ડશમ્ુસ્થાન : ગદિકા પિત્ટરી, મિરઝાપૂર સડ, અમદવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 
ફે।ન : ૨૦૫૭૮ રા 


ક... 


વષષ : ૮ અ'ક:૪ આઓક્ટાબર-ડિસેમ્નર્‌ ૧૭૮૭ 


સમ્પાદક મડળ 
શિરીષ ષ ચાલ «#ચન્ત પારેખ રાસિડ રાપ્ટ 





કાતિભક દવે 


અષ્સુસપ્તીતી 


પાટલા પહોરે 
વી'ઝણુા! અકળાય 
દ્રાસી ઝોકાં ખાય. 


આરસી 

મો ફેરવે, નજર્‌ માંડે 

દાસી તર 

દાસી સન્‍ન્‍્જ 

રાણીના જ જતા 

વસ્ત્રમાં. 

ચાંદતીતો હાથ હડસેલી 
પડખુ' ફ્રે, 

ઓશીકાની ઓયમાં સરે 
અણુમાનીતી, 

ખુલ્લી આંખ, ખુલ્લાં સ્વપ્ન 
શાપતા સાપ ફૂરે 

ચીળરી નતી ચીખે ઊ'ધ. 
ગ્રુમૂર્ષા અનિમેષ, આશાભયુ” તાજે 
ક્ષિતિજ પાર; 

સચ" નીકળે 

ઠાલવી દ ક્ષણાનોા ભાર. 


એ ફકોબર-ડિસેમ્તર ૧૨૮૭ 


અતઃ પુરમાં દૂર. 
દીપ શમે, 

આઇસ મરડે મરાડ 
સેોળકળાએ, 

સરક મરક મરક 
સ્નિગ્ધ સરકે ઝરુખડે 
સાંભળે ડાખ્યદ્લદ 

સરી નાં દૂર, સુદૂર 
સ્મણુમાનીતી, 


અએતદ્ૂ 


જચેન્દ્ર શેખડીવાળા 


રેપ 


કશુ" પડખાં ભી'સે 
પેટાળે સમુદ્રના 

અતે 

ર્ચાય સ્વપ્નમાં 
તર્સતા અઝડિતસ્ત'ભે 
અ'તશિયાળ 
નેત્રપ્રલાપો વી"ધી. 
વી'ઝાય હત્તર હાથે 
અનધકાર. 

અગ્રાપ ઊંચે 

સૂચ* 

ભટકે સ્લથગાત્ર 

છ્જી 

આ ગૃત જિછવા પરે. 
શોધે હછ્ઠય 

શેરડા 

અતાદિ આત'ત્યતો 
જ્યાં 

ચળકતાં કાળપડળ આ 
લી'ષે 

ચેટાળા સમુદ્રનાં... 


ગઓક્કોભર-ડિસેમ્મર ૧૨૮૭ 


ખઝજુલ ટેલર 


એક રચના 


હાથમાં આ સમુદ્રતે બારી જેમ ઝાલી ન્નેઉ* તને 
પેટાળથા ઉ૪૭ળત્તુ' આવી એક મત્સ્ય ઘેર ચતે 
જન્માજ્ન્મથી સૂતુ' સ્વપ્ત ધરતુ' રૂપ મરીચિ પ્રહરમાં 
ગ્રહ નક્ષત્રા વી'ધી પૃથ્વી ઝુમ્મર ભટકાતુ' રના રન્‍્ધોમાં 
એક એકલુ" પત'ગિર્યું વી'ઝઇુ' પાંખ અનન્ત આકાધોસાં 
જળની પાછળ જળ દોડતાં એક સય*થી ખીન્ન સૂર્યોમાં 
વ્મક્ત મધ્યના ખે નિ"દુ બિચ તે" ગોપવી તરલ કાયા 
તરલ કાયમને તીરે ઊગી મસ્રથુ લીલ! દુર્વા'કુસાની માયા 
દુર્વા"ફુરાને કળતે બાઝી જીવ એક તરફડતેો 
પાતાળ પોઢયા મુસાકફરાની મૃત ભાષાને ઉક્લતોા 
ચ“દ્રના *વ૧ત શ્વેત પડઘધાએમાં શ્વેત રૂપ પડઘાતુ” 
સપ્તહેમા પૃથ્વી પટે તારુ” સ્વપ્ન અગ્નિકેસર થાતુ' 
કાચ કાચ આ! અાકારોધી પત'ગિયાની પાંખો ખરતી 
તારી મારી સઘળી ઇચ્છા બલ્ાંડ પ્યાદુ' ચઈ સરતી 
જળળળ કિલ્લા કમાન બારી તૂટતાં માણુક મોતી સમુદ્માં 
સમુદ્ર પુષ્પતે। રહ ધરી હુ” ઊગ્યો તારા જઘનેત્રમાં 


એવતદ્ર 


નીતિન સહેતા 


એક ક્પ્વ્ય 


જંગીતે ન્નેઉ' છુ 

તા હુ' અને જગત 

આખ અતે ઊ'ધ 

તારા[ડેયુ' શ્ાકાશ 

અતે 

શરીરમાં વાગી ઊઠતી ઝાલર 

ચામડી પાસે ખણુખણી ઊઠતે દરિયો 


સાથા વચ્ચેની ચૂપ ખાણુમાં 
વાદળા વરસે નહી” 

ખોનડૉ આંગળાં 

હવે કયારે વરસાદ વાંચી શકશે 
ચાસ પાડી કયારતેઃ ચ 

આકાશ સામે ખેટો 

કાંટાળા થોર વી"ધાચેલા શ્વાસ 
લીમડાના બપ્પોરી પડછાયામાં 
સુકો કુવો સસવે 

જમીનમાં અડધા ખોાડાચેલા હળ પર 
જીડીની હાર 


જક્ટોબરન્ડિસેમ્બર ૧૯૮૭ 


બે હાયમાં #નમેલા પરસેવામાં શોધતા 
ઘલઉ"તા દાણામાં લપાયેલો સૂરજ પડખાં ફેરવે 
આંગળાંની ફરાટમાં 

ગાંડા નાવળ ઘૂણે 

ઉપરથી ઉઝરડાયેધી હવા કાચ વેર 

પણુ હુ છુ ને જગત 

નને" 


ન નક 


થવે હૂ" નનગતે! પણુ નયી 
ને થ“વત્તાો પણુ નયી 
“.: :*:2-* સંરદ. 


દિલીપ ઝવેરી 


વજપ્ઘની વપ્તેા 


જ 
અચાનક સકાનમાં કનકશાસળા વાધ આ 
કરે સભય હાંક્ળા 
અવશ 
સાંકડે આયને 
સમાય અકળાય ચોચ્સ મહી” 
ઝપાટે કરી 
ખહાર 
લટ્કેલ જીભ કટ્તિક્ત સ્વાદે બળે 
જળે જડઠેર પિત્તથી ધથરકાય તેન્નબથી 
ધ્રસે વમન ખ ળતા કનકશામળા વાધ આ 


સમાચ જઈ આયતે 

પરત ડોકિયું” કારથી 
અધે અરવ સૂ/ધતોા કરુ'ક નણઅણન્નણુમ।ં 
અચાનક છળી પડે ડહળતે! ધસે આચને 
ડરી અવર વાઘથી કનકશામળા વાંધ આ 


અકટાબર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ 


તરાપ જડબાં નહેર તણુખેલ ત્રાડ કરી 
પગેરુ* કરતે! ઘુસાય જ્ઈ પૂ“ઠળ કાળથી છ 
સમાય નહિં આયને ઉભય એટલે આકરા 
બહાર ગભડી પડે કનકશામળા વાઘ આ 


ભરાય જઈ ભી'તમાં 
તડ પડી 
સડી લીલ 
ત્યાં 
અરણ્યભ્રમણા મહો“ ભ્રમિત ચિત્ત ભૂલે! પડે 
જણાય નહિ ન્નળ 
લાળસર હાંફતા હાંફળા ક 
અચાનક ક્સાય ખાણુ મહો' બોખલા આયતે 
કૂર સતત જીભ જેમ પઘધાય પોલ્લાણુમાં 
લવે સઘન ચોસલા 
ગભડતા નિરાધાર થૈ 
મથે વિક્લ ઝીલવા તરણુ તૂટતાં મૂળથી 
તાશ થઈ તોાતડુ' ભતડવા જતો નપ્મ 
નેં 
વિમૂઢ ૭વિહોન દપ*ણુમહી' વિતા ઓળખ્યો 
અનાથ ફ્સડાયલેઃ કતકશામળા વાધ આ 
કરી સકળ ન્નેર એકડુ" બચેલ ને છેવટે 
સપાટ જડ કાચતે હઠપહારથી તોડતદં 
ધવાયલ વઘાયલેો ધવધ વાધ અ વાઘ આ 
અચાનક મકાતમાં કતકશામળા 


૨ 


જરાક ત580 જરાક જડ છાય 

ને વાઘ ત્યાં 
તરાપ દઈ ગજ્*ના થથરતાં વનોમાં કરે 
અચાનક છળી પડે હરણ ધાસ વાગાળતાં 
સફાળી” સમડી તજક જઈ ત્રાળ આંટા કર્‌ 


શક સેતટ્ૂ 


ધાસ પર દાળ 


પાણી ભીનુ” 
છવા હાંક્ળી ફાંરળી થરક થ'ભ થરક થભ 
પીળી' ચરક કાળી થ'ભ 


ઊભઊભ વાધ 
ગળે હર્‌ણુ ઘાસનાં ્ફારંતગીતતે હારસાં 
અન'ત લય તાલસાં ચરણુ ચાલતા નાચતા 
હલ્લો ચળક ચામડી જ્યમ તળાવમાં ચાંદણાં 
એફ ઘૂ'ટડે બધુ" જ 
એક માત્ર સરવાળ 
એક ગત્તિ 
એક તરાપમાં પથરા હેકર 
પીળાં પગલાં કાળા પથરા પીળાં પગલાં ઠાળા પયરા પાળા કાળા 
લીલાં મેદાનોમાં વાઘ 
વાધના વરઘેાડાની વાતે 
વાધની રિચટસતેઃની વાતે 
વાઘની સાણુસચાટી વાતા 
વાધની સળિયૅપૂરી વાતો 
તીતર બરર સારસ જેમ આશરા દીધાની 
ભી'તે ભોાચે દાંત ચોકઠાં નખ ર'ગેલી 


સ"દિર મી"'દડી તાન્૪્યિ તોતડી 
સરસ દેપ્પી છાંધી પોતડી 
ડે'ગ્‌ારા લઈ 
કાગળ દ્યદૉર્યા 
રારી બાંષ્યા 
ગાળ ચકર્ય 

ભસરડા ભુલાચેલ તે 


અચાનક સકાનસાં કનકસામળા વાધ આ 
વઘેવધ લવાયક્ષો ઘવઘ વાધ આ વાધ આ 


ગ્ઞાક્ટોખર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ 


ન 


પડછાયા વી"ટીને સૂરજ ૨ 
વાધ 

શ્ાંજરે એઢી સળિયા 
“હેરા પ્હેરી ચડી સેોઈકડે કઠંપુતળી 

કયાં સુથાર? કષાં છે લુહાર ? 
કયાં છે દરજ મોચી સેતી કયા કુ'ભાર ? 
ગયા કાં «નદૂગર શ -- 

ા ય તશ્યાને વાડે 
રક્તપિત્તિયાં ચાંદરણું પ્હેરોને પથ્થર હીરા થઈને હસતા 
૬પ*ણુ દુનિયા થઈને વસતાં 
સૂરજ વાધ ળનીને ભસત્તા 
સળિયા પોતાનામાં ફસતા 
ખબેક્ણુ ધડિયાળાના સાપ પૂ*૭્ડે ડસતા 


અશકષ અવકારામાં સતત કાળનાં ઝૂલષું 
નિર'તર મહી” તથાષિ સ્થિરતા સથે વ્યયષ્તા 

કતક રામ 
ખીલા ખોડી જડે પાટિયં 
ભી"ન્નવી ટીપીને તાપી 
તાપીને ઓગાળી ઢાળી 
સીવી કાપી ગાંઢે બાંધા 
ડો 

પ્ફ્ડો 
છટ૪ષી 
છટકી ન્નય છતાં યે નકારા 

ને આખર શ્વાસઉચ્છ્વાસ ચોકડે લટ રહે નિગ્ધાસ 
આખરે કઠપુતળી થઈ લટકે ખુદ ક્નદૂગર જ 
“લટકે વેર્ચાવાડે વાઘચામડે સરજ. 


૨ અત્‌ 


હાહે લુઈ બોહેનસ 


ત્તપન્ડા 


૧. ઊંચે રાચે 
ઉદ્યાન ચ ્રપ્રપૂણુ, 
ચ' નયુ” સવણુ 
છાયામાં તારા ઓષ્ડસ પક 
વસુ મૂલ્યવાન, 


૨. ચ“ નીચે 
સુવણુ" અતે છાયાતે! વ્યાદ્ર, 
પરોદિચે પેલાઆએ એક સાણુસને 
ચીરી તાખ્યાથી અનણુ- 
પાતાના પ'ન્નતે તાજી રલ્ો છે. 


અનુ. શાધેશ્ચામ શાર્સા 


આઓ કટોખર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ 


ભરત નાચકૅ 


શને મેપ્મ છૈ કેપ્ટપ 


આતટલા પર એક દા'ડે બેઠેલો. ખોળામાં ચેઈપડી મૂકીને. મતમાં યાય : 
અહીં' ખળતા નાવળના લાકડાની ગ'ધ છે, ઠારની ટાઢક છે, પારિન્તની 
દાંડીઓ નેવુ' સવારનુ* આકાશ છે, નાળિયેરી-ખડવીતાં પાંદ-આંત્રલી- 
“દળના પાંદ આંખ મી'ચીતે થીર પડયાં છે. હવામાં સાપની કાંચળી જેવે! 
ઉન્નશ વધાર ને વધાર કુલ્લાતો ન્નય છે, ચળકત્તા યાય છે. આધે ડુ'ગરના 
ટ્ટે કની-મારી ચાંદરી ભે"શની શિ'ગડી જેવી કાળાશ છે. અતે ઉપર ત્યાં 
બૃગલા[ંતી ઊડતી પાંખાના લિસોટા છે. બદામના પાકા લાલખુમ પાંદ નેવડો 
જરીક અમથો સૂર” દેશી નળિમાંના છાપરા પાછળ ઉગમણે ઊ'ચકાયેોા 
છે. હવા તા કાટ ફાટ, નીતરેલી, કોળેલી -- ચો!માસાની વાડમાં, એમે 
વૈલામાં તળલી તાજી કાકડી નેવી છે. 

અમારા ઓટલાની ઓ'ડરમાં એક ભીત. એની પાછળ...બાએ આવી 
કાનમાં કૂ'કયુ" : કૂદ, નન, અ"દ૨ વાડી છે. લી'ભા છે. તોડી લાવ : 
બાની સામે જેવાય નહી". પેટમાં ખાડે પડી ગયે!. ધોડી વાર બાના 
હુકમે ગારા માર્યા : વ ની, જતા એ'ય તો! દ બાના અવાજમાં છે 
ગડમષલ. તૃટક છૂટક શ્વાસ ભેગા અક્ષરો કાને લેગા યયા? હારા લાગ 


જ્જ ક અત્તદૂ 


ટ ફન . ક સિ શ ન ન 12 
જી. અથાણા ,કરવા ન્નેઈતા છે. જ ની, ફોસી : ખસ, ફોશી ઠેકડો સારી સીખો 
ભી'તની પાળી પર - અદ્દલ ધડચો જે પીરા, નીચે ખાલી પૂછડું” જ ની ઝૂલે. પાળી 
ડેકી વાડીમાં. ચપોચપ લી*ખીના થડે થડે ફરી વળ્યો. થડની છાલને હાથ 
તી'ટળાતા જ્ય. લી'બીના કૉટા ખમીસને પાછળથી ખે*ચી લે એટલે થાચ : 
ભત સઆયવુ', ભાગ : ફયાંકથી પાંદડાં કચડતેો! હવડે પૂછડી ધન્નની જસ 
ફરકાવી દોડી નય. લી'ખીની સાસસામી ડાળે જાઝલા નાવા અડફટે મોંઢા પર 
સૂાંટી જ્ય, લી"બાવારીની ગ'ધતે1 ૭ાક લાગે, વાડી ન્નણે જીરાથી છાશ આથેલી, 
હવેના કેરીના અથાણા જેવી કે ઓરાખલસાં દાંત ભેરવીને ખટાશ ચૂસી 
લઈએ એવી ગ'ધથા આતી તર થઈ ન્નય. એફ લી'ખબીથી ભાઝ ખીજ વી'બીએ 
--એકલે એક્લો થાંભલા દાવ રસુ છ, કે. એકાદ થડ નીચે ચીમાઈતે ઊભા 
રહી જઉ”, છાતીતાં પાટિયાં ઊ ચાં-તોચાં થાય. ઉપર્‌ પત્તા હાલે તે ડાળી તીચએ 
આવે, સો[તેયા મરી ન્નય, મસિચા ખોા”હીને ઢીલે'ઢબ બેસી ન્નઉ”. હોઠ સુકા- 
જતે એકખીન્નતે ચંટી ગયેલા લાગે : એ' હુ' કયરા કરે ? ભી'તની પેલી પાથી 
બાતો સીસકારા ગૂરીને આવે. સારુ" માથુ એકદમ ગાકળગાયની [શ'ગડીની જેમ 
ઊ'ચકાચ. શ્વાસ તાણીને એ"ઠથા ઊભા થઈ જઉ” અ"ખે સાતજી જે : લીં'છુ* 
તાડુ : એક -- આ લી'બાવાડી. લી'જુ તોાડયુ": બે -- લીલીસ લી"ખી જ 
લી"ખી. પલાંઠી લગાવીને ખેઠૅલી, નિશાળમાં. હારબ'ધ. એના ગાળ ગોળ દડાદ્દાર 
પડખાયા એકમેકમાં ગાોટપોટ. લે આ લી"છુ"; લેતો જન ૬ તણુ-લૂમઝ્મ લીના. 
ચાર-પાંચ-સાત-ગાળ ગાળ પીળાં : લેતા ન્ન : લી'બા તૂટ કે પીળાં ૨'ગાર્ન 
છાલક ડીલતે લાગે, લી'ણુ તાણુ' તે! ભેગી ડાળ વળે, લી'બ્રુ ભેગી પત્તી આવે. 
ચત્તીમાંથી દૂધિચા ચીકની દૂ*રડી છૂટે. કરમી એની સુગધ. નાકતાં ફચણાં હો 
કાટ જાટ થાય. ખમીસતેા લાવ ખોળા $ લે, લેતે! ન્ન. સી'ચોસી'ચ લી'બાથા 
ખોળા હૈ ફાટ ફાટ, મરી બી'તની પેલી ગમ તો ખાતે! ઈશારા અ.વે એટલે 
એટલે સારીડ્રી ષજ્રાટ : આવતે! રે... : સારા કાન સસલાની જેમ ઊ'ચા થાચ., 
તે ખભો બભલ્િયાની જેમ કકરો. ત્યાંથી તીરછો તીરછો કર્ચલાની જેસ ભાગું”. 
સૂ પાંદડીએ પગ પડતા કરડ કરડ ભાંગે --પાપડનોા ભૂકો થાય એસ. પાળી 
પાસે આવીને હામ ભીડી પાછળ એક વાર ન્નેઈ લઉ... હતું કાઈક શેઠડિયાનુ” 
ઘ૨. એ ઘરતે પથ્થરની ભી'ત. ભી"“ત પર લી'ખીના થડ પત્તીના પડહાયા. એમાં 
ડાળીએમના આળા. એમાં પથ્થર ઉપરની લી'ખીની પાંદરડીઓમાં ને ગોળ લી'છુના 
રાળ. આખા લી*નાવારી તે પથ્થરની ભી'ત ને ભેગુ' મકાન તડકાના પાણીમાં 
નીચે છાલ્યા કરતુ" દેખાચ એવી એ વેર. પાળી ટૅછી પષી વાડીમાંથી ભરસફ 
ખાખૅ પાછા ઘેર. 


આ.ક્કોખર-ડિસેસ્ખર ૧૯૮૭ ૧૫ 


ધર અમારુ કાટાનુ અડધુ" લાકડાની નનળીવાળુ * જળો તૌચે અડધી 
પથ્થરની લી'તવાળુ”. 'ભૂપષ્ખ૩* મેદાત, તટકા માં વી'ટળાધેલુ”, ગાડીમાંથી ન્નેયેકું, 
મેદાનો માંથી સૅતૃરિયા પથ્થરોની થપ્પી-એ થપ્પી પસાર થયેલી. એવા પઘ્યરાને 
ચણાચલેો એટલે તે કાટાતું ધર, શિ'ન્નતુ' થાય ત્યાર ઓટલા પર ઊ'ધા 
સૂવાનું” ગમે. એ.ટલાને ઊતો શેક ગાલને થાય. ઊના શ્વાસ ખે'ચતા-છેડતા 
યાય પેટ ઊ'સુ-તીસુ. એમ આટલે! ઊંચો-નીચે! શય. ચોપડીના પાના પર 
સ'ત ગનાતેશ્વર ઊડતા એટલા પર્‌ ઠાઠથી ખેઠેલા નનેપેલા ક 1 એવે જ માસે 
એટલે, હ" “કે, ઉપર આંખો મી ચીતે, હાથ જને લ'નાવીતે ઊ'ધા ચતી વખતે 
એટલા તરાપો થાય. તીચે ઓતટલામાં ત્ત“મલી, પીળક પીળક માછલાં -- 
આમથી તેમ મચકાઈ મચકાઈતે તરે. 


ત્ર શ હ 

એટલા પર બાજુમાં દફ્તર. મોઢામદ મારી જીભ પૅત ચૂસે. નજર ડાખી 
"૨ ઘરમાં નય $ ઘરનો વચલો ઓરડો અ"ધારામાં અજવાળામેસિ, પછી 
આવે રસોડુ. ત્યાં માયમસ. એની પિંત્તળતી ટાંક પર ભૂરી જેતના 
લિસોટાઃ પ્રાચમસની ભૂરી પીળા ચપ્પાની ધાર જેવી ન્નેતને અલોપ કરવી હોય 
તા -- ટાંકીમાંથી નીકળલી ભૂ*ગળામાં પીત ખોગવાની-જદુમ'તર છૂમ'તર નેત 
અલોપ. પાછી નેત લઈ આપુ*--આ પીન ખએ'ચી, દિવાસળી પટાવીને, ઘાસં- 
ઘેટતી દૂ“દેડીતે એ ચાંપ્ુ" : અલખ નિર"જ્ત, આ લે નેત. એ નેતના મૂ'ગા 
અવાજ્તે ટૅછીનતે નજર ટૅઠ પાછલા ખારણુ પહોળી થઈ ન્નમ--- 

દક્તરમાંથી પાટી નીકળ એમ પાછલે બારણુ અમારી ચાંદરી ભે'શ લી'નડા 
નીચેના છાંચડામાંથી નીકળ. આકારાના ભૂરા ૨ર'ગમાં ભળી જય. ખ'જરની 
ખોરી નેવી એની શિ'ગડીએ હલાવતી નય. ચંદરીનુ' પૂ'હ્ડુ' ચામર્તી સાફક 
ઝૂલતુ" વનય. એની પાછળ પાછળ બમલુ' ફૂદતુ' રૂદતુ' જય. ચાંદરી એના 
જ્ડખ્‌ા વચ્ચે ફડખ તોડે તે ગમે, એ વાગાળતી નય આંખો મી'ચીને તે ગમે. 
એનુ” પાટુ” એતે ઉ૭ળા ઉછળીને ભચક-થચક ભરમછાટ ધાવે-ગમે. થાંદરીની 
ચામડી કરકરી. 

એ થરથર "ક ઉપરની મારી હથેળી યંસાની વાટળતી જેમ રણકે એ ખી 
ગમે. સાંકળ ખખડે તે, ચાંદરીને બા રો'ય ત્યારે બોઘલામાં દૂધતી ધાર પડે એ 
શમવાજ બે! ગમે. જરમનની લેોટીમાં ળા મતે દૂધ આપે ને ''ય ક? પીય ન્નડ 
જેમતેમ લે!કી મારા છેટે પહેંચેૅ. લોટી ઉપર ઊગી આવેલી ફીયુની રૂગરીઓ 
નાકની દાંડીનેૅ બાઝી «ય $ દૂધમાંથી તણુખલાંની, ભે'રાની કરકરી ચામડીની ને 
ઘાડી હાણુની વાસ આવે તે દૂધ સને ની ભાવે. પણુ નાની આંખો %દ'ય %& 


૧૬ એતદ્‌ 


હાખ્ણો ન $ એટલે સારે ચામોદી કયરા વગર હોખી જવાતું". સારી આંખમાં 
ઝળઝળિયાં ફૂટી આવે. ગળામાં ડચૂરા ચૉંટે ૬ સાથે ચાંદરી સારી ભે"શ મૉ 
તગારામાં ડખાળી ગુવાર ચાટતી “ચ. તેમ તેમ એના મૉંઢાના ધકાથી તગાર્‌* 
આઘુ-પાછુ થાય. તેમ તેસ એની સામે ટાંપીનતે ઊભેલુ' એતુ' પાડુ' ભડકે, 
ખશસ્યા કરતા તગારા ભેમુ', ઊ'ચી પૂ'"૭ડીએ, આમથી તેમ હેકડા સાર્યા ઝરે : 
મારાથી એકદસ ઓ'હી પડાય... 


રડ ટ મર 

પ્લેટફાર્સ પર ઊતરેલે ત્યારે પાટિયા પર્‌ વાંચેલું” કોય. મતે ચનમાં એચ $ 
કેસ કોટા ₹ સારા બાપુજી પેરે ખાખી ખમીસ. એની ઉપર કોટ. એવા ધણાં 
ખધાં કાટ એટલે "કોટા. કોટામાં બાપુજીતે રેલવેનુ' ધર મળલુ”. અમે સુરતથી 
આવેલા. રસ્તામાં ગારી કમાન જેવી થઈ ગયેલી, પાછલા ડખ્નામાંથી ખેઠા બેઠા 
આગળનુ" એનજન દેખાયેલુ'-કૂ'નતા ભે!હા જેવા ભૂ'ગળાસાંથી ભકછુકૂ ભકછુફ 
ધુમાડા કાઢતું, હાથની જેમ દાંડાથી બૈ*ડાં ફેરવતુ”: ગાડી આગળ ભાગે ઝાડવાં પાછળ 
ભાગે. આધઘેનુ' આકાશ ગૉળ ગાળ પાછળ ફેરે... ખટ ખટ ખટઢટાઢ,. સલેપાટ 
આવે. પાટા વચ્ચે સાંધા આવે. પાટામાંથી પાટા છૂટે. ડખ્ખા ધૂણુ, બ'ને કાત પર 
હથેળા ૬ભાવુ. છોડી ૬ઉ*$ ઉ'વા ઉ“વા. પાછી મૂકું. છેડી દું : ઉ"વા વાઉ”, 
ગડગડ ગડગડ ગાડી છૂટે તેમ મનમાં બોલુ અવાજ બોલે : સીતારામ સીતારામ. 
ભાગ્રછ્ુફૂ ગ'ગારાસ. છૂક છૂફ : બાષુજ બાભા બા. સીત સીનાકે બબલા ખૂન. 
ખાઈ જજ ખાઉ... 

ગ્ર ત્ર જ 

ગહીમાં ગોટી ગનડાવુ'. ભૉંયમાં સળિયા વેૉંચુ". ગિલ્લી ઉછાળી". રખ્નરના 
તાતિ'ગ ટયાયરમાં કોઈ લે'દુ' બેવડ વળીતે સઈ વ્યય, એને ગાળ ગોળ ગળડાકુ', 
પણુ રહી રહીતે ઘરની એઓડરસાં આવેલી ભી'ત પાછળની લી'નાવાડીમાં ઘૂસવા 
આટલે ટાંપીને બેઠો હોઉ. કોઈ ડગલાવાળા, કાળા માપીવાળા શેઠિયાના ભૂતિયા 
ખ"ગલાની લી"નાવાડી. એક એક લી'બીની પત્તીએ વચ્ચે જણે પીળાં પત”ગિયા 
લી'ભા. એક ર૨ા'ડા છાનેોસાતે પાળી પાર કરીતે અ'દર ઘૂસી ગયેલે।. ત્યા 
કાળા માઢીતુ ઢેકૂ' દાણુ' તો ચૂરા. સષ્છો પાંદડી મસળી તણ ચૂરા. તોડેલુ” 
લીગ" હથેળામાં દાણું ચૂરા થાય નહો. હથેળીમાં ખાડો કરીતે એ અ"દર 
જ દટાઈ જય. ખીક લાગે : લી'છઠુ કયાં ૬ આંગળી પહોળી કરુ'. અ'દરથાો 
ચર જેવુ" લી'છુ ડોકાય. આંખો ગેલમાં આવી ન્ય; નાકના ફેયણું તગારુ” 
ન્તેતી ચાંદરીની જેમ ર્ધવાચાં થાય. લી'બુ" નાકની પાસે ક્સીતે શાસ ખે'ચુ-- 
હેરમી છેરમી, ખટમડી સોડમ. એના પર જીભ સરકાવુ', છાલમાં દાંત ભરાય. 


ઝ્‌ાક્ટાખર-ડિસૅમ્સર ૧૯૮૭ ૧.૦. 


૬ંત સરકી «તય. દાંત ભીડાવુ'. તૂરા કડવા સ્વાદથી મે!હુ' મચકોડાઈ જાય, 
એમ કરતા દાંત ઊડે ખૂ'તી વ્યય. એ અ"દરની પેશીને અડે. ગ્મ'દરતો! રસ 
મોઢામાં ભરાઈ ન્નય. લા'છુ'નાં ખે ફાડિયાં થાય ત્યારે અ'દરતુ" રટેણિયુ' બી 
ઊછળી પડે. ઝીચ્‌ી ઝીણી પેશીઓમાંથી રસના ઝરા નીતરીતે આંગળીએ પર્‌ 
ઊતરી આવે. એતે છીભથી ગટક ગટક પી જવાનુ" વાઘની જેમ માસી 1નેદડી 
એમ મોસબીનો નાલ્લે( ભાઈ કાણુ? તો કે લીં'ણુ. મારો રુસ્‍્તાર હતો સુરતમાં 
ઝમુ કરીને, હ કે, ખાનખૂન. ગોળમરાળ. ગઠિયા, લી'છુ જેવો જ. ખરેત્મર 
ત્યાં બાની હાક આવે : હાય 1 હાચ 1 ગાૉડિયો વોચમેન તો સ્‍તે, લી'ના તેડવા ઘુષી 
ગિયા પાછે! ! ટપ પાળા ઉલ'ઘી હુ" આ પાર. ખોળા સાથૅ. ખાળામાં લીના સાથે 
ખામસામે હાજર, બાતે ફાળ પડે, હાંકેળોફાફળી એના ખોળામાં બધાં લી લપેટી 
લે. ભાગે સોધી રસે।ડામાં, બોલતી ન્નય : “હોશે ડા'પણુ કરવા 'કે'મલું” ? અવે 
તાડહે તો તારા બાપુઝ, તારી મારી ન'તેતી છાલ ફેડી નાંખહે. અવે ની તોડતો : 
ખાખણી કરીને મે' ચાંદરીને બે ચાર સેટી ચમચમાવી જૂરેલી. લી'બીના 
કાંયથી મારા હાથ છોલાઈ નય એવા ચાંદરીની ચામડી પર સેડ ચીતરી 
દીધેલા ? લી'મા લાવવા તે] એણે જ ઘડેલી મૂકેલો, ભૂલી ગેઈ # અથાણુ! કરવા 
ન્નેઈતા છે, અવે ની તે ડતે!, સતી થાય પાછી..-થોડા દા'ડા તો જ્ઈતે લી ખીના 
ચડની પાસે બેસી રહેતો, હાથમાં ટેફાતો ચૂરા થઈ નત્ય એવે! છાતીની વચમાં, 
અ'દર ચૂર થઈ તયેલો., રસોડાને! પ્રાયમસ ભે"કડે! તાણે અને ઉપરની તપેલી- 
માંથા દૂધ ઉભરાઈ આવે એવે! મારો ઘાટ થઈ ગયૅલે1. ઊભરાયેલુ* દૂધ બહાર 
પૂડે તે પ્રદધમસ ન*જ્વાઈતે ઘાસલેટની કડવી વાસ માય એતુ” માથામાં ધુમા1ડેયુ” 
ચઈ ગયેકુ". ઓડર ભરી ભયરીતે ગાંદરીતે ઘાસ નાંખ” ત્યારે તણખલું” નાકમાં 
પેસી ન્નમ “કે અ*૬ર પેસી નાકમાં એ આરની જેમ વાંચાય એવુ” મનમાં સનકી 
ગયેછુ- એમ ને એમ પાટીની પેનને ચૂસ્ચા કરલી. પાટીતે પથ્થર પર અફાળી 
એની ખાલી લાકડાની ચોરસ જગામાંથી, એટ્લે ખેટે બેટે, વાડી નનેયા કરલી. 
ચાટી જેવી કાળો ચાંદરી. ધોરા કાગર પર ગોળ મી“ ક્રુ. નીચે લખ: 
થી"”છુ”. મી“ડાનીો વચમાં ધોરા કાગર ખાલી રખાય, ચાંદરીના કપાળ એવુ" 
શાણા" લાંણુ” મીર. સાદરીતે બાપુજી મેસાણાથી લાવેલા. દૂઝણી મારી ચાંદરી 
લીલા ઘાસિયે ડે!લતી જય, ચરતી નચ. બગલા ત્માં ફરતા શય. હવાથી 
લી"મડા ડોલતો થાય-લી'બોડી પર. પીળા પીળા લી'નોડી. નોચે સૂનમન સાંઠળ- 
પાસે સનમૂન લી'ખાડી. પડખએ ઊચી ભી'ત, ઊ'ચી પાળી. ભ'ન્નતુ યાય. રાત 
ઊતરે, ભી'ત પાછળની લી"બભાવાડી, પીળા પીળાં લી'જા એના અ“ધારામાં 
આએલવાઈ ન્નમ..* 
જ એતદ્ટ 


ભૂપેન ખખ્ખર 


સ્વ'ષ્નસુ"હરી 


મોહનલાલ જાય પર ખેઠા. નિરાંતે ટેબલ પર પડેલું” ફિલ્મફેર ઉધાડચું*. 
નવા ડ્રિલ્મફેરની સુવાસ, કરચલી વગરનાં લિક્સાં પાનાં અને ર'ગની 
તાજગી એસનતે ગસતી આ વખતના ફ્લિસફેરસાં ખાસ નવુ' આડપ*્ણુ 
હતુ' સુ'દરીના ચાર ફ્રેટાત્રાષ્સ. અલિનેત્રી સુ'કરી સે'હતલાલતે ગમતી, 
એટલુજ નહી" પણુ એમનાં હદયમાં સુ'દરી માટે પ્રુષ્કળ પ્રેમ હતે એ 
કહેવુ' અતિશયોક્તિભરેલુ” નથી. 

ચાર વષ* પહેલાંની વાત છે. ઓફિસનો દાદરા ઊતરી મોહનલાલ ઘર્‌ 
તરક જતા. ભોંયતળિચે સાહકલવાળાની ફુકાનની બાજુની ભી"“ત ૫૨ નવા 
જાસી' સિનેમાનુ પોજ્ટર ચોંટાડેલુ". માહનલાલની નજર એના પર્‌ પડી. 
જમણી બાજી અભિનેતા સકાઈડાર વાળતો ગ્રચ્છે રાપ્પી સરક ખગપીસમાં 
હસતે! હતો. ડાખી બાજી સમૂહ વૃત્યમાં પાંચેક સ્્રોએ વૃત્ય કરી રહી હતી. 
એમાં છેલ્લી નત"જી પર એમની આંખ ચોટી ગઈ. આડુ' રૂપ-આવી અદદ 
એમાણું કદીય જેઈ નહેતી. ટલીક ક્ષણા સુધી એમનુ' ધ્યાન એના ણપર 
જ 'જ્રન્દ્રિત રહું. એમણે એ પિક્ચર જયુ" અતે પછીનાં ચાર વર્ષોમાં તે 
એનો સિતારા ચમજષી ગયો. હિન્દુસ્તાનભરમાં એ વિખ્યાત બનતી ગઈ. 
એ હતી સુંદરી. 

ફિલ્મરે્‌રમાં ચાર ફેોટાતાફ્સ હતા. ' 


એક્ટોબર્-ડિગૅસ્ગમર ૬૯૮૭ 
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(૧) સામ કન્યાનાં વસ્રા પહેરો લીલા મેદાનમાં આળોાટતી સુ'દરીતે! ફેરોગ્રાદ 
બિલકુલ સામેથી લીધો હતો. આછાં પારદશી* વસ્નાચાથી આરપાર રેખાતો ઝૌર 
રહ આંખે કાઝળ અતે મોં પર ખીલતા ગઝુલાખની લાલ ઝાંય હાસ્યથી પડતાં 
ગાલમાં ખ'૨ન. 

(૨) શક્તું થડ આખા ફેટામ્ાફ્તે બે ભાગમાં વહે'ચી કાઠતે હત્તો. વૃક્ષની 
જમણી બધ્જુએ રાથકુમાર ઊભેલો, રામકુમારની છાતી પર માથુ* રાખો પે.તાના 
રહને વાળા થડની ખીસ્ડ બાજી લ"ભાવેલ પોતાતુ” શરૌર દેખાડતી સુ'દરી ઊભી 
હતી. આ પોઝને કારણે વચ્ચેના શક્ષને લતાની જેમ વી'ટળાઈ ગયેલ સુ'દરીનુ” 
શરીર યડને 2કા સળવાથા ઊપસી આવતુ" હતુ'. ફ્ેટામાં રામકુમાર બદામી 
રગનો ચેકવાળા કોટ પહેરેલો અને સુ'દરોએ લાલ ર'ગતેઃ પત્નખી ડ્રેસ, એતો 
અએઢણુીનેો ફરફરતો છેડો રામકુમારના મોને ઢાંકી દેતો! હતો. માહતલાલને। શ્વાસ 
આ ફેરટામાક્‌ જેઈ થ"ભી ગયે. 

માહનલ'લ મતોસન જી દરીનુ' વિશ્લેષણુ કરવા લાગ્યા. એમને ન્તણુલુ” હતુ” 
ક સુ'દરી શા કારણે ગમે છે. કયો ભાગ એના આખાય શરીરના રામેરામ સુધી 
પહોચી પેમમાં લાચાર બનાવી દ છે. એમણે નીચે પ્રમાણુ તારવણી કરી. 

૧, નાનકડા હોઠતે ખૂશ નિર્દોષતાને કયાંક ઢાક દેતી કરતા. 

૨. ટાળા લાંળા વાંકડિયા વાળ એની ડોક પર નાગની ફણાની જેમ પથરાઈને 
દિસ્સા કાળમી ઢ પથ્થર જેવા થઈ જતા, એની રિનગ્ધતા. 

૩, ઢાસ્ય વખતે પડતા ગાલમાં ખ'જ્ન. 

(૩) પુરૃષત[ કપડાંમાં સજ્ઝ થઈ નાર્ધટ ડલખમાં નૃત્ય કરતી સુ'દરોને! ફોટા 
જેઈ સોહનલાલના મે! પર એક છાસ્યની ઝલક કૂરછી ગઈ. સુ'દર વજ્તને દઈ 
કટલાય જતના એપ આપી એની સુ'દરતાને વધારા કરનાર લેશાતે એણે 
મતોમન સલામ ઠરી. સુ'દરીને એળખવામાં મોહતલાલતે વાર લાગી નહી”. 
હાથમાં લાકડી સાથે સરેદ રોપી કાળુ' ણુશરાટ અને સરેદ પેન્ટ પહેરી એક 
પરરૃશી યુવતી ન્નેડે નૃત્ય કરતી સુ"દરી આછા લાલભૂરા પ્રકાશમાં નાચી રહી હતી. 

મોાહતલાલે ફે।ટા નીચેનુ' લખાણુ વાંચ્યુ" --- 

“વશપલરા કરો પોતાના પ્રિયતમને ખોળવા મીતા (સુ“દરી) પેરસીસતી તાઇટ- 
ડલનમાં ફેસાઈ નથ છે ત્યારે પુરુષનો પોષાક પહેરી ત્યાંતા લોકોને ભરમાવી 
ભાગીને પાતાના પ્રિયતમની ખોજ આદરે છે તે માટે જુઓ આકાશ પ્રેડકશનનુ" 
નવુ* ચિત્ર “સમાગમ'.”” 

ચોથા ફાય ઉપર ગએની નન્ટ્ર પડે તે પહેલાં મોહતલાલની પત્ની સ્તેઢ- 


અએતદૂ 


લતા રસોડામાંથી ચા લઈ દીવાનખ'ડસાં દાખલ થઈ, એતે રૂમમાં આવતી 
નેઈને મોહનલાલે ફિલ્સિટ્રેર બ'ધ કરી નાજીમાં હડસેલી દીષ્નુ". આંખ મીંચીને 
ચયુપચુપ બેસી રલા. સ્તેહલતાએ પ્યાલો ટેનલ પર ઝૂકુમો ને બોલી, 

“કેમ તબિચત ઠીક તથી ?* 

મોહનલાલે કલુ, “ના, સારુ” છે.” 

સ્તેહલતા પ્યાલો મૂકોતે રસોડા તરફ જતાં જ્તાં, “આ ચા ઠ'ડી પડી 
જશે.” 

મોહનલાલ કાચમાંથી ઊભા થયા. ટેબલ તરફ ગયા. 

ખાનામાંથી પોતાતુ' પેડ અને પેન બહાર કાઢયા, 'કોચ તરફે ગયા. પાોતા- 
ના પેડ ઉપર સ તોાષવૂવક નજર ડ્રેરવી. 

શ્રી મોઉન્લાલ શાહુ, ઈન્ક્મરેડસ પ્રેકટીશનર, 
૪૦૪, કાલનળાદેવી રાડ, સુ'નઈ-૨. 
એસભુ પત્ર લખવે! શરૂ કર્યો. 

સારી સ્વપ્નસુ"દરી, 
મારાં સ્વપ્તોની રાણી, 

મે' તને કેટલ ય પિક્ચરમાં ન્નેઈછે પણેલવણેલાં “દાસી પિક્ચરમાં ન્નેઈ 
ત્યારધા જ તુ” સારા હદયની રાણી થઈતે ખેઠી છે, સમૂહ રત્યમાં રદ ગ સાથે 
તાલ મેળવી તુ વૃત્ય કરતી હતી તે [દિવસથી જ સારુ હદય તારા સાટે નાચતું 
હતુ. તે જ ક્ષણથી હુ' તારો આશિક બન્યા, 

મે' તો ત'રી અતેક છખીઓ જેઈ છે. તારું [નિતન્વુ' સ્વરૂપ જેઈ મે" 
તા કહારનુ'ચ મારુ જીવત તારી પઃ,હળ કુરખાન ફરી દીધુ" છે. મારી ફુરના- 
તીની સથે તારા તરક્થી અક પત્રની, માસ અક લીટીના અષેક્ષા રાણી તે વછુ 
ગણુતી નહી'. ી 


લિ. એ જ તારો થવા સજષ્યેલ 
મોણન્લાલ શાહ 
ઈન્કમટેક્સ મેકટીરાનર, 
મોહનતલલ વિચાચ્સાં ગુથયા., આ પત્ર એતે સવારે દસ વાગ્યે પહેલી 
પોસ્ટમાં મળશે. રાસે શરી ગમાંયા આવતાં એતે મેં યકુ' હચે. સવાર નવ 
વાગ્યે ઊઠી પ્રાતઃકમ* પતાવી ઘરતાં સ્વચ્છ કપડાં પહેરી એ ચા પીકા ખેઠી 
હશે, તાકર ચાંદીની તાસકમાં એને! પત્ર લઈ આવરે. 
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સુ"દરી પોતાનો એક પ્રેમી મુ'નઈની કાલબાદેવીની ગલીમાં પણુ એતે યાદ 
કર છે એ ન્નણી હરખાશે, ધીમેથી એના મે'દીભર્યા હાયથી પરબીડિયાની પાતળો 
સળા ચીરશે. પોતાની નાજીક આંગળીએ પરખીડિયામાં નાખી ખે આંગળી વડે 
પત્ર કાઢવાતો પ્રયત્ન કરશે. તરત જ પતત મહાર નહી' આવે તે પોતાના ગરમ 
કાસથી પરખબીડિયાને ફુગ્ગા જેમ ફુલાવી પત્રને ખીન્ન હાયની થેલીમાં ઠાલવશે, 


પત્રની બન્ને ગડીઓ ખોલી વાંચરો પહેલુ" વાક'ય. 

મારી સ્વપ્નસુ'દરી... એના હેઠ પર આછુ' છાસ્ય-ગાલમાં ચુલાખી 
ગુલાખી ખ'જ્ત, આંખો બ'ધ કરી સાચુ" ખુરશી પાછળ ઢાળી બ્રેમતા નશામાં 
સઠચૂર થઈ જરો. રામકુમઃર તો #-કડાની દુનિયાનો ખેરા પ્રેમી-વ સ્તવ. 
દુતિવાતે મોહનલાલ ઇન્કમરેઠસ પ્રેવ્ટીશનર પોતાની પિસ્તાળાશ વષ*ની સ્તેડ- 
લતા જેવા ઉપરાંત પ્રેમ માર નિ”દગીતે! જુત્રા૨ ખેલી રલો છે. પોતાતુ' સવ*સ્વ 
સુ'દરી પાછળ આપી દવા! તેયાર થયો છે. એ જ સાચો પ્રેમ. 

સુ'ડરી દીવ*પધાસ અતે બોસાવેમધી બોલરો "ક મોહનલાલ શાહ, મારા 
ઈન્કમટેક્સ પ્રેડટીશનર તારી પાછળ હુ પષ્યુ દિવાની છુ”. મારી જિ'દગી પણુ 
તારા ચરશઞોમાં આપવા મારી તેયારી છે. 

મે!હનલાલને વિંચાર આવ્યે "ક એની પત્ર સુ'દરી ચા પીને વાંચદો કે 
ચા પીધાં પહેલા વાંચરો-કે પછી ચા બનાવતી હશે ત્યાં જ તાસકમાં પત્ર 
લઈ તાકર આવશે. મે.હનલ/લે એના તે કરનો ચહેરા મનમાં ગોઠવ્યો. કળા 
રગ સુકાયેલ શરીર અને ઝીષી આંખમાં તરી આવતી લુચ્ચાઈ. વળી એ પત્ર 
કઈ રતે આપશે ? ચાંદીનો ત સક લઈ એનો આગળ અદગથાી ઊભે! રહેશ ક 
શ્પ્કી તાસક ઝનલ પર મકી ચા. જશે મોક-લ'લને તાગ્ક લઈ અદનથી 
ઊભેલા તે!।કરનો કટ્પતા વધુ ગમી સા બતાવવાની અધૂરી રાખી એ પત્ર 
વદે. પહેવી ક લત સજન વાંચી ખુરશી પર ૨.થુ* ઢાળી દેશે અને 
ધીમુ' ગીત ગણુગણુશે. 

મારા મનમે( હન આવલોાનેૅ ૪ર પસે રે... 
મારે કૃષ્ણૂમેો!હન આપવાને ઝટ પાસે ૨... 


સવારનો ચાને! કપ ઠડ થઈ જરો. ને!કરતે બૂમ પાડી કાગળ અતે પેન 
મ“ગાવરો. નોકરની પાસે ટાગળ પેન મ'ગાવવાની કલ્પનામાં એમને સુ“રીની 
ધોડી મ"યરતા લાગી, પોતે જ ઊડીને કાત્રળ પેન લઈ આવૈ એ જ વધુ થોગ્ય 
છે. સુ'દરી પેતતે ઊડીને પેન તથા કાડ ળ લઈ આવીતે તરત જ પત્ર લખરીો. 


તદ્‌ 


પ 


મારા મોહન ર 
મારા સુરારરિ, જ 
હવે નથી રહેવાતુ*. ક્ષણુભરસાં મારી પાસે આવે. 
તમારી થવા ઇચ્છતી, 
સુ"૬રી, 
પત્ર પૂરા કરી પરબી(ડિયા પર મોતીના દાણા જેવા અક્ષરા વડે લખરો. 
સોહનલાલ શાહ, 
ઇન્કમટેક્સ મેડકટીશન૨ 
૪૦૪, કાલળાદેવી, સ્ુ'બઈ-૨. 
પોતાના તોકરતે ઓફિસમાં પત્ર લઈ મોકલી આપશે. ઓફિસ તીચે સફેદ રગની 
જ્ીસ્પાલા ઊભી હશે, ઓફિસનુ" કાસ પતાવી તરત જ નીચે ઉતરશે. ડૂાઇવર 
સલામ સારશે, સાછકલની દુકાનવાળા શ્જલાલ મોટી નજરે એને ઉમ્પાલામાં 
બેસતો જેશે. પણુ નોકરની કલ્પના મોહનલાલને ગમી નહી'. એની લુચ્ચી 
આંખા બન્નેના પ્રેમતે સાચો નહી” સાતે-ફદાચ એમને સુદરીને લાયક નહી” ગણે. 
કૂરી મોહનલાલે પત્ર આગળથી કલ્પના શરૃ કરી. એનુ માથુ' ખુરશી પર 
ઢાળેલુ છે. હાથશાં સાહનલાલતે! પત્ર અતે દીથ*નિશ્વાસ. સામે નાસ્તો અને 
ઠૅં'ડી પડેલ ચામાં એને રસ નથી. એને] જીવ મોાહનલાલને મળવા તલપાપડ 
થઈ રલો છે. એણું કાગળમાં ફોન ન'બર ન્નેથો. તોકર્તે ખોલાવી ફેન મગાવ્યો. 
લાલ રગનો! ફેન ચાની ટ્રે પાસે આવી ગયે. ડછુટેકસ લગાડી વ્યવસ્થિત કાપેલ 
નખવાળી આંગળીઓથી ત્રણુ નવ પાંચ છ આઠ સાત નબર જડયો : 
“પૂછ્યુ, “મોહનલાલ છે કકે ₹' 
સામેની વ્યાક્ત “ફ્રાન આપુ છુ 
સેહનલાલને ફેન આપીને. 
મોહનલાલ, '“એલાવ, કોણ છો ? 
સુદર, “હુ' સ્વપ્તસુ'દરી.”' 
મેો।હનલાલ થોડીક ક્ષણુ માટે હેબતાઈ નચ છે. પછી સ્વસ્થ થઈતે-- 
“સારા પત્ર મળ્યા “ઠે ? 
સુ"દરી, “જીએ સવારની મે" ચા પણુ પીધી નથી. હુ” ડ્રાઇનરતે તમારો 
ઓફિસે મોકલું” છુ" તસે જલદી અહી' આવે. 
મોહનલાલ “જ્રૂર' કહી ફેન મૂકે છે. 
એફ્સિમાં સચના આપે છે "કક આજે અગત્યતા કામ અ'ગે ળહાર જવાતે 
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છુ” તેથો "ઈને મળો રાકારો નહી. થોડી વારમાં ડૂાઇવર આવે છે. નીચે 

વૃજ્લાલ સાઇકલવાળાએ મોહનલાલને સફેદ ઈમ્પાલામાં બેસતા ' જયા ત્યાર 

ચોહતલાલે એને દરરાજ ઢરતાં વણુ આત્મોય સ્મિત આપી હાય ઊચો કર્યો, 
મોાહનલાલે એમની પહેલી મુલાકાત "વી રીતે થશે તે મતમાં ગોઠવ્યું” 

એ ઉપરાંત પોતાનો આફ્સિબેગ લઈને સાથે ન્તય "કે નહીં' તે પણુ પ્રશ્ન હત્તો. 

પછી મેો.ટરમાંથી ઊતરી પોતે ખેગ ઊ"ચકવી 'કે ડ્ાઈઇવરને ઊ'ચકવા દેવી. સુ'દર્‌ી- 

ને ઓફિ્િસ્બેગ લઈ ઊભેલ મોહનલાલ વધુ ગમરો એવુ” લાગ્યુ”. 
પથમ સુલ્લાકાતની કદ્પતા નીચે મુજબની હતી ૩ 

(૧) શ્ધેત પમ્પાલા ગેટ વટાવી થોડો વળાંક ઘઈતે ન્યાર પોગ*માં મોટર 
દાખલ થાય છે ત્યારે ઉપરતા ખ"ડમાં બારી પર બેસી પેઃતાની રાહ શ્ેતી 
સુ*'દરી તરત નીસે આવે, 

(૨) િલનનતી ઉત્ક'& અને વિરહ વેદનાની અસર નીચે આવેલી સુ"દરી મોટર 
આવ્યાં છ્તાં ઊઠી શકતી નથ, 

(૩) મોટર પોચ*સાં ઇાખલ થાય કે તરત જ સુ'દરી ધરને! દરવાને ખોલે- 
હ્રાઇવરની હાજરીને લીધે માત્ર આંખ વડે જ કહે ક 'કટલીયવારથી હ રાહ 
નેઈ રહી છી. તરત જ બન્તે દિવાનખ'*ડ વટાવી શયતખ"ડ તરફ વળે. 

(૪) મોટર પોચષમાં દાખલ થાય, નોકર તરત બારણુ ખોલે. નોકર એતે દિવાન- 
ખૂ"ડ સુધી લઈ શય અતે તરત જ રસોડામાં ચાલ્યો ન્નય. દિવાતખ ડને 
ખૂણે પિયાનો પર બેસી જીુ'દરી આછા સરો પર આંગળીએ ફેરવતા હોય. 
બન્ને એકમેકતે પ્રથમવાર જીએ-બધે સ્તખ્ધતા-માત્ર પિયાતે!ના આછા સર. 

થોડીક ક્ષણો સુધી માત્ર તેત્રપલ્લવી એમાંથી ફૂટતી પ્રેમની સરવાણી મૅ'હનન 

લાલ નજક આવે 'પિયાતેને અટેલી ઊભા રહે, હદયતા મેમતે વાણી દ્રારા 
કહેવો! ઉચિત નહી' લાગે. 

એમને છેરલી કલ્પના વધુ ગમો, સુ'દરીની આંગરત્રીઓ પિયાને] પર રમતી 
હોય- આછા પ્રેમના સરો નીકળતા હેય. પોતે સુ'દરીની સામે પિયાનેને 
અઢેલી ઊભા હેય, ધીમેથી સ૨કીતે સ'દરીની પીઠ પાછળ જઈ એતે ખભે 
હાથ મૂકે - પ્રેમથી વિટ્વલ થયેલ સુ"દરી ભશાન ભૂલી ન્નય. એની આંગળીઓ 
સ્ધિર થઈ સ્‍્નય. મોહનલાલ ખભા પરથી એની આંગળીઓ સુ'દરીતા વ'ળમાં 
નાખી નીચે નમી બન્ને એક જ સાથે બાલે 'પ્રિયે.' 

મોહનલ્ાલે પરખીડિચું ખિસ્સામાં મૂકયુ'. રેબહ પર પડેલી ચાહને1 એક 
"શૂ"ટય લીધો. દ્મમાં 'ાઈ તહોતુ”, એની સહેજ ખાતરી કરી લીધી, નાજીમાં 


અએતેદ્દ 


પડેલ ફિલ્મફેર ઉપાડી બાષ્ઠ રહેલ છેલ્લો ચોથો ફેટા જેવા ગુ'થાયા. 

એક આલિશાન મકાનના ઉ'બરામાં મોહતલાલ ભૂરા સુટમાં ઊભા છે. 
હાથમાં ઓફ્સિની બેગ, દરવાન્નની પાછળ સફેદ ૨'ગની સોટર પેચ*માં ઊભી 
છે. જમણી બાજુએ બારણા આગળ પીળા ર'ગતી વેલખુટ્ટાવાળી સ'ડીમાં સુ'દરી- 
ની આંખ માહનલાલતા આગમનથી હરખાચેલી - ખ'જનયુક્ત હાસ્ય, જમણો 
છાથ ભીંતને રેક્વેલો અને ડાખો હાથ સ્હૅન્ટ આશ્રય અતે હર્ષાવેશથી ઊ'સે! 
થચેલેો અતે આંગળીઓ છૂટી, કાંડા પર નાનુ" ધડિયાળ અને ઉપર સાડીતે। છેડે, 

મોહનલાલતે પ્યાનપૂવ*ક જતાં લાગ્યુ” 'કે પોતાતો સુટ સુ'દરીના કપડાંની 
સરખામણીમાં સડે ઝાંખો અતે કરચલીનાળા હતે. ૭તાંય સોઈ પરના હાસ્ચસાં 
અત્ય"'ત પ્રેમ અતે આંખમાં અપાથિ*વ ભાવ પોતે વાંચી સ'તાષ અનુભવી 
દ્્મફેર માજીએ મૂકયું. 


( ૫-૩-૧૯૭૧ )» 


*એક્ટાબર-ડિસેશ્બર્‌ ૧૯૮૭ સ્પ 


એલન રમ્પરલી 


રેઇકપડેલ એખ 


નેગાતુન્તેત્ર એલુ” બનુ કે હુ” જ્યારે રન્ન લઈતે વતન ગયે ત્યાર 
છાપામાં તેમતા મરહણુતા સમાચાર આવ્યા. આમે ય મને એ સમાચાર 
તે! મળત જ કારથણુ કે મારી મા પત્રોમાં એ વાત લખત તે! ખરી પરતુ 
દૂર દૂર સેતેગલ્તલ વિસ્તારમાં અને ખે ત્રણુ અઠવાડિયાં પછી એ ધટના 
સાવ બદલાઈ ન્નત. કોઈ ખીન્ન જીવનની દુઃખદ સ્કતિ ખતતત, મે" ન 
અ"ત્યેણિ ક્રિયામાં ભાત્ર લીધો! હેત, ન તેમની ઝૂ'પડીની મુલાકાત લીધી 
હેત અને ત્યાંથી પણુ એકાદ બે માપલ દૂરતા નિંન્ટ્*ન વિસ્તારમાં પગ 
ન્‌ મૂકયો હોત, મારી બાજીની નિદગી સાવ જુદી જ હેત. 

હુ' સૃલા પાસે કૉ[ફીને પ્યાલો લઈને ખેડે હતો, નાસ્તો કરી સૂકષો 
હતો, આખા દિવસમા શુ" કરવુ” એને! નિરાંતે વિચાર કરતો હતે ત્યાં 
મારા ભાઈએ રસોડાના બારણામાં ડેવકેયુ" ક્યુ” અતે સવારનુ' છાપું 
રે"કયુ', હુ' વાડામાં ડ્રેડટર મૂજીતે આવ્યો હતા, થોડી જ વારે એના 
એ'નજ્તિના અવાજ અ.વ્યો અતે ખેતરની દિશાએ જવા નીકળ્યુ કચા 
વિચાર વિતા એમ જ ન્િતત્તિસાથી મુખ્ય સમાચાર નવા સાંડ'મા. ૨1જ- 
કારણુ અને ઔધોગિક અશાંતિની એ બધી નીરસ ધટનાઓની વચ્ચેથી 
સારી નજર નીચે ખૂણાના મથાળા પર્‌ પડીઃ “યુદ્વીરનુ” મરણુ'. છાપાની 
ગડી વાળાને મે' ચોડી પ'ક્તિઓ વાંચી : 


* બએવદ્‌ 


“કસાંડર રોબટ* કકાર રી.એસ.ઓ અતે બાર. ડી.એસ.સી.તુ' શન ફાયરી 
સઝ્ુટ્કાંઠા પરથી ગઈ કાલે રાતે મળી આવ્યુ છે. વસ્ત્ર [વેનાનાં એ શના 
માથામાં ગોળી વાગી હતો. પોલીસ તિષ્શાતોએ "ખૂનની શકતા નકારી કાઢી છે. 

૧૯૪૩તા ફેબ્રુઆરીમાં નસ*રહેનન પરતા આક્રમણુના સન્‍્દભતે કમાંડર રોભટ* 
ફૂકહારની કામગીરી અવિસ્મરણીય હતી. આ આક્ચણુ ૬ર સિયાન બે માનવીઓ- 
વાળી સજસરીતે કઝરની ગોલ'દાજની છાયા હેઠળ ત્રણુ દુશ્સત જહાન્નેતે ડૂળાડી 
દીધાં હતાં; આ જહાન્ને બારુ" આંતરીને પડેલાં. પછીના બે મહિતા દરસિયાન 
અનેક યુહ્ધજ્હાનતે અને વેષારી વહાણ! પકડયા હતાં. અહી' તેસના ઉપર 
ખબોાંઅરાએ હવાઈ હુસલે કર્યો હતો. છેલ્લ વિશ્યુદ્રમાં ધણા બધાએ દુસ્મન 
મદેશના કાંઠા ઉપરના આ હમલાને પ્રશ'સ્યો હતો અને તેમાં ભાગ લેવા બદલ 
કમાંડર રેબટતે વીરતા બદલ ખીન્તે એક ઇલ્કાળ આપવામાં આવ્યા ણતે!. 

એન્વોાથના સર જેરગ્સ ફેહારના પુત્ર કમાંડર રાબટ* ફેક*ડારતો જન્સ ૧૯મી 
માચચ ૧૯૧૫ના દિવસે થયો હતો. તેસણું શિક્ષણુ..-' 

રે,બટ* કક“હારનુ' નાસ જાણીતુ” હતુ" અને યુવ'ત કમાંડરતે! ચહેરો તસવીર- 
માંથી સા?ઃ સામે જ તાજી રલો હતે. પણુ હુ એ ચહેરે, તામ યાદ ટરી 
ન શકો, મે' છુપુ' નીચે મૂક્યું અને યાદ કરવા ચાટે આચ્તેમ ન્નેજુ'. સારી 
સા ખીન્ત એરડાસાં કાસ કરતી હતી. મે' તેને બૂમ મારી. “મ., ર બટ" ફરહાર 
જકેણુ હતા ? કસાંડર ..” 

તણું બારણુ તરત જ ખોલ્યું અને હાયમાં પોતુ' લઈને "બરા આગળ ઊભી. 
રહી ગઈ. “રાબટ* કૃક્હાર-.. એ તો ડેફે ડિલ બોળ, કેસ ?' 

અરે હા. ડેફોડિલ ખોખર મે* જરી તસવીર સામે નેયુ'. યુવાત નોકામિકારીના 
થોડા વાંકા પણુ સન્દર્‌ ચહેરામાંથી રદ ચાનવીના ચહેરાની ભાત દેખાવા સાડી, 

મે' ફલુ" : “એ તેો। મરી ગયા.' 

મારી માએ તરત જવ ન ન આય્યે,, પછી છુ લીછુ' અતે કબાટમાંથી 
ચશ્મા જાઢચયા. ધીમે ધામે લખાણ્‌ની સખ્ય વિગત્તા વાચવા માંડી અને પકી 
ઊચે નેય”. તે થોડીવાર તો પોતાનામાં જ ખોવાચેલી રહી, અમે નેટ એકલવાયા 
વ્યક્તિથી આટલા બધા પારંગત હતા તેતો વિચાર કરવા લાગી, તેમની વિચિત્ર 
જિકગી અમારા-ફૂટુમ્બમાં સૌથી વધારે તો મારા-જવનને અનિયગિત રીતે 
અને જરી જરી સ્પશી* ગઈ હતી, છેવર તે બોલી : “અરે [બિચારા !' છાપુ” 
પાછુ' મૂકયું. થે ડીવાર તે બારણા આગળ સ'કોચાઈતે ઊભી રહી પછી નારણ 
વાસ્યુ' અને પોતુ' કરવા માંડયું 


થ્માકટોબ્‌ર-ડેસૅસ્બર ૧૯૮૭ ૨૭ 


એલન ટેમ્પરલી 


રપ્કૂાદાડેલ બાળ 


ન્નેગાનુન્નેગ એવુ” નન્યુ” "કે હુ" જ્યારે રન્ન લઈને વતન ગયો ત્યારે 
છાપામાં તેમના મરણુના સમાચાર આવ્યાઃ આમે ય સને એ સશાચાર 
તો! મળત ન કારણ ક મારી મા પત્રોમાં એ વાત લખત તો ખરી પરતુ 
દૂર દૂર સેનતે્લ વિસ્તારમાં અતે બે ત્રણુ અઠવાડિયાં પછી એ ઘટના 
સાવ બદલાઈ ન્નત. 'કોઈ ખીન્ન જીવનની દુઃખદ સ્ષ્તિ બનત. મે" ન 
અ'ત્યેટ્ટિ ક્રિયામાં ભાગ લીધો હોત, ન તેમની ઝૂ'પડીની સુલાકાત લીધી 
હેત અતે ત્યાંથી પણુ એકાદ ખે માઈલ દૂરના નિજ્*ન વિસ્તારમાં પગ 
ન મૂકો હેત, મારી બાષ્ઠાની નિ”દ્ગી સાવ જીદી જ હેત. 

હુ ચૂલા પાસે કોફીનો! પ્યાલો લઈને ખેઢે હતે, નાસ્તા કરી ચૂકષો 
હતો, આખા દિવસમાં શા” કરવુ' એતો નિરાંતે વિચાર કરતો હતો ત્યા 
સારા ભાઈએ રસોડાના નારણામાં ડોકિયું કયુ” અતે સવારનુ" છાપુ” 
રે"કવુ", હુ' વાડામાં ટ્રેકટર મૂકીને આવ્યો હતો, ધોડી જ વારે એના 
એ'ન્નિને! અવાજ અ.વ્યો અને ખેતરની દિરાએ જવા નીકળ્યું કશા 
વિચાર વિના એમ જ જિત્તાસાથી સખ્ય સમાચાર ન્નેવા સાંડથા. ૨!જ- 
કારણુ અતે ઔધોગિક અશાતિની એ બધી નીરસ ઘટનાઓની વચ્ચેથી 
સારી નજર નીચે ખૂણાના સયાળા પર પડીઃ “યુહવીરનુ” મરણુ'. છાપાની 
ગરી વાળાને મે" થોડી પ'ક્તિઓઆ વાંચી : 


* ભષૅતદૂ 


“ફડસાંડર્‌ રેબટ* કફ્રૂહાર ડી.એસ.ઓ અને ખર, ડી.એસ,સી,નુ' શળ ફાચરી 
સસુદ્રકાંઠા પરથી ગઈ કાલે રાતે સળો આવ્યુ છે. વસ્ત વિનાનાં એ શષખના 
માથામાં ગોળો વાગી હતી, પોલીસ નિષ્ણાતોએ ખૂનની શકયતા નકારી કાઢી છે. 

૧૯૪૩ના ફેબુઆરીસાં નમ*્રહેવન પરના આક્રમણુના સન્‍્દભતે કમાંડર રાભટ 
ફૂહાર્ની કામગીરી અવિસ્મરણીય હતી. આ આકસણુ ૬૨ [સિચાત બે માનવીઓ 
વાળી સખમરીતે ફૅઝચની ગોલ'દાજની આયા હેઠળ ત્રણુ દુશ્મન જહાન્નેતે ડૂળાડી 
દીધાં હતા? આ જ્હાનને બાર્‌ આંતરીને પડેલાં. પછીના ખે સાહિના દર[મેયાન 
અતેક ડુહ્જણાનેન અતે વેપારી વહાણા પકડભાં હતાં, અહી' તેસતા ઉપર 
બોાબરાએ હવાઈ હુસલે કર્યો હતો. છેલ્લ વિશ્વયુદ્ધમાં ધણા ગધાએ દુશ્મન 
પ્રદેશના કાંઠા ઉપરના અ હમલાને પ્રશ'રચોઈ હતો અતે તેમાં ભાગ લેવા ખદલ 
કૅમ[ડર રોબટ“નતે વીરતા બદલ બીજ્ને એક ૪લ્કાળ આપવામાં આવ્યા હતે!. 

એન્વોથનતા સર નેમ્સ ફેઈહારના પુત્ર કમાંડર રાભટ ક્રહારતે જત્સ ૧૭મી 
માચ* ૧૯૧૫ના દિવસે થયે! હતે।. તેમણુ શિક્ષણુ..-' 

રત્રટ ફક“હાશનું' નાસ જણીતુ' હતુ' અને યુવ'ત કમાંડરને! ચહેરો તસવીર- 
માંથી સાઃઃ સામે જ તાજી ૨લો હતો. પણુ હુ' એ ચહેરો, તાસ ચાદ ટરી 
ન શક્યો. ઘે' ૭ પુ" તીચે મૂક્યુ' અને યાદ કરવા અટ આપતેમ ન્તેયુ'. સારી 
શા ખીન્ન એરડામાં કાસ કરતી હતી. મેં તેતે ખૂસ સારી. “મ., રે ખટ ફાર 
"કાણુ હતા ? કમાંડર...” 

તણું નારણુ' તરત જ ખોલ્યું અને હાથમાં પોતુ' લઈને ઉમરા આગળ ઊભી 
૨હી ગઈ, 'રાબટ* ફૂકહાર... એ તો ડેફેડિલ બોબ, કેમ ?' 

અરે હા. ડેફેડિલ બોબ! મે” ફરી તસવીર સામે નેયુ'. યુવાત નોકાધિકારીના 
થોડા વાંકા પણુ સૂન્દર ચહેરામાંથા વૃહ્ સાનવીના ચહેરાની ભાત દેખાવા માંડી, 

મે* કલ્ુ' : “એ તા મરી ગયા.' 

મારી માએ તરત જવ બળ ન આપ્યો, પછી છાઘ્વુ" લીધુ અતે કબાટમાંથી 
ચસ્મા ફાઢથા. ધીમે ધીમે લખાણની મુખ્ય વિંગતા વાચવા સાંડી અને પછી 
ઊ'ચે નેયુ'. તે થોડીવાર તે પે!તાતામાં જ ખોવાયેલી રહી, અમે જે એકલવાયી 
વ્યક્તિથી આટલા ખધા પારચિત હતા તેતો વિચાર કરવા લાગી. તેમની વિચિત્ર 
જિ'દ્ગી અમારાગકુટુમ્બમાં સૌથી વધાર તો મારા-જીવનતે અનેયામેત રીતે 
અને જરી જરી સ્પશી* ગઈ હતી. છેવટે તે ખોલી : “અરે [બેચાર !' છાપુ” 
પાછુી' મૂકેશ. થે ડીવાર તે બારણા આગળ સ"કાચાઈતે ઊભી રહી પછી નારણુ" 
વાસ્યુ' અને પોતું કરવા મસાંડચુ. 
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એક રીતે તેમના મરણુથી મને આધાત લાગ્યો, એ ને રીતે સરી ગયા તેતે 
કારણ નહી" ષણુ હવે આ દુનિયામાં તેએ છે જ નહી' એ હકીકતથી આકાત 
"લાગ્યો. સારા રોશવના જોઠ્ીનમં બન્ને ખીલે વાગ્યા, એ દિવસોની સુખદ 
સ્મૃત્તિમાંથી ખીછી એક વ્યક્તિ અદશ્ય ચઈ ગઈ પણુ વધારે તો હુ એમનુ” 
નામ સુષ્ધાં જૂલી ગચ હતે, એ એવુ" મહત્ત્વનુ' ત હતુ” કારણુ “કે હુ' તેમને 
કમાંડર શેબય*ના નામે જણુતે ન હતો. પણુ એ વિસ્મૃતિ નશં વિશાસભ'ગ 
“હત્તા#, બીન્ને વિશ્વાસભ"ગ હતા અને તેનાથી હુ” થોડા ઉદાસ બન્યો. 

છત! હુ" માતતે! હતે; કે ને ગણુતરી માંડુ* તો તે સારા શેશવની સોમા પરતી 
અલપઝલપ વ્યક્તિ તરી"કે લેખાય, આજે જ્યારે વિચાર કરુ છુ" ત્યારે ભારા 
એ દિવસોમાં તેઓ સાથે મુલાકાત યઈ ન હોય એવો ભાગ્યે જ કોઈ દિવશ 
"છશૅ. ૬૨ વષે* સામાન્ય રીતે જન મહિતામાં મારા પિતા પર એમતોા કાગળ 
આવે, સુધડ રીતે લખાયેલા પત્રમાં પુછ્ધાવ્યુ" હે!થ--“હુ' દસેક દિવસ એ 
વિસ્તારમાં રહેવાતો છુ” અતે નને મતે તમારા વાડામાં સૂવાની મ'જૂરી આપશે 
જો ખૂબ આભારી થઈરા,' તે નટુ સન્જન હતા અને બીજી "કાઈ દખલ ત 
કરતા, મુશ્કેલી ઊભી ન કરતા એટલે મારા પિતા હમેશા તેમતે આવકારતા, 
તરત જ એ કાગળ સાથે ટિકિટ ચોડેલા પરખીડિયામાં જવાબ આપતા. 


અને ઠરા્‌વૈલા દિંવસે ડેફ્ેડિલ બોબ કાળો, જૂની સાયકલ પર સવાર થઈને 
આવી ચડતા, જૂરી આંખો, ઘણ'વર્ણા શરમાળ ચહેરા પીઠ પર જતે] બગલ થેલો, 
પટ્ટા સાથે બાંધેલી 'ોદદાળી અને સીટ પર બાંધેલો કામળો. 

તે વખતે મારી ઉ'મર પાંચ છ વરસની હરે, તરત એમની સામે બ્નેતે।, મને 
માત્ર સનઝ્નતા ૦૪ દેખાતી, મે!ટા થયા પછી જ મતે વેદના રેખાઈ હતી. 

છુ' એમની સાથે વાડામાં કામ કરતેઇ., ઘાસથી થોડે દૂર તે સ્ટવ સળગાવતા, 
પેરાફીનની વાસ આવે, પછી તે સેસના ડખલાસમાં ઘી નાપપીને બટાટાની ચીર 
તળે, સે!સેન તૈયાર કરે, ઈંડા તળી કાઢે અતે એની સોડમ માણુતા સાણુતા 
માંમાં પાણી આવી નય. નાળપણુનો એ અદ્જુત અન”દ હતો. અમે વાતો 
ખાસ કરતા નહી' પણ એ અકળાવનારી શાંતિ ત હતી આજે સને આ મોટી 
“ઉમર લાગે છે ' તેમનામાં સાવ નિર્દોષ, શિશુસહજ લાક્ષણિકતા હતી; એનાથી 
જ હુ' સહજ રીતે પ્રભાવિત થયો હતેદ. તેઓ વાડાની દોવાલને અરેલીને, 
ઘુ'ટગુ પર બેસીને ખાતા અતે સ*તોષ મ.નતા જ્યારે ભોજ્ન પૂરુ કરે ત્યારે 
પાઈપ સળગાવતા અને જૂના, ઘેરા પાટડા નીચે ન્નેચા કરતા, વાડાના, ખુદ્લા 
દરવાન્નમાંથી ખેતરની પગદ'ડીએ અને ઊભાં ખેતરો, તેની પાર સ્‍્માવેલાં ગાઢ 


એતદૂ 


વૃક્ષા જ્નેયા કરતા. એ દરસિયાન હુ” તે! ઘાસ પર, કયારેક તેસતા ધાનળા પર 
સૂઈ જતે. હુ' એમની સાથે સારા મિત્રોની, નિશાળતો વાતો કરતે ત્યારે 
તેમને રસ પડતો; એ જે પ્રો પૂછતા, ટીકાટિપ્પણુ કરતા એનાથી "યાલ. 
આવતો કે તે બધુ” સમજતા હતા. હુ” પ્રશ્નો પૂછતો ત્યારે તેએ સીધાસટ 
ઉત્તરા આપતા. કદાચ ડિશોરેતે પોતાની વાતે સસન્નવવાનુ' એસને માટે સુક્કેલ 
હશે એમ મે' માતેલુ*. 

વાડા પાઠળના એક ખૂણામાં તેએ તાપણી કરતા અતે સાંજે અ'ધારુ" થવા 
આવે એટલે એ તાપણી આગળ બેસતા. કચારેક ને બહુ મે!ડુ' ન થયુ' હેય, 
ખીજે દિવસે મારે તિશાળ જ્વાનુ' ન હોય તા હુ' એસતી માથે બેસતે!. અત્યારે 
પણુ પેલી અ"ધારી વાડ પર, વાડાની ભી'તના કકરા પથ્થર પર આગની થરકતી 
જ્યોત દેખાય છે. દિવસત્તુ' અજવાળી' ફ્રીજુ' થતુ", ધીમે ધીમે રાતુ' થતુ' અને 
છેવટે મકાઈતાં ખેતરે પાછળ કક્ષા ઉપરથી અદૃશ્ય થતુ" નજરે પડે છે. 

તેએ જે દિવસે આવેતે જ બપોરના પાછલા પહોરે પોતાનાં ક"દમૂળ બિછ્ા* 
વતા અને સાને પૂછતા કે બગીચામાંથી છોડવાનો કલમા કાપી લઉ*, ઊગી 
નીકળે એવા જે કોઈ છેડવા સારી સા આપતી તે તેઓ લઈ લેતા; જૂનાં 
ક'દમૂળ, બિયારણુ, કલમો, માતે ન જેઈએ એ ખછુ" જ તેઓ લઈ લેતા. 

અને ખીજે દિવસે સવારે હજી તા હુ' ઊઠયો ન હોઉ' તે પહેલાં તેઓ 
કલમે, ક'૬મૂળથી ભરેલે! થેલો લઈતે અતે બાગકામનાં ઓજનરા એક કટકામાં 
ખાંધીને કામે નીકળી પડતા. તેમની સુલાકાતતના પહેલા એકખે દ્વિસ તો જે 
મૂળિયાં અતે રોપા પોતાની સાથે લાવ્યા હોય કે આગલે દિવસે બસમાં મોકલ્યા 
હોય તેનાથી કામ ચલાવતા. પછી તો! આસપાસના વિસ્તારોની ઝૂ'પડીઓમાં 
" જવાતો તેમને સમય મળતો અતે એ બધાના ફાલેલા બગીચાઓસાથી ને કઈ 
વધારાતુ' હોચ એ તેઆ લઈ આવતા એટલે તેમતો! સામાન ખાસ્સો વધી જતો. 
તઓ વાપરી શકે-લનાળાના લાંબા દિવસોએ તો મોડી સાંજ સુધી કાસ કરવા 
હતા-એના કરતાં ઘણા વધાર પુરવઠો તેમતી પાસે રહેતા. તેએ ર૨'ગખેર'ગી 
ઝૂમતી ડાળાઓ વચ્ચે કામ કરતા હોય અને તમે એકાએક ત્યાં જઈ ચઢા તતા 
તમતે એમ જ લાગે કે આ કાઈ રસ્તા પરતો કારીગર હરો. વાડતે ટેકવીને 
સાઇકલ મૃષ્ટી શેષ, ગાસડાગાસના ખાડાઓમાં અને ધાસિયા રસ્તાઓની ધારે 
કુ"'ઈ તે ૪“ઈ કરતા જ લૉય. તે પાતે પણુ આ પરિવેશતે! જ ભાગ લાગે; 
હષ્ઠપૂણ, ખુલ્લામાં ટામ કરવાને ટારણે ચામડીનો તાગ્રવણુ*, થી'ગડાવાળુ' ન્નફીટ, 
માટી લાગેલા છુટ અતે કોડ્રોયતુ' પે'ટ, કોદાળી પકડેલા હાથ પણુ કારીગરના 
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ભરાવદાર હાથ જેવા લાગે. પણુ નને તમે જરા વછુ ધ્યાનશી જીઓ તો કશીક 
મોહકતા, આગવી કહી શકાય એવી કરી ૭રા દેખાય. ક"ઈક અ'શે આ લાક્ષણિકતા 
તેમની આંખોમાંથી, મકાઈના કૂલ જેવી સૂરી આંખામાંથા, પ્રત્રટતી હતી; એને 
તમે ખલાસીએની આંખો સાધે સરખાવી એકે, જે "કે નિર્દોષતા કરતાં એમાં 
ટીખળા વૃત્તિતા ચમકાર ઓછો નવા સળ. તેમના વાળ ભૂખરા હતા અતે 
આજુએથા લટકતા રહેતા, કયારેક કપાવવા પડે એવા લાગતા, નીચેથી વાંક[ડેયા 
થવા સાંડયા હોય અને તેમની ધઉ'વણી* ગરદત નોચે સૂલ્યા કરતા હેય. તે 
દાઢી હમેશા સાફ રાખતા, પોતાનુ કામ સુઘડ રીતે કરતા. જ્યારે બોલે ત્યારે 
ભાષા 'કળવાયેલી લાગે, પબ્લિક સ્કૂલના 'ળવાયેલા અવાજની છાટ તરત વરતાય, 
વર્ષોથી તેએ આ કામ કરતા આવ્યા હતા, આ કામગીરી પોતે જ ઉપાડી 
લીધી હતી, ગામડાગામના રસ્તાઓની ધારે ધારે કૂલ ઝાડના પા વાવતા હતા, 
અતે અ ન્યારે ખીઘી ઊડે ત્યારે નેવાની શી મઝા1 એપ્રિલ મહિનામાં તે! 
ગામડાગામના એ બધા જ રસ્તા ઝૂલતા ડેફ્ેડિલથી પીળા દેખાવા માંડે. પાછદા 
દિવસોમાં વાડમાંથી લાઈલક મહેરવા સાડે, હવાને તરજતર કરી દે, 'ોઈ સીમના 
ખૂણુઃમાં વેલવેટ પૅન્સી વાવી હૈ।થ, તમને ખબર હોય તો સસ્ટેસ્ત્રર મહિનામાં 
પાકાં અતે મે? યાં મોટાં, માઠાં સફરજન પણુ મળી આવે, તમે કાઈ નિજ્*ન 
રસ્તા પરથી પસાર થતા હો અતે એકાએક સુગ ધીદાર ટી-રાઝથયી ઝળહળા 
ઝારી આગળ આવી પડો તો અદ્દભુત રસ્ય જેવા મળ. તમને તરત ખ્યાલ 
આવી «ય "ક આ રસ્તેથી ડેરાડિલ બોત્ર પસાર થયા હરો, કોઈ ઝૂ'પડીતા 
ખગીયથામાંથી જ'ગલી રાલાબનાં મૂળિયાં લાવીતે રાપતા નીકળ્યા હશે, 


એ આખા ય વિસ્તારમાં ખીવન્નએએ તેમતે આપેલી કલમો! સાવ અણુધારી 
જગ્યાઓએ મહોરી ઊઠી હતી? તે આસપાસમાં "ખૂબ ન્નણુીતા હતા, આ કામને 
લીધે લેશો તેમતે ચાહતા પણુ. અવારનવાર દૂરદૂરનાં ખેતરામાંધી લોડો અતે એક 
ખે નિયારણુની ક'પતીઓ પણુ તેમને ભેટસાગરાદ આપતી. એકાદ વખત તે! કાઈ 
વૃહારતા સ્થળથી ટી.વી,વાળા તેમની મુલાકાત પણુ લઈ ગવા હતા પણ તેમનાં 
જગતને મેળ ખાધો નહી“ તેઓ રહા શરમાળ અતે અતડા એટલે ઢી.વી. 
પડદ્દા પર તેએ સારા દેખાવ કરી ન શકયા, પણુ તેઓ નણીતા થાય ત થાય 
એની સાથે એમતે કાઈ સ ન"'ધ ન હેતો, તેઓ તો પોતે અપનાવેલી ઝમગીરી 
ચૂપચાપ કરતા જ રલા,, શરમાળ પ્રફાતિ ધરાવતા તેઓ નિજ*ન વિસ્તારમાં 
ખોવાઈ જતા. 

એમના કુટુમ્તમાં સારા એવો પેસે હતે -એવુ" કહેવાતું” કે તેએ ખાધે- 


એનદૂ 


“પીધે સુખો હેતા. પણુ પૈસો મહત્ત્વતે ન હેતો, તેઓ તો. એકલા જ રહેતા 
અને મારા સાખમાપતે ખ્યાલ હતે! ત્યાં સધી તો તેએ ભાગ્યે જ કશે! ખચ* 
કરતા, સાત્ર ખાવાપીવાતે, પેરાફીનને! અને પાઈપ સાટે તમાકુતો. હા, લોકા 
કહેતા કે તે ધૂની હતા-તેસની પત્ની યુદ્ધસાં સરણુ યામી હતી, એતે કારણે તે 
-એવા બની ગયા હતા. તે વખતે યારી ઉમર આઠ દસ વષ*ની હતી તો પણ્‌ 
સતે ખ્યાલ હતો કે તેમની વાત ખોટી હતી. વાત વધુ ગ"ભીર હતી. તેમણે 
સાનસિક સમતુલા ગુમાવી ન હતી, તે સાત્ર પોતાને રુચે તે-આખા વિસ્તારમાં 
કૂલછોડ વાવવા-પ્રરૃત્તિ ક્યે“ જ્તા હતા. તે શા માટે આ પ્રવૃત્તિ કરતા ષતા 
તેની મને ખબર ન હતી. મતે લાગે છે'ક તે લેકે જેવા ન હતા એટલે બધાએ 
-આવી વાત ઉપશવી કાઢી ણશે, 


હુ* તેમની સાથે આટલે! બધો વખત ગાળું એ સારી સાતે પસ"દ પડતું 
નન હતુ", શા માટે તેને ગમતુ' ન હતુ' એ તે વખતે મતે સમન્નયુ” ન હતુ. 
ભારી માની વાત ખાટી હતી. સારા [િતાતે ખબર હતી એટલે તેતે કહયુ" હતુ- 
“એને એની મેળ ફેડવા દે, ડેફોડિલ બોળ પાસેથી તા એતે સારી જ વાતા 
શીખવા મળવાની, તેઓ કેટલા ળધા સાચા હતા-હુ ખૂખ આત'દમાં હત્તો, 
શે" એમની સાથે ગાળેલા દિવસો।ની સ્મૃતિ કેટલી બધી સુખદ હતી. 


મને યાદ છે એક વખત મારી સામેના કેટલાક છોકરાઓએ કાગળની ચખરખો 
"પર ફૂર મશ્કરી લખી હતીઃ “ડેર ખોભ તો! ગાંડે! છે, એને પૂરી દેવે! ન્નેઈએ.' 
પછી તેમતુ' ઢ*'ગધડા વગરનુ* ચિત્ર દોય” અને સાઇકલની સીટ પરના કાણાસાં 
“માસી દીષ્રુ''" અતે અમે બધા સ'તાઈ ગયા, તે આવ્યા ત્યાં સુધી રાહ ન્નેચા 
કરી. તેમણું ચબરખી કાઢી અતે વાંચી. મતે બહુ ખરાન લાગ્યું હતુ, વિશ્વાસ- 
ધાત કર્યે1 હેતે, જર્‌ાવાર તો તેઓ સ્તખ્ધ રહલા, પણુ પછી ફેછી' કયુ” નહી'ર 
આમતેમ નેયુ' નહી*, [ચિઢાયા નહી”, ગુસ્સે ન થયા, માત્ર ત્યાં ઊભા જ રલા, 
પૃછી ચળરખી ચોળાને ખિસ્સામાં નાખી દીધી, સાઈકલ પર ખેઠા અતે જતા 
રહ્યા, ખીજ્અએને પણુ મારી જેમ જ લાગ્યુ હોડું' જેઈએ, એમણુ એવો દેખાવ 
કર્યો કે કશુ" લાગ્યુ' જ નથી, એ વિશે જરા મન્નક કરી, હસી અટ્યુ'. કદાચ 
આ ઘટતાને લીધે અમે તેમને વધુ ચાહતા યયા, તેમને સાન આપતા થયા, 
સાથે જ અમે જરા અ"તર પણુ રાખતા યયા, અસારી ઉમર પણુ વધતી છતી 
અતે અમે જે ક્યુ” તેનાથી અમને કશી સન્ન ન આવી, સારી વાત કર્‌" તો 
તો હુ* રડી પડયો હોત, તે વખતે તો હુ' મને તેમના ચિત્ર સાનતે! યયેદ 
હતો અને ત્યાર પછી ઘણી વખત સતે એ વિરો નહુ ખરાળ ક્ાગ્યું' હતું, 
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મને મ્ાદ્દી માગવાનો ઇચ્છા પશુ થઈ હતી, સાગી ન હતી. ઘણાં વર્ષો પછી 
એમની પત્ની વિશે સાસી હકીકત જણુવા મળી, 

ળધાને એટલી તે! ખનર હતી 'કે તેએ નૌકાદળમાં હતા પણુ છાપામાં જણા- 
વૈલુ" તે મસમાણુ તેએ આવા વીર સનિક હરો તેની 'કાઈતે ખળર ન હતી, એ 
જમાનાની વાત તેમણું કદી કાઢી ન ઇંતી. એમના જીવનની એ બાજી અમારે 
મારે રહસ્ય ન રહી હતી. અમતે માત્ર એટલી જ ખળર 'કે તે રેફરલ બોબ હતા. 


સતને યાદ છે ક એક ઉનાળાસાં તેસની સુલાટાત નિંયત સસય કરતાં મોડી 
છતી. ઠરાવેલા દિવસ પહેલી જ તેમને] ખીન્ને ફાગળ આવ્યે!, તેમાં માફી માગીને 
જણાવેલુ' કે નય્છો કર્યા પ્રમાણે હુ આવી શકવાને! નથી. બીજી કોઈ તારીખ 
નછો કરીશ અતે હુ' થોડા જ દિવસે!માં તમતે જણાવીશ, હમણાં મારી તનિ* 
યત સારી નથી એટલે થોડા દિવસ વેર જ રહેવાનો છુ. 
મારી સમાએ સપણ શખ્દાોમાં પોતાનો અભિપ્રાય આપ્યા હતો: “એતે! અથ 
સમન્નયો-વે માંદા છે. તેમનો માંદગી ગ'ભીર હોવી ન્નેઈએ નહી' તર તો ચાડા 
દિવસો ધરમાં ભરાઈ ન રહે,' 
ત્યાં ને ત્યાં જ મારી માએ તેમને મળવાતે!, તેઓ કેવી રીતે રહે છે 
એ ત્નેવાનાો નિશ્ચય કરી લીધો, સાથે પાઈ અને સુરખ્નાની એક-બે બરણી પણુ 
લેવાનુ” નકી સયુ. તે વખતે હુ" છ-સાત વષષે હોઈશ, એ દિવસે કાઈ 
કારણુસર હુ' નિશાળે ગયો ન હતે! એટલે સાની સાથે હુ' પણુ ગયે, 
ત્તેમતુ” ઘર દસેક માઈલ દૂર હતુ, મુસાફરીએ તીકળ ત્યાક તેએ અમારા 
ખેતરની મુલાકાત પહેલી લેતા, મારી સા ખેતીમાં વપરાતા જના વાહનમાં મને 
બેસાડીને લઈ ગઈ. અમે ત્યાં જઈ ચઢયા ત્યારે એમનુ” ધર એળખાી કાઢવાની 
કરી મુશ્કેલી પડી નહી”. દીવાલોની આસપાસ સુલાન અને હનીસકલના છોડ 
ખીલેલા હતા, નગીચામડે આડેધડ ફૂલ ખીલેલાં હતા, કઃળા દ્રાક્ષના વેલા, ફળાઉ 
ઝાડ-આ બધાં શરચક રીતે ખીહ્યાં હતાં. છોડવા ઉછેરવા માટેના ખખખૂડધજ” 
કાચના મકાતમાં લાંભા ધાસના છેડ હતા, વચ્ચે વચ્ચે પાકાં ટામેટાંના લાલ 
રગ દખાતા હતા, વાડની ધારે ધારે રોપવા સારનાં નિયારણોનાં ટીત અભરા* 
ઈએ પર, રેળલેો પર ગોાઢટવેસા હેતા. જગીચાનો જ”ગલી વાડની પાર ખેતરો 
અતે ગાઢ વૃદ્દાને! વિસ્તાર હતો, એટલામાં કયાંય ખીજ કોઈ મકાન હતુ” નહી”. 
અમે અતે અમારા મોટા ભાગના પડોશીઓ સારા, સસન્‍્ઝ મકાને!સદે રહેતા 
હતા તો પણુ મને લાગ્યુ' 'કે ડેફોડિલ બો!નનું” મકાન મે* નનેચેલાં સકાનીમાં 
સદર અને અદ્ભુત મકાન છતુ'. 
એવદ્ભૂ 


ી 


સારી માએ બારે ટકોરા માર્યા. થોડે સસય તતો! કસે અવાજ આવ્યે 
નશી” ખીજી વાર ટકોરા મારતા અગાઉ સારી સા થોરડી અચકાઈ. પછી અમે 
દનાચેલાં પગલાંનો અવાજ સાંભળ્યા; ભારણુ* ખુલ્યુ, ત્યાં તાળુ' વાસેલુ” ન 
હતુ કકે આગળે! મારેલો! ન હતે1. ડેફ્રેડિલ બોબ ત્યાં ઊભા હત્તા, જરા ગોખરોા 
કથ્થઈ ગાઉન વી"ટાળ્યો હતે!. તે ખૂબ માંદા હોય એમ લગ્યુ'. પણું તેમણે 
અમતે અ"દર ખોલાવ્યા, ખૂબ માનપૂવજક ખાલી ખ'ડમાંથી બેઠકખ'ડમાં લઈ 
ગયા. એ ખૃળ જ સ્વચ્છ હતે1, સાવ ખાલી હોવાતે કારણે સ.દાર્દથી શોભતો 
ઉતે1. તેએ સુલાકાતીઓથી ટેવાયેલા ન હતા એ દેખાઈ આવ્યુ કારણુ કે ત્યાં 
એક જ આરાસખુરશી હતી. ટેનલ પાસે લાઠડાની સાદી ખુરશી હતી અને ખીજ 
ખુરશી ભી'તસરસી ગોઠવેલી હતી. પોતાની જતતે જરા ગોઠવીને સારી સાતે 
અઃરાસખુરશી ચી'ધી. ઔપચારિક સુલાકાત લેવા તે ગઈ ન હતી એ તેના 
મનમાં સપણ હતુ' એટલે તેણ તેમતે પથારીમાં સૂઈ જવા કલુ*. તેમણુ વિરાધ 
ન કર્યો. મતે યદ છે "કે તેમણું ખીજ હાથે નારણ પકડી રાખેલુ' અને ચહેરા 
પર્‌ પરસેવાના ટીપાં હતાં. 
તેમને વ્યવસ્થિત થવા મારી માએ સમય આપ્યો અતે પછી તેમતી પાછળ. 
પાછળ શયનખ'ડમાં ગઈ, એની પાછળ હુ” પણુ ગયે. એ એરડાસ! પણુ ૧૮રરી 
વસ્તુઓ-પલ'ગ, નાતે! વેડ*રાબ, ખાનાંવાળુ' કળાટ અતે સ્વ૨૪ લિતેો તિયમ 
પર પાથરેલો ધામળે.-જ હતી. મને એ ધાબળા ગમી ગયો. કૂમતાવાળા, સુદર 
ર'ગખે્‌ર"ગી, પરદેશી ભ તવાળા એ ધાખળાનતો ૨"”ગ ઊડી ગયો હતા અતે ન્‍જ"- 
રિત થઈ ગયા હતે!, મારી માએ ત્યાંથી ખહાર જ્તા રહેવા મતે કલુ” પણુ 
તેમણે કલુ” : વાંધો નહિં, એટલે હુ” ત્યાં ખેઢી, 


અમે સુલાકાત લીધી ત્યારે તે આવી સ્થિતિમાં હતા એટલે ઘોડા સુ'ઝાયા 
પણુ મારી સાએ એમતે નચિ'ત કર્યા, એ વખતે એ ન શખ્દ હતુ*. મે* નેયુ 
"જ અમે એટલે બધે દૂર તેમને મળવા ગયા એનાથી જ ગળગળા થઈ ગયા હતા; 
તેઓ નબળાઈને કારણે ઓશીકાતે અઢેલીતે સઈ ગયા હતા ત્યારે તેમના થાકેલા 
ચરેરા પર સાભાર અતે ચિ'તાની રેખાઓ હતી. તેમના લે'ધાના ઘસાઈ ગયેલા 
ભાગમાંથી ઘુટણ દેખાતો! હતો. એકાદ ખે મિનિટ તેમણે વાતો કરી. તેમની 
વાતચીતતી ઢળમાં કશી ખામી ત હતી પણ્‌ તેમતે પ્રચત્ત કરવે। પડતે! હતો 
એ હુ" નનેઈ શકયો, પણુ જ્યારે મારી સાએ થેલામાંથી પાઈ, દેક અને 
સુરખ્ખાની બરણીએ! કાઢી ત્યારે તો તેએ ભાંગી જ પડ-યા. પથારીમાંથી ક્ષઝ્તે 
નિઃશ્ચાસ સભળાય, જેમના ચહેરા પર આંસુ હતાં, તરત જ તેમણે હ'થયી 


ધાક 
ર 
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આંસુ લૃછી નાખ્યાં અતે અમારાથી છુપાવવાનો પ્રયત્ત કર્યો. -મતે યાદ છે ' 
એને કારલુ હુ" ખૂબ અસ્વસ્ય નની ગયા અતે સી'ત આગળ જઈને ઊભે 
રહ્યો? ત્યાં હુ" વેડડ* સબતા એક છેડાને કારણે પથારી આગળથી દેખાઉ”* નહી" 
“એવી રીતે ઊભો રેલો. જે કે ત્યાર તો મતે સમન્નયુ" ન હતુ' પણુ હવે લાગે 
છે ક તેએ એકલા રહેવાથી ખૂબ જ ટેવાઈ ગયા હતા, મારી માની જેમ 'ોાઈ 
દયાળી વર્તાવ કરૅ તો પણુ કેવી રીતે વત"્લુ' એ જ તેમને ખનગર ન હતી, 
કદાચ આવે વખતે તેઓ એકલા નહી' હોય ત્યારની સ્મૃતિઓથી અજણુતાં જ 
ઘેરાઈ જતા હેશે અતે એક વખત એમતે ખૂળ જ ચાહનારા લેદકોની અને તેમની 
વચ્ચે ને ખાઈ પડી ગઈ છે તે એકાએક તેમની નજરે પડતી હશે. 


અમે ત્યાં ઝાઝું રાકાયાં નહિ, તરત જ પાછા ફરવાનું નડકી કરીતે 
નીકળ્યા હતા. પણુ તેમણું સારી માને ચા પીવાને! અતે એક કપ ફૂંધ પીવાતો 
આત્રહ કર્યો. ટીનમાં થોડા બિસ્કીટ હતા. મને યાદ છે કે એ ટીન ગોળ, 
લાંણુ' હતુ અને વપરાશતે કારણે ન્યાં રગ અતે ભાત ઊખડી ગયા હતા ત્યાં 
સફેદ થઈ ગયુ” હતુ”. ખિસ્કીટ સાદા હતા. તે વખતે મારે ખાવા હતા જ નહી' 
પણુ ખરાથર ન લાગે એટલા માટે એક લીધે, 

મારી માએ એ બે માટે ચા તેયાર કરી અને રસોડામાં જરા ઠીકઠાક કયુ”, 
તેમણું મને બે ખુરશીએ લાવવા કહયું. અમે થોડી વાતા કરી પણુ મા પાછી 
કરી ત્યારે હુ* ચૂપચાપ ખેડા, સારામાં સારી રીતભાત દાખવતા ત્યાં બેઢો, 
મારી લાગણીએઓ એ સમજી શકયા, ફિડ્કા ચહેરે અને થાકેલી આંખે તેએ! સૂઈ 
મલા હતા ત્યાર નાના છેઈકરાને આમ ખોસી રહેવુ" પડે એ કેટલુ" ક'ટાળાજતક 
લાગે તેતો તેમને ખ્યાલ હતે!. એટલે અ"છરના આરડાના કળાટતા ઉપલા ખાના- 
માંથી કાડબોાક્ષ લાવવા મને કહ્યુ”. મારે ઉપલા ખાના સુધી પહેંચવા માટે 
ખુરશી ધસડીતે લઈ જવી પડી અતે એમની સૂચના પ્રમાણું બોક્ષ ઉધાડસુ*, 
સારા આશ્રય અતે આન'દ વચ્ચે નેસ" તે। તેમાં ઉપસાવેલી ભાતવાળા સોનેરી 
ખટન હતા, બિર્લા તથા નોકાદળના પટ્ટા હતા, તેએ વાતે! કરતા હતા તે ૬૨- 
શિયાન મે' એ બણુ' ધાનળા પર પાથયુ” અતે હારખ'ધ ગોઠવ્યું. હુ" વધુ 
નણુવા માગતો હતા એટલે એમ[થો ખાસ જીદા પડી આવતદઃ નમૂના લઈતે 
તેમના પલ"ગ પાસે ગચોા અતે ધી"ગડાવાળા રહ્તઈ પર ઝૂઝીને એ વિસે પૂછ્યુ". 
તેમાં એકાદ ડી. એસ. ઓ.ની સુ'દર સરેદ સોકટીવાળા ગુલાબની 
ફીતવાળા રીબીન હરી અયવા ભૂરા સફેદ ર"ગવાળી ડી, એસ. સી.ની રીખીન 
હરો. તેમબે મને લ'“ગર, ગુ'ચળ' વાળેલા દોરડાને અને સુગટ બતાવ્યા તથા 


એતટ 


વણાણેુ।, ગણુવેશ વિશે થોડી વાતે! કરી. પણુ જ્યારે નિલ્લાઓની વાત નીકળી 
ત્યારે તો તેમણે કલુ”. એ સાત્ર નિલ્લા છે, તમે કઈ ટુક્ઢીમાં છો તે આ બિલ્લા 
વડે જ્નણી શટાચ, બધાતે આવા નિલ્લા અપાય છે. નને કે મારા સાસા તૌકા- 
દળમાં હતા એટલે મારા મા એ બધા વિશે વધુ ન્નણુતી હતી, એતે તમે એવી 
રીતે પટાવી ન શક્રો પણુ તેમણું બહુ જ કૂમતાવાળા સલૂકાઇથી વાતચીત ખીજ 
દિશામાં વાળી લીધી, હુ” પણુ એ બધી સાસશ્રો પેલા ધાબળા ૫૨ પાછી લઈ ગયે. 

પાછળથી જ્યારે સારં! પાસે સાયકલ આવી અને એટલે દૂર સુધી સાઇકલ 
ચલાવતે। થયો ત્યારે કયારેક શનતવારની સવારે એમતે ઘેર જઈ ચઢતો અને 
બાગમાં કે ભેજવાળા, ખૂત્ર જ સુવાસિત કાયના છેોડઉછેર લરમાં કામ કરતો, 
મતે એ હમેશા ગમતુ. આખા ઉતાળાસાં અતે પાનખરમાં ઝમ કર્યાતા સહેન- 
તાણા પેટે ફૂળ મળતાં, હુ' ઘેર ૦૬” ત્યારે સારુ” મોં ન્નબલી હેય અતે મારા 
તન્તફીટના ખિસ્સા છલોછલ હોય. કયારેક તે સારી સા સા2 બ્લેકકરન્ટ અને 
શાસખેરી થેલીમાં ભરી આપતા, 

ખ્‌ ત્રણુ વખત ન્યારે હવામાન સૂકુ' અતે ગરમ હતુ” ત્યારે અમે ગાઢ ૬ક્લોમાં 
થઈતે એક ઊ'ચાણુવાળી જગ્યાએ જઈ ચઢવા હતા, ત્યાંથી આસપાસતે। વિસ્તાર 
બહુ સુ'૬૨ દેખાતા હતો. ત્યાં સૂય“ પ્રકાશ અને ઉનાળાના પવન અમારા મો 
પર્‌ ઝિલાયા કરે અતે અમે ઝાડની ટાચ ઉપર કે વાદળામાં અતે તેજસ્વી 
આકાશમાં ઉડાઉડ કરતાં પ'ખીઓ નજ્નેયા કરીએ. એક વખ્ખત અમે કલ્યુ*નો। માળા 
જેચા હતે, જેમાં ચાર ઈંડાં હતાં, બે મોટા 'કોચલામાંથી બચ્યાં બહાર આવવા 
સથી રલાં હતાં; 

પણુ સૌથી વધારે તો સતે ત્યાંથી થોડા સાઈલ છેરતા દરિયાકાંઠે સાયકલ 
પર બેસીતે જવાનુ” અતે મેકરલ, સેઈથી અતે કતારેક તો કોડ સાહલી પ૩ડન 
વાનુ' બહુ ગમતુ. એ જગ્યા સાવ નિજ“ન હતી, તેઓ કશુ' ખોલતા ન હતા 
પણુ સને ખાતરી હતી કે એમને મન એ જગ્યાનુ' કોઈ ખાસ મહત્ત્વ હતુ*, 
કશીક ખાસ સ્મૃતિ, કાઈ આષ્યાત્સિક વસ્તુ માટેની ન્નણે કે ચાહ હતી...ચારે 
વાજીએ સ્વચ્છ લીલાં પાણી હતાં, પવન દરિયા તરકેનો હેતો, પાછળ સફેદ પટ અતે 
ભેખડા હતી, ચકચકિત ખર્ઠેક્ાસાં પાણીનાં ખાબાચિચાં હતાં, એમા વેલા અતે- 
મની અને ડટ" સાહલોએ હતી તથા નર્યા ભૂરાં અતે પવિત્ર પાણી હતાં. 
ફચારેક હુ" ત્યાં બેસતો અતે સારા ઘઉ"વર્ણા પગ એમાં ઝબાળી રાખતો તો 
વળી કચારેક ધાર ઉપરથી જ ગૂકતાો, વેલાઆની નીચે ફર્ચલાઓનતે ખીતા 
ખીતા અડકતે. 


દ ટ જજ જ 
૦ ક્ટોનર્-ડિઞેસ્ખર ૧૯૮૦ 


ત્યાં જ એક દિવસ મે તેમતે કહેલુ" 'ક મોટા થઈને શનિક બનવાતૈ! છુ, 
એ તો માત્ર તર"“ગ હતે, સે'ડહસ્ટ* સુધો તે! સે* એ વિચાર ટકાવી રાખ્યા 
છત્તા પણુ પછી ઝીણુવટભરી શારી[રિક તપાસને અ'તે ડડટરાએ મતે ના 
પાડી દીધો વતી, એટલે પછી હુ' ચુનિવસિ“ટીમાં શણુવા ગયે અતે એન્કિનિયરતી 
ડિંત્રી લઈ આવ્યો. પણુ હુ' એમને! ઉત્તર કદી ભૂલ્યો નથી, હાથમાં સોટી રાખીને 
કાં ડે બેસીતે તેમણે મને કણેસુ', “ના, જરાય નહી', એલન-સેતિક તે કદી 
નહી' નનવુ".' 

કચારેક અમે પાછા ક્રીએ ત્યારે એ શાછલી રાંધતા. મતે યાદ છે એક 
તખ્ત બગીચામાં તાપણી સળગાવીતે માછલી શેકી હતી. હુ જેટલે ખુશ રહેતો 
તેટલા જ તે પણુ ખુશ રહેતા. અવારનવાર હુ” એમને નૌકાદળ વિશે પૂછુ' એ 
સ્વાભાવિક છે, લડાઈ, તોપો, વહાણેઈના ભુષ્કા ખોલાવવા, લોહિયાળ 
જ'ગ નેવી નાના ખાળકની કક્પનાને ઉત્તેજે એવી ઘટતા વિશે તેમતી પાસે 
બોલાવવા મથવતે।. પણુ તેઆ હમેશા આ ઘટતાએ.ને ટાળતા અને એતે નદલે 
તે!ફાતે,, પરદેશી ન'દરોનદા વાંદરાઓ વ્હેલ અને પોરપોઈઝતા રાળાતી અને 
પેનોના સિક્કા સ/ટ નાની નાની હોડીઓ માંથી ભુસકા મારતા સ્થાનિક કિશોરની 
વાત્તા કરતા, વાસ્તવમાં અમારી મુલાકાતો દરચિયાન અમે વર્ષો સુધી દુનિયા 
ભરનીં વાતે! કરી તો પણુ મને કદી ખ્યાલ ન આવ્યા કેતે કદી પોતાને વિશે, 
ઝુડેમ્બ વિશે કશુ બોલ્યા જ ન હત્તા, મને માત્ર એટલી ખખળર હત્તી કે તેમની 
પત્ની મરી ગઈ હતી, તેમને બે દીકરા હતા-પણુ આ વિગતે જ્ગન્નહેર હતી, 
માટરે ભાગે તો તેમનું અ'ગત જવન, ભૂતકાળતુ' જવન કથયારેય વાતચીતમાં 
આવતુ” નહે. 

દરિયાકાઢે ફ્રરવા નીકળ્યા હોઈએ એવે વખતે હુ' ઘેર પાછા જઉ' ત્યારે 
પીઠ પર "કે મારા થેલામાં ર્ળતે ખદ્લે કેડ માહ કે છ સાત તાજી સાફ કરેલી 
સાહછલ્ીઓ દોય. 

શિયાળાની ધટનાઓ વિશે સને ખ્યાલ નથી કારણુ “કે ઠ'ડીના દિવસોભદ મને 
એટલી બધી સાઇકલ ચલાવવાતે! ક'ટાળા આવતે! હતો, વળી ઘરમદ પણુ એવી 
સકત ન પડે અતે એટલુ” ખધુ' અ'તર કાપ્યા પછી હૂ'ફ મેળવવા ઠ'ડા પવતો 
સઠીને કામ કરવાનું મને ગમતુ' નહી", સતે ખબર હતી કે તેઓ ખૂન વાંચતા 
હતા અતે પાંચ માઈલ દૂર આવેલા ગામતા નાના પુસ્તકાલયમાં મતા હતા, 
સમની પાસે ખળતણુ માટે લાકડુ" હમેશાં રહેતુ” અતે ઘરના છેવાડે ર'ગેલા 
યાટિયા નીચે બળતણ્નો જથ્થો પૂરતે! સ"'ઘરી રાખવા સારે ખભા ઉપર્‌ સકા 


એતટ 


કાપેલાં લાકડાં લઈ આવતા. સારા સાનવા પ્રમાણે [શિચ,ળામાં તેઆ ગામડાના 
લોકોની નરેશ આરામ કરતા, નાનાં મોટાં કામ કર્યા કરતા; બગીચો ઠીકઠાક 
કરવા, ચાલવા જવુ', વાતાવરણુ સ્વચ્છ હોય ત્યારે કોડનો શિકાર કરવા કાંઠે 
જવુ', ખીજ મોસમ માર મૂળિયાં અતે નિયારણુની વ્યવસ્થા કરવી-વગેરે વગેરે 
કર્યા ફરતા. 

પછી ન્યારે સાચ્ક્માં ટ્'ફાળા દિવસો શરૂ થાય, વાડાની તીચે હિસકણો 
ચમકવા માંડે અતે ચાસ નીચેથી ડેફ્રોડિલિ ઊગી નીકળે ત્યારે ફરી તેએ 
પોતાની વાષિ*્ક ખેપ શરૂ કરી દેતા. 

સારા ધારવા પ્રમાણુ મે" તેમના ઘરની સુલાકાત ત્રણુ ચાર ઉંતાળા સુધી 
લીધી હશે, પણુ વર્ષે1 વીતતા ગવાં અતે સારુ” જગત બદલાતું” ગયુ". હુ" તિશાળે 
ગચા, ન્યારે રનનઓમાં વૈર આવત્તો ત્યારે તે ત્યાં ન હોય. તે ખેતરમાં પહોચી 
ગયા હોય, શરૂઆતના એ દિવસોમાં હુ' સાયકલ પર તેસને ત્યાં આઢા મારી 
આવતો પણુ તેઓ ધેર ન હોય, વળી એ કિ'મતી અઠવાડિયાંઓમાં કેટલાં બધાં 
કામ હતાં - આખું જગત સાણુવાનુ' હતુ. શસિત્રોની સુલાઢાત, ક્રિકેટ મેચ, 
ર્‌કટશા ચલાવવા, પાક ખેતરમાંથી લઈ આવવે।. હુ માત' છુ' ત્યાં સુધી 
હપેશા - હા, હમેશા, પાછો આવુ” ત્યારે સ્ટેશન પર મતે લેવા મા કે ખાપ 
હેય જ. રસ્તાની ધારે ધારે જ્યાં તેમતાં ફૂલ ખોલેલઃ નને" એટલે ડેર્ે:ડિલિ 
એતે મળવાતો વિચાર કરુ. 

પહેલુ' વરસ વીત્યું”, ખીજી' વરસ વીત્યું, પછી તો જે તેઓ સતને મળ તો 
શી વાત કરવી એની સૂ'ઝવણુ થવા સાંડી, અમે શાતે વિશે વાતો કરત 
એજ મતે ખ્યાલ આવતો ન હતે. ધીમે ધીમે તે સારા સઃતસપટ પરથી દૂર 
ત્ત દૂર સરવા લાગ્ય, મારા ઉછેરનાં વર્ષોના નવા નવા અનુભવો એસની સ્મકતિ- 
તે દૂર ધદ્ટેલીતે છવાઈ ગયા. 

અતે અત્યારે તા તેઓ સરણુ પાસ્યઃ છે. તેમણે આપઘાત કર્યો. શા માટે ર 
એ અકદપ્ય હતુ. તેઓ તો જીવતતે અમૂલ્ય સાનતા. જે વ્યક્ત ઉદરતે કે 
ચેફિ*ચ પ*'ખીતે બયાવવા સાર ભારે જહેમત ઉઠાવે, જે રસ્તા પરનાં ર્લ- 
છોડની અ ટલી બધી સમ'ભાળ રાખે એ આસ કરૅ એ હું સાની જ ન શક્યો. 

એટલે બે દિવસ પછી મે' તેમની અ*તિસ ક્યામાં ભાગ લેવા તેમના ઘર 
નજક નાના ચચ્*માં «વા કાર મેળવી, એ ચરસ તો તેએ લભગ્યે જ 
જત! હતા. 

ત્યાં અચરજ થાય એટલી ભીડ હતી, મે* કક્પના કરી કે મોઢા ભાગના 


ગ્એેડક્ટેબર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૫૧ 


આસપાસના તેમના ઓળખીતા ગ્રામજનો હશે, પ્ણુ સોથી આગલી હરાળમાં 
તેમના કુટુમ્બીજ્તો સપણપણ તરી આવતા હતા. તેમના નશર શરીરતે સાચવતા 
ઓક કોાટ્ીનની આસપાસ ઉનાળુ પુષ્પોની સાળા અને હારતોરા જઈને હૃદય 
ભરાઈ આવ્યુ'* પ 

ટૂ,કી વિધિ પછી અમે ખફી ઊ'ગકનારાઓની પાછળ પાછળ ખૃમ વન્‌- 
ક્પંતિ ઊગી ભોકળેલા રસ્તાઓ પર થઈને કખસ્તાનમાં ગયા. માણુસોના 
હાથમાંથી સરકતા દોરડા નયા, 'કાટીન નીચે તે નીચે સરકતુ" ગયુ' અતે હજ 
અડધૅ પણુ પહેચ્યુ' નહી' હેોચ અતે તે અદસ્ય થઈ ગયુ”. તેમણે દોરડા ઉપર 
ખે'ગી લીધા. એટલે હુ” નજક ગયે, છેક ધાર પ૨, અધારામાં વિરાસ કગ્તુ 
જાફીન જેવા. માટીના પહેલા ટેફઃ તેસા ન"ખાયાં એટલે અવાજ થયે, એ મટી 
આ વખતે તેમના ઉપર જ નખાઈ. ડેફ્રેડિલ ખોખે જે સાટીને આટલી ખધી 
રમાડી હતી, યાહી હતી તેમાં તેએ ભળી “ય એ મારે બીન્ન નપા કરતાં 
તેએ વધારે હકદાર હતા. પણુ હજી મારી ફેકાવાની શરૂઆત થઈ હતા ત્યાં 
જ મને થયુ” "ક ખાડે! એટલે બધે: ઊ'ડો, અ'ધારા અને શીતળ ન હતા, નને 
કબલસ્તાનની શાંત, પવિત્ર ધરતીને બદલે ટેકરી પર “કે બીચનાં વૃજ્ધા આગળ. 
દફનાવ્યા હોત ત્તા સાર્‌ થાત, 

પાછળથી મે" તેમના એક કુટઠુ બી?નને મારી ઓળખ આપી. તે પ ત્રીસ* 
છત્તીસની ઉમરના ઘક5'વર્ણા હતા. તે જે રીતે ટયર ઊષા હેતા તે પરથી, 
તેમના ટ્ર'કા વાળ અને કસાયેલા શરીર પરથી મે' અતુ*ઃન કડુ કેતે લશ્કરી 
બઆધિકારી જ હરો. તે ડેકોડિલ ખાબના સુત્ર હતા. તેએ બોલતા હતા ત્યારે 
એજ પરિચિત બોલી કાને પડી. ને "ક અ ઉચ્ચાર જરા સખત ણતા અને 
તેમાં થાય રકાર પણ હુત(. સરુ" અનુઅન સાચુ પચ્છુઃ તેઓ પ્રખ્યાત. 
ખોડ*ર રેન્ન્મિ"ટમાં મેજર હતા. 

મે તેમ-પે પાતતેગો “હું” કે પોસ્ટમોટ'મ ઘયું હતુ" અને કેન્સર ખૂન 
કાલેલે હતે. આગલે વરસે જ "કોઈ નિષ્ણાતે એ નિદાન ક્યુ” હતુ', તે વખતે 
ઓપરેશન કર! શકાય એવી [સ્થાંત ન હતી. કોઈને કશી વાત ન કરવાનું તેમણે 
વિચાયુ” હરો અને પહેલાની નેમ જ જીવન જીવવાનુ” નક્કી કષુ' હેય જ્નેઈએ.. 
નને “ક એ વાત પૂરેપૂરી સાચી ન કહેવાય કારણુ “કે તેમણું પોતાની કાસગીરી 
વધારી દીધી હતી, તેઓ પરાઢથી સાંજ સુધી કામ કર્યા નટ કરતા હતા, પોતાની 
નધી જ શક્તિએ ખસા'ને દિવસની એકેએક ક્ષસુતે પોતાના ફામમાં સાથક 
કરવા સાગતા હતા, નયા સુધી સમય છેય ત્યા સુધી પરતી પરતા સૌન્દય*ને 
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સાણુવા સાગતા હતા. ન્યારે વેદના અસલ ખની ત્યારે તેમણે રાઈફલ ખરીદી,. 
ચે(તાની જમીનમાં નિશાનબાજીની તાલીમતુ' ખહાનુ' કાઢયું અતે પાતાના 
જવતતે! અ*ત આણી દીધો. ઘરમાં કાગળ મૂકતા ગયા હતા, એમણુ એમ માની 
લીધેલું” કે પોતાના મરણુની ન્નણુ અઠવા ડિયાંએ સુધી, કદાચ મહિનાઓ સધી 
નહી" થાય, અતે એ દરમિયાન તે! પોતાના એવા પગલાને કારણ સુસ્કેલી કે 
આપત્તિ થોરડી આછી થશે. 

મેજરની વાતચીત પરથી એવુ લાગ્યુ ' કુટુમ્બીજતો છેલ્લાં વીસ 
વરસોમાં ડેફરોડિલ ખોબતે બહુ આછુ” મળ્યા હતા. પોતાના પિતા તેમના સ્વ- 
ભાવને કારણું જ વિચિત્ર વત્હ્ણૂક ધરાવતા ગયા હતા એ અ ગે મેજર સ” કોચ 
અતુભવતા હોય એમ લાગ્યુ'. હુ” કશુ” જણુતેો નથી ગેમ માનીતે તેમણે. 
પોતાના પિતાની શૌય*ગાથા મતે કહી સ'ભવાવી, એ અતુમાન સાચુ' હતુ. તે 
વખતે તા આછીપાતળી વિગતો સ'ભળાવવાતાો સમચ હતે હતાં એ ઘટતાઓ 
રસપ્રદ હતી, મતે એએ પણુ જણુવા મળ્યું ' યુદ્ધ પછીનાં અ.ઠ વષ* રેફ્ે ડિલ 
ખોાખે શહેરમાં "ખૂખ સફેળ અતે તોૉંધપાત્ર શેરદલાલ તરી'્ે કમ કયુ” હતુ'. એ 
માન્યામાં ન આવે એવી વાત હતી. તે આ વાત કરતા હતા તે ૬ર સિયાત મે” 
મરી ન્નતતે મતાવી કે સાદાસીધા બાગકામ કરતારા અતે જેમને હુ" બાળપણુથી 
ઓળખતો હતો, જેમતી સાથે મે' ઝરણાં ખૂ'ઘા હતા, વાડા પાછળ તાપણું 
કર્યાં" હતાં તે જ આ ડેક્ોડિલ બે.ન હતા. હુ' કેમે કરીને સાની જ શક્તત ન 
હતો કે આ ડેક્ષેડિલ બોળ ૬રરોાજ ચટાપટાવાળા ખૂટ પહેરીને લડત આવજ્ન 
કરતા હશે, ભીડમાં પોતાની છત્રી લઈતે ખોવાઈ જતા ણશૅ. પોતાના સાથીઓ 
સાથે હોટલમાં ભોજન લેતા હશે. આવી કારકિદી* ત્યજીતે બીજી દિશામાં જતા. 
ર્હૈવા માટેની ઝ'ખના કેટલી બધી તીવ્ર હરો. અસ્્રીગ"ધ સુટ પહેરેલા આ મેજર 
સતે પોતાના વિચિત્ર પિતાના વિશે સારી વાતો કહેવા માંગે તે સમજી શકાય, 
પણુ ડેફોડિલ બાખે પોતે આ વાતે! કરવાનુ' પસદ ક્યુ” જ ન હોત એમ મતે 
લાગ્યુ” જે યશસ્વી અતે લૈહિયાળ લડાઈના વીર સેનાની હોય, જેમણે 
લ"ડતતા શૅરમન્નરમાં નાસ કાઢયુ' હોય તેમણું પાતાતુ' ખાછીતું છીવન સુધારી. 
લ્ેવાનુ', શાંતિથી વીતાવવાનુ' અતે જગતની સાદી સુ'દરતા ભોગવવાનું નક્કી 
કરી લીધ્ુ', કરાઈ કરતાં કોઈ નિદેશ્શ વિના તેમણે ફક્ત બેનસૂન દષ્ટાંત પૂરુ” 
પાડચુ”. કદાચ એ વધુ પડતા આશાવાદી છતા, જે એમ હચ ત્તાો પણુ એ ભૂલ. 
ઉદાર હતી. બહુ સીધી રીતે ન્નેવા જ્ઈએ તે! સાટીવાળા એ હાથ, કોડાય. 
પેન્ટ અને શરમાળ રીતભાતવાળા બોખે જ્યાં એક વખત મુક્તિ મેળવી લીધી 
ત્યાં પે!લે જેને પોગ્ય અતે ઉત્તર જીવન સાનતા હતા તે સ્વીકારી લીધુ”. પણુ. 
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તેમના આ અગત પોન અતે નગ્રતા સરણુને કરરણે ખતમ થયાં, તેમના 
કૅડુગ્બીજ્તેઃ તો આ મૌત અને નસ્તામદં સાનતા ન હતા, તેઓ તો તેમતા 
અગ્રાઉતા પરાકમો બદલ વાજખી ગૌરવ અનુભવતા હતા. 

મારો ઓળખ કોઈ ઔત્તોગિક સ'કુલમાં ડિરેકટર તરીકે ડામ કરતા મૅજયતા 
નાતના ભાઈ, તેમતી પત્ની અને બે બાળકો સાથે, અતે મોટી વષની અપરિણીત 
સ્રી સાથે ડરાવી, આ સ્રી ડેફોડિલ બોાનની ખહેન હતી. ડેફાડિલનો પત્નીના 
સરણુ પછી તેમણે જ બે પુત્રોની સ'ભાળ રાખી હતી. કુટુમ્બના નીનત એફ 
બે સભ્યો પણુ ત્યાં હતા. મારા આશ્રય* વચ્ચે તે બધા મને ઓળખતા હતા, 
મતે સારી રીતે યાદ પણુ રાખ્યો હતો. પેલી મોટી વયનો સ્રીએ ક,ળશઝપૂવ"ક 
પાવડર જઆંટેલા ચહેરા પર ખાનદાની, મધર હાસ્ય આણીને કહયુ”? “હા. તેએ! 
હમેશા કાકળામાં તમારી વાત કરતા હતા. કાગળ બહુ લખતા ન હત્તા પણુ 
તમે તેમને પૂબ વ્હાલા હતા,' અમે જે થે]ડી વાતો કરી તેના પરથી એવુ* 
જણુવા મળ્યુ" કે તેમતે મારી પાછલી કારકિદી“તી પણુ ન્નણુ લતી, મારાં 
માખાપ પાસેથી ડેફ્રેડિલ બોનતે એ વિંગતે! નનણુવા મળી હેરી, તે વખતે 
એ વાડામાં રહેતા હશે. તેમતા શખ્રા સે!સરવા નીકળી ગયા, ડેફ્ોડિલ ખોબે 
મતે કદી જ્ણૂાવ્યુ' ન હતુ" પર'તૃ તેએ સારી કાળજી રાખતા છતા એતો 
સને ખબર હતી, તેમની સ્પૃતિતી સાથે જ એ નધુ” પણુ સારા મતસાં સહજ 
રીતે અને નાનાં બાળકોની અવિચારી રીતે પશ્ચાદ્ણૂમાં સરી ગયુ ઉત". હવે 
એ બધાં આવરણૂદ હટી ગયાં અને એ એકલવાયા સાનવીતે! સ્તેહ અતે મારી 
ખેકાળજીભરી ઉમેક્ષા મ ગટ થયાં, હ મે(રામતો ગયે તેમ તેમને દૂરતે કૂર કરતો 
ગયેદ હતે! એ વિંચારે મતે ણદ્દાસ કરી મૂકયો. 

ક'મસ્તાનમાં ગ.ળલી થેતડી ક્ષણ. માં સતે તેમતી પતની વિશે પૂછવાની તક 
મળી, અમે એમ માતેલુ' કે તેએ: ગૃહમાં મરણુ પમ્યાં હતાઃ કૉ તે! બોમ્બ- 
સારાને કારે અથવા દરિયાપાર દુસ્મતેોએ ભરેલાં પગલાંતે ફારણું. પણ્‌ 
અમારુ" અતુમાત ખેઃડુ' હતુ. તેમણું મતે નહુ સપણ રીતે ન કહ્યુ" પણુ મતે 
જણુવા સપ્યુ' ક તેએ ધણાં વર્ષો માંદા રહલાં હતાં અતે કમાંડર ન્યારે 
નોકાદળગાં હતા ત્યારે મેન્ટલ” હોસ્પિટલમાં મરણુ પાસ્યાં હત. 

અસે કઞરથા દૂર સચ્કયા, કબસ્તાનના જના દરવાનન તરક ઘેરા સદા પણી* 
વૃજ્ઞા આમળથી જવા ચાંડથા, મતે તેમણુ ખાણીપીણી મારે હોટલમાં આમશતયે 
પણુ મે' ના પડો. મતે વાતગીત કરવાનુ” સન થતુ ત હંતુ*, ડેર ડિલ બોબના 
અ'ગત જતનતમાં હુ" વધુ દણિપાત કરવા માત્રતો ન હતે!. માર જેટલુ જણુગુ 
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ન્નેઈએ એટલુ ખધુ* તેમણું સને કહું જ હતુ". 

હોટલમાં જવાતે ખદ્લે હુ' કાર રેડ પરથી હ"કારી ગયો, વચ્ચે ઊભી રાખી, 
સિગારેટ લીધી, અતે નારી ખુલ્લી હતી, સારી ચારે બાજુએ ખેતરો અને વાડ 
હતાં. સુ"દર્‌ તાજગી હતી. એકાદ ઝાંપામાંથી ખુલ્લે વિસ્તારે નજરે પડતે 
હત્તાો, વળાંક આગળ સફ.ઈના ખેતર આગળ છીછરી ખીણુમાં વૃક્ષનેદે ઝુંડ 
ભળી જતાં છતાં. એકાએક મારાં દસ બાર વષ ખ'એેરાઈ ગયાં, સતે એમ 
લાગ્યું કે કારમાં મરી ન્તેડે જ ડેફોડિલ બાબ બેઠા. છે. 

પણુ એ તો દૂર દૂર ચાલ્યા ગયા હતા, મ.રા વિચારો પાછળ હતા. મે' સિગારેટ 
પૂરી કરી અતે તેમના ઘર સુધી ધીમે ધીમે ફાર હકારી અને દરવાનન 
આગળ જ ઊભી રાખી. ભૂતકાળમાં મે' અતુભવેલાં એવાં જ ઉન્નત ફૂલો અને 
કેળવાળી વાડ હતાં, બગીચો થોડો નાનો લાગતો હતે! પરતુ ચારે બાજી કૂલોની 
અદ્ભુત્ત જવ'તતા અને સફરજનથી ઝૂલતી ડાળીઓ અને વાડની નીચેનાં જગલી 
કૂલ--ખઆ બધુ' અગાઉ કરતાં ચ વધારે હતુ'. હુ આ બધુ' જેમ જેમ ન્નેતેો 
ગયા અને જે માણુસે આટલાં વર્ષોપ સુધી ફૂલછેનડતે ઉછેર્યા અને ચાલા તેમને 
વિચાર કરતો! ગયો તેમ તેમ એ બઘુ” અદ્દભુત રીતે સારી નિકટ આવતુ ગયુ. 
હુ' ચાલતો! હત્તે ત્યારે અતે કૂલછ્ઠેડ ઊગી નીકળેલા એ માર્ગો ઉપર ડગ ભરતે 
હતો ત્યારે મારી આંખ અતે આંસુ વચ્ચે અ'તર્‌ રલ” નહિ, મારી આંખો કશીક 
અજાણી સળક્થી ખઢફવા લાગી. 

સે' એ મકાનની ખારીઓમાંથી ન્નેયુ*, છાંયડામાં પથ્થરતી કારીગરી સારા 
હાથને ઠૅ'ડક આપતી હતી. ઓરડાઓ હમેશની જેમ સ્વચ્છ અતે સુધડ હતા, 
નવા પડદા હતા અતે તેસણુ ભેગા કરેલો ખશ્તેઃ પણુ ત્યાં જ હતો -કોઈ 
મૂળા, મૂઠી જેવો] ચમયતો પથ્થર્‌ ધૂળવાળા પાટિયાને શણુગારતા હતા. શયન- 
ખ"ડની ખારીમાંથી નનેયુ' તો પેલો સાંધાવાળા ધાભળા પલગ ઉપર જ હતો, 
ત્યાં આંગળ ન ઘણાં વર્ષો ઉપર બટન અને ચકો સાથે હુ" રમ્યો હતો. એ 
બધાં વર્ષોપ એટલાં બધાં જલદી સરજી ગચાં એ સાતી શકાતુ' ન હતુ”, પેલે 
નાતે છેકરેો હવે મોરા માણુસ બની ગો! હતો અને આશોકા ઉપર આરામ 
કરતી એ નત્ન વ્યક્તિ- જેની સાથે હુ" આડેધડ ફાલેલા બગીચાસાં પાછળથી 
કામ કરતે! હતે - હવે હમણાં જ જેયેલા કબલસ્તાનની અ“ધારી માટીના સાંકડા 
ખાડાસાં ગૂ'ગળાવતી અને આભાસી સુંદરતા ધરાવતી શખપેટીમાં કેદ પુરાઈ 
ગઈ હતી, મારા મતમાં બડુ ન સરળતાથી પ્રવેશી જતા મરણુના સામાન્ય 
વિચારોતે હડસેલીને હુ” સગ્*પ્રકાશમાં ચાલવા લાગ્યો, ઝગારા મારતા ડેલ્ફરિનિ-. 


કક 
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ચમના અતે ગુલાળના ઝુંડ વચ્ચેથી દરવાજા સધી ગયો, મે* હૈં'ડલ ઘુમાવ્યુ*. 
પહેલી વાર એને તાછુ' મારેલું” હતુ”, પગથિયા પાસૅના ફલાવર ટબમાંની 
લોખ'ડની ચાવી ત્યાં હતી નહી. 

ધર્થી થોડે દૂર લાકડાના આુપરા હેઠળ કમાંડર પોતાનાં મળિયાં, રોપા રાખતા 
હતા. ત્યાં જવાના ૬રવાજે તાછી" ન હતુ', મે' ખોલ્યો અતે ભૂખરી ઉદાસીનતાર્માં 
મવેરા ક્યો, બધી જ અભરાઈઓ મૂળિયાં, બિષારભોાની 'કાયળાઓ અતે ફૂલના 
રોપા, સી'ગો, માટીવાળા વાસ અતે રારીના ગૂ'ચળાથો ભરચક ઉંતી, નને 'ે 
એ બધુ* સામાન્ય હતુ', પંડુ' પડટુ" થઈ રલુ* હતુ' હતાં વહાણુના આકારે ગે.ડ- 
વાચૅલુ' હતું. રખલ પર બાગયામના ચમકતાં ઓન્નરાની વચચે ખાખી 'કેતવાસતો 
કકરા નવો જ સરસ થેલો! હતે।. ભી'તો આગત્રળ લગભગ ખાલી, 'કેટલીક ઢ"”ગધડા 
વગરતી, “કટલીક ઉપર્‌ બનિયારણુના વૈપારીઓના તથા નસ*રી ફાસષ્તા મોટા 
નંદમવાળી કામળની 'કોાથળીએ પડી હતી. પેલી જૂની કાળા સાયકલ પણુ એ જ 
જગ્યાએ હતી, નશ એકાદ [મેનિટ પહેલ જ ત્યાં મૂછીને તેએ ઘરતી અ"દર 
ગયા ન હચ એવી વપરાયેલી અતે ધૂળ વિનાની હતી. 

દસપ"'દર મિનિટ હુ" પ્રેમપૂવ“ક ત્યાં ભટકતો રલો. પછી જેમતે હુ' એળ- 
ખતે! હતા તેમતે જ માત્ર તહી"પણુ મારામાં ઊ"ડે ઊ'ડે વસતા કશાકને સુધ્ધાં 
વિદાય આપી. 'કેટલીય છખિએ મારી આગળ ઊમટી આવી, એ સાદાસીધા માનવી 
વિશેની સારી સ્મૃતિમાંથી અને ને હજારે વિગતોને હુ” ભૂલી ગયો હતે! તેમાંથી, 
બગીચાના સૌન્દય* અતે સુવાસમાંથી, દૂરના સૂચ*મકાશવાળા વિસ્તારમાંથી એ 
બધી ઊમટી આવી. છેવટ ત્યજી દદેનારની લાગણી સાચે હ' પાછે ફર્યો. 

હુ" એમનો “ દીકરા ન હોઉ" એટલી બધી ઉત્કટ લાગણીઓ અનુભવતો 
હતો. સ્‍ને 'ક અમારા સસ્ત્રન્ધો પ્રમાણમાં આછા હેતા અને નઃનપણુમાં તેમતે 
ન્નેયા પછી “કેટલાંચ વષ* વીતી ઝ્યા હતા એય્લે આમ કહેવુ” અતિશયોક્તિ 
શકુ લાગે ખરુ 

ભૂતકાળમાં અસે માહ્લીએ પકડતા છતા તે વિસ્તારમાં - કાર જેટલે દૂર જઈ 
શકે એટલે દૂર હુ જઈ ચઢવો. બાળીનુ અ"તર્‌ ચાલી કાટયુ'. આ જગાએ 
તેમણું ગોળી ચલાજી હતી અતે દરિયામાં પડી ગયદ હતા એ વિચ્ટર ક્યારે 
બાવી ચઢયો તેની ખસર ન પડી. 

ભરતીની છાહકો વાગતી હતી, ખડકની સી, સફેદ છીપલાંવાળી દીવાલે, 

ચમકતા લાસ અ'ગળ આવવા સાંડી હતી, સૂથય*પ્રકારામાં પાણી ચમકતાં હત્તા* 
ક્િધિજ તો નાષ્પથી ઝાંપ્પી હતી. દૂર દૂર પષથરાચેક્ી ભેખડો પાછળ કાંઠાની ટેકરીઓ 


એતટ 


હતી, કયાંક કયાંક મકાન હતાં. એ ભેખડોએ તાના ખાંચા બનાવ્યા હતા, ભૂશેરા 
ખતાવી હતી, મારી પાછળના ખડક રૂગથી પીળા થઈ ગયા હતા, તાજી દરિયાઈ 
વનસ્પતિ અતે સફેદ ડેસ્પિયત તેતે ચોંટેથી હતી. જીવન પર અ'તિમ સ્પછુ થા 
કરતાં પહેલાં જે જગતને ડેફોેડિલ ખોબ ચાહતા હતા તેના છેલ્લા દશષન સારે, 
તેની સાથે સ'પૂણુ* તાદાત્મ્ય સાધવા સાટે તેમણે પસ'દ કરેલી આ જગ્યાતુ* 
કારણુ સમજી શકયો. તેમતે માટે આ સ્થળ આપ્યાત્મરતાભયુ** હતુ*, જ્નણુ 
અહી" જગતતુ” રડ્ત સપાટીની એટલી બધી નજીકથી વહેતુ" હતુ” “કે માત્ર ઝીણાસાં 
ઝીણા આવરણું જ અ'તિમ રહસ્ય જકડી રાખ્યુ" હતુ. તેએ ઉતાળામાં જ 
તહી" [શિયાળામાં સુષ્ધાં કાટ અતે સકામ પહેરીતે અહી' ઊભા રહેતા અને પાણીની 
છાલકો તેમના ખભા ઉપર, મોં પર વાગતી, તેઓ ન્યાં સધી થીજ નત જ્ય 
ત્યાં ઝુધી ઊસા રહેતા અને પછી નાછૂટકે સાયકલ પર બેસીતે, ઝ્‌'પડીની 
હૂફેતે પાસવા ઘેર આવતા, શિયાળામાં તે! ઊ'ગાં ઊ'ચાં સોશ્ન' ઉછળતા અતે 
ખડકો સાથે અકળાઈને સફેદ સિકર ચારે બાજીએ ઉડાવતા. 

પણુ પાણીતે। પ્રવાહ તેમતે દરિયામાં લઈ ગયો હશે. ન્ત્યારે સ્વચ્છ 
વાતાવરણુવાળા એ દિવસે!મા માછલાં પકડતા હુ” સે ડલ પહેરીતે ડમ્સગ 
ચાલતો હે!ઉ* ત્યારે 'કેટલીય વખત તેમણે મતે ચેતવ્યા હતે! કછાચ મારી માન્યતા 
ખોટી હતી. પણુ એકાએક મતે ખળર પડી કે હુ" ખોટો ન હતો. ત્યાં ખડકાસા 
તેમન્‌' એક મોજુ” પડેલુ હતુ'.- ખડક નીચેના ખાડાસાં એ તે! ડરી ગયુ" હતુ. 
એ એમની નજરે ન પડે એ સાન્વાસાં આવતુ નથી. પોતાની પાછળ 'દાઈ 
નિશાની સૂજી જ્વા ન સાગતા હોય અતે જે આટલી બધી કાળજી રાખતા હોચ 
તે પોતાનુ" મોજી' ભૂલી જય, ત્યાં ફ્ે"જી દે એ કેવુ ? એ વખતે તેમની માનસિક 
સ્થિતિ 'ફેવા પ્રકારની હશે ₹ મે" એ ઊ'"'ચછી લીધુ”, ધસાઈ ગયેલુ” હૅ,વા હતાં 
સ્વચ્છ હતુ, જૂપખ્ખરા રગ ઉપર લીલ, ર'ગતી ભાત હતી મે' હાથમાં હળવેથી 
ઝાલ્યુ". હવે હુ' તેમને મારી આંખો આગળ સપણ ન્નેઈ શકતે! હતેો!, વસ્ત્રોના 
આવરસણુમાંથી તમની કાયા બહાર આવી. હજુપણ, અમ ખડતલ અતે સુધડ પણુ 
અ"દરથી "દન્‍્સરે “રી કાઢેલી કાયા - એ કેન્સરતે તેએ થોડા વખતમાં પોતાની 
રીતે પરાજિત કરવા માગતા હતા. સારી નજરે દૃશ્ય ખડુ' થયુ” - પાજીટ 
ખમીસ અને સફેદ રગના અદર પહેરવાનાં વસ્ત તેમણે સૌન્ન' પર તરતા સૂકાં, 
ખડક ઉપર ઊભા રહીને એમતે અદશ્ય થતાં ન્નેયાં, થોડા સમય સારે આંમતેસ 
જેયુ', સફેદ વાળ અતે તાલવાળુ' માથુ , બાછીના ફ્રિજ શરીરની સરખાસણીસાં 
ચહેરા, ગરદન અતે ખરબચડા હાથ ઘઉ'વર્ણાં હતા તેમની ભૂરી આંખોસાં હેજ 
ભય ન હતે।. છેલ્લી માથ*તા સાથે મે' તેમને ખડકની ધાર પરથી ઝૂક્તા અને 
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રાઈડ્લનુ' તાળસુ' પોતાના મોંમાં મૂકતા જ્તેથા. 

ઉદ્દાસ થઈને મે* એ મોજી' લીલાં પાણીમાં ફ'ગાળી દીધુ” અતે દૂર દૂર 
ઘસડાઈ જતુ ન્નેયા કયુ". ધીમે ધીમે નીચે ખેસતું હતુ" અને વીસેક વાર દૂર 
છેવર તે તળિયે બેદુ" અતે સપાડી પરના પ્રકાશ અને ચળકાટ નીચેના અ'ધ- 
કારમાં તેની છાયા ભળી ગઈ. 

થાડી વાર હુ” ખીજી સિગારેટ પીતો ત્યાં જ બેસીને ચાદ કરતો રહ્યો, 
વિચારતો! રલો. ત્યાં એક ઓઈસ્ટરકેચર પોતાના બચ્ચાંને ચેતવણીતે! સતત 
સર આપતુ' પાણી ઉપર યકરાવા લાગ્ઝુ', પચાસેક વાર દૂરના ખડક પર પણી 
તે બેદુ'*' સૂચ*ઝકાશમાં તેની ચાંચ અતે પગ નાર'ગી રગના દખાતા હતા, 
ખુભ પાસે જ એક સીલ દેખાઈ, ઊચાતીચાં થતાં પાણીમાંથી પોતાનુ' માથુ 
જરાક બહાર કાઢયુ' અતે સિથિર આંખે તાકવા લાગી. 

ઘેર જતી વખતે હુ' ડેફરોડિલ બોાબના કુટુ”“બીજતે! જે ઊવયલમાં રાત રજ્લા 
હતા અને જ્યાં તેઓ ભોજન લઈ રલ હતા ત્યદે ગયો, બષેર પછી લ'ડત 
જતી ટ્રેન પકડવા માટે ટેક્ષી ભાર ઊશી હતી. મે તેમતે પૃ૭ષી' કે યાદમીરી 
રૃપે હુ' તેમની જૂની સાઇકલ ખરીદી શકુ”. “ને તમારે ન્તેઈતી હય તો 
ખુશીથી લે!.' એ જૂની નકામી વસ્તૃુતી તેમને કોઈ જરૂશ ન હતી. 

હુ એમતે કલસ્તાનતા દરવાજા આગળ મૂછીતે ગયેદ ત્યારથી તેએદ કમાંડરતા 
ચ“#કાતી વાત કરતા હતા, ચ'હકોતેો પત્તો પડતો ન હતો, તેમતા ભૂતકાળના 
દિવસોની ખીજ નાનો ચાદ્ગીરીએ તેમતે મળી હતી પયુ આખુ' ઘર ફે'હી 
વળવા છતાં તેમને એ ચ'દ્રકો મળ્યા નત હતા. તેમતે વહેમ ગજા કે એ ચદ્રશો 
મતે આપી દીધા હશે. પણુ હુ' તે! મારી મા સાથે ધેર ગયો તે દિવસ પછી 
મે" કયારેય એમના ચ'દ્રડો ન્નેયા ન હતા, મારા ધારવા પ્રમાણુ એ ચ'દકો તેમણે 
જ ફ'ગાળી દ્દીધા હશે, દરિયામાં તળિયે નાખી દીધ! હશે કારણુ કે તેએ 
પોતાના જીવનની એ બાજીને દૂર જ રાખવા મામતા હતા. મે' થ"ઈક આ 
મતલબતુ” કલુ”. મેઝ્રે પણુ કમતે ડોકુ' હલાવ્યું” તેએ પણુ એ ૪ તારષ્યુ પર્‌ 
જઈ પહેંરમા હતા. યુવાન ડિરેડટર કશ: “કેટલુ' દયાજનક 1' 

એ બપોર મારી મા મને ફરી તેમને ધેર લઈ ગઈ. અમે ખ'તે બગીચામાં 
થઈને ગયા અતે ફરી એક વાર બારીઓ ગાથી ડોકિયુ' કયુજ- પછી તે જવી 
રહી અતે મે' સાયકલ લીધી. મતે નવે છેલો લેવાતુ' મન થયુ' નહી, જને 
થેલો! લઈ જવામાં તેમના કુટુમ્નીજતોને હોઈ રસ નહી” હોય એમ મે' માન્યુ 
વાડાની દીવાલ પર્‌ ખો'ટીએ લક્ટાવેલો એ થેલો ઝાંએ અને નરમ થર્ડ ગયો 


એતટ 


હતો, એ લે કેતે બાગક.સનાં સાધને! માં પણુ રસ નહી' હેય એમ સાનીતે 
ડેફોડિલ બે,.બ જે રીતે વી“ટાળી લે એ રીતે સાટીવાળા કપડામાં વી'ટાળો લીધાં. 
પછ્ઠી અભરાઈ અતે ટેબલ પર્‌ જે મૂળિયાં અતે નિયારણુ હતાં તે થેલામાં 
અતે સેડલખેગમાં મૂછી દીગાં, સાઇકલના હૈ ડલ પ૨ લટક,.વી, વાડાતુ' ળારણુ” 
અતે ખખડ અવાજ કરતે ઝાંપો વાસી દીધો; છેલ્લી વખત એ વેરથી સાળકલ 
પ્ર ચાલી નીકન્યે, 


કાગળની કાથળીઓમાં ખખડતાં એ મૂળિયાં, ફૂલના રોપા અને ખિયારણું 
શાનાં છે એની મને ખબર જ ન હતી; સારે માટે તે સ'પૂણુ" રહસ્ય હતાં. 
છતા આખી બપોર અતે વહેલી સાંજતો બધો સમય એ વાવવામાં અતે ની'દણુ 
કાપવામાં, સખત અતે મીઠી ગ'ધવાળી એ ધરતી જૂના તવેથાથી અતે લેલાથી 
ખોાદવ.માં વીતાવ્યા, આ સાધનોના હાથા ઘસાઈ જવાતે કારણુ લીસા હતા પણુ 
મતે પકડતા ફાવતા ન હતા, કામસાં મનન્‍્નત આવી અતે ફેરી શાળપણુના સાથી 
ડેફેડિલ બોખની નિકટતાનેો અનુભવ કર્ચ. છેલ્લાં દસ-બાર વર્ષોમાં એમતે મળા 
ન શકતુ દુઃખ મતે હતુ” પણુ તેમને મારી સુસ્‍્કેલી સમજાઈ હશે અતે જે 
કમ કરતે] હતો! જેતાથી તે આન'દિત હતા એની સને ખાતરી હતી અને ખર્‌- 
ખર હુ' ઘપ્સની નિછાત પર ઝૂકથો અતે વાવેલાં ખી ઉપર માટી પાથરી દીધી 
તે વખતે સતે ખ્યાલ આવી જ ગયો 'કે હુ" તેમતે અ'તે સન્યા હોત તેના 
કરતાં પણુ તેસતે સારા આ કાય*થી વધારે જ આનન્દ સળશે. 
થોડાં મૂળિયાં ખાજી રલાં ત્યારે અચ્ાનક હું ગાઢ વૃક્ષો તરફ જતી એક 
જડી પરતી વાડની ખાંચ નીચેના લુપિતનાં સુ'દર ઝૂમખાં આગળ જઈ ચઢચો. 
મતે એ ખૂખ ખૂખ -*મી ગ્યાં પણુ લાંખા, ઝૂલતા લુપિન લઈને જ્વુ જરા 
અગવડલયુ*' હતુ" એટલે એતે બદલે મે" જગલી ગુલાબની ડાંખમળી લીધી અતે 
મારા જૂના ન્નઝીટનતા બટતહોાલમાં પરોવી, એની સુગ'ધ સારા નાકમાં પ્રવેશી 
ગઈ. હુ' અવારનવાર ઝાકળભીના ધાસમાં મૂળિયાં રાપતે હતો ત્યારે, ખેતરા- 
માંથી પશુઓતે ન્નેતો જેતે નીડળ્યો હતે! ત્યારે અતે પછી ઢળતી સાંજે ક્રિ કેટ 
રમતી વખતે તેની કોાચળ પાંખડીઓ સારા ગળાને સ્પશી" હતી. 
ખેતરથી એકાદ માઈલ દૂર ઊ'ચાણુવાળા ભાગસાં એક ઝાડી હતી, આખા 
વાતાવરણુતે મધુર ગુ'જનથી ભરી દેતા, એશ વૃક્ષની ટોચ પર્‌ બેટેલા ખ્લેકબડ*ને 
સાંભળવા સાપ્કલ થોભાવી, લાંખી રકરી પર આવ્યો એટલે તાપ 'ખૂન લાગતો 
હતો અને હવાતી આછી લહરે મારી ગરદનતે અતે પરસેવે રેનઝેખ લસણાંને 
શીતળતા અપી*, એક-બે સિનિટ રેકાયો, સીસની સધુર ગ'ધ સાણુતે!, ખેતરના 


આક્ટાખર-ડિસેસ્બર ૬૯૮૭ જપ 


પ્રકિયા દરમ્યાત ભાવકનતી અનેક ચેતના જેડે અતુસન્ધાન અતે વિચ્છેદ ખ'નેતી 
બેવડી પ્રક્રિયાઓ એક સાથે જ સાધતી આવે છે કૃતિના ભાધા[વેશ્રતે સ“કમણુનો 
પદદિઓથી અને કવિએ વોન્લી રચનાપ્રક્રિયાની પ્રતીકાત્મક પદ્દિઓથી પામ 
શહાય, હાઈડેગરે વિશિણ સ ૬૨*સા કહ્યુ" છે "8 1.૧૪૯ 19 દરદ 0૦પ5૯ 
ઉડત્રક:- અનુભવ અત્તે ભાષા સામસામા છેડાતાં તત્ત્વો નથી. ભાષામાં અતુભવ 
આગળા ગયો હેય છે. અનુભવતી વાત ભાષાકોડા દારા કાવ્યમાં રચાતી આપતી 
હેય છે. આચી જ ભાષાની સુદાથી જવનની સુહાએ કે સ'રચનાએ પામી શકાય છે. 


નવ્યાવિવેચનથી વિઘટનવાદ સ્રધીનો બદલાતી વિવેચનાની વિભાવનદના 'કેન્દ્રમા 
ભાવાતેો! સૃદ્દો વિવાદને સ્થાને રલો છે. રશિયન સ્વરૂપવાદીએઃ, સોસ્યુર અતે 
યપ્રેધસન નવા ભાષાવિદદેએ ક.વ્યના સ'દભજ્સાં જે વિંચાર-વિમશ* કર્યા તેની 
અસર પણુ એક્ટ બાજીથી નતેઈ શકાય છે. ભાષાના સુદ્દાની આજુભ.જી સજા, 
વિવેચકો, સમાજ વિસાનીએ, ફિલસૂફ, માનસશાઓએ! અને તૃવ'શશાઓઓ 
રમલ પર હાથ પછાડત્તા રણ! છે, કચારેક તે! એવતુ' લાગે કે વિભાવનાઓના 
જ”ગલમાં ભાષાનો શિકાર કરવા નોકળેલાએ( બધા ભૂલા પડયા છે “કે આપણુતે 
ભૂલા પાડી રજા છે નવ્યાવિવેચકતે આ જ ભાષ.તા સુદ પર જ્મણીબભાજીના 
ખારલુથી હાંક કાઢવામાં આવ્યો હતો પણુ સ"રચનાવાડી, વિધટતવાટી ૧ 
ભાવત-ભાવક "ન્દ્રી વિવેથનાએ અથવા તો “પોએટ્રી એઝ ડિસ્કોસ5નો વાત 
કરનાર તેતે પાઠળના ડાખીનાજીના ખારણાથી બોશચી“પકડીને પવેરા એક ક 
ખીજ રીતે આપતા રહલા છે. ભાષાતેર લય (ડે. શાયાણીનાં મતે વણુ'સ'વ[ફ) 
અતે તેની સામે ભાષાજીય સ'રચતાગત અથ*તે મૂકવામાં આવે છે, વિવેચનામાં 
આ પાસાંને અવુલક્ષી ધણા વિત'ડાગા થત! રજ્યા છે. અનુભવ અતે અ ભિવ્યક્તિ 
જાઈ %ૂ.દ્ર પર્‌ આ ચર્યોએઃ વિકસતી વિદ્ળતી જેવા મળ, 'ભાષાને શી વળગે 
ભૂર' અખાની આ ઉક્તિતે ખોટી રીતે સમજ્તા-સમન્નવતા અતે ભાષા એ જ 
વાસ્તવને રચતુ' અસ્તિત્વ છે એડ" કહેતા અભિપ્રાયો પાછળ દરેકનાં પોતાના 
કારણે છે, માન્યતાઓ આતે પૃવ*શ્રહે છે, તેતે પુરવાર કરવાતી તક*લીલ(એ, 
ટ્પકમથીસરી કયાઓ છે. આ નિમિત્તે દરેક્તે કશુ' કહેવુ” છે, હકક ભાષા ઉપર 
વિવેચન, ફ્િલિસફી અતે ભાષાવિત્તાનતી પરેભાષઃ'ઓત!દ આંકમણુ થતાં રેર, 
ખમતીધર છે ભાષા. સ'કુલ પણુ, અભેદ્ય, 

કાવ્યમાં કવિએ ચોનલી િવિધ નિર્પણુ પદ્ધતિએ (ઠનિક્સ ડિવાઈસ)-- 
કશ્પન, પ્રતોક, મીથતેદ વિનિયોગ, અલફા૨ ચે*'જના, છાદઇસ-અછ'દસના સ્તરે 
વિતિધ પ્રકારના સીધા કુલ વાકપઘટકોા, વિરામચિક્ઞો, સ'હર્બો, સ'સ્કારે, 


એતદૂ 


વગેરેને પોતાના વક્તવ્યમાં રસષ્ીય સ્તરે, અનુરૂપ ગોઠેવવાની જે આશશ્રયજભરી 
રસત છે તે સવ*્તે। “કાવ્યભાષા' એવા બહત્‌ પરિપ્રેદ્યમાં [વિચાર કરવાને! હોય. 
(અછહી” મધ્યકાલીન કવિતા અતે લોકસાહિત્યતી કાવિતાતા વિચાર જીદા સદભમા 
કરવાનો હોય. મૌલિકતા, વ્યાક્તચેતના, પાઠાંતરા પ્તત્યાદિ પ્રશ્નો તેની સાથે 
સ"કળાચેલા છે). આ કાગ્યભાષા સમયનાં અતેડ પરિસાણા અને અથ*ઘટતોાના 
સતો વ્યક્ત કરે. વાચનતી ક્ષણે, શખ્દ કવિતે પડકાર રૂપૅ મળે છે અતે 
શખ્દતી સમ્યક્‌ સ“દભષ્યુક્ત યોજનાથી કાવ્ય તેના સમત્રરૂપે વ્ય”જ્તિ થતુ' હોય 
છે, અહી” જ વારવાર પ્રશ્ન પુછાય છે આ શબ્દ કવિ કયાંથી લાવૈ છે ? આય 
કાવ્યભાષા અતે વ્યવહારભાષાતા સ'ભ'ધતી તપાસ આર'ભાય છે. શબ્દાતરે 
પુદ્ધાતા આ પ્રશ્નના જવાબો અલગ સમયે, અલગ અલગ રીતે, સજક, વિવેચકે 
સીમાંસકો દ્દારા અપાતા રલ્યા છે, તેમાંતા કેટલાક જેઈએ. 


કાવ્યભાષાની એક દસ્તાવેજી સુદ્દા તૈયાર થઈ ન્ય; તે રૂઢ, નિંષ્પ્રાણુ કે લપટી 
પડી જય ત્યારે ન્યવણારભાષામાંથી નવતર પ્રયોગો! અપનાવી સજક તેતે સમૃદ્ધ 
કરે, પ્રચલિત ભષાના પ્રયોગો તવા જ સ"દણ*માં કાવ્યમાં આવી જીદો જ 
અર્થ પ્રગટાવે. 


કવિ શખ્દ જેડે આપણાં જે-તે પ્રકારનાં સાહચર્યો, ભાવપ્રતિભાવ સ સ્કારા 
હોચ છે તેતે ગાળી નાખે અને વ્યવહારભાષાના વિનિયોગથી તેતે સમ્દ્ધ પણુ 
બનાવે, આતે જ વાલેરી જેવા કવિ 1 પ૪પથઇલ 1પ 1લત્તઇપશલ કહે છે, અને 
પ્રાચીન અલ'કાર શાસ્ત્રીઓ “કાંતિગુણુ' કહે છે. 


વ્યવજારતી ભાષ માંથી આવતા શખ્રો કાવ્યમાં આવે ત્યારે તેતુ' એક કાર્ય 
સુખ્યાથ* પાસે પૂરુ" થાય છે. અને તે જ શખ્દો સ 'દભ*બળે કાવ્યમાં પાસે 
પાસે સુકાચ છે અને કાગ્યતો! પ્રતીયસાન અથ તિષ્પ્ન્ન થાય છે. અહી' એ 
યાદ રાખવાનુ છે 'કે શિણ્ઠસાષા ન્નેડે કવિતો કોઈ વિરોધ હોતો નથી. કન્ત 
જેવા કવિએ તેની શકયતાઓ દર્શાવી કાવ્યત્વ સિદ્ધ કયુ” જ છે પણુ આ 
ભાષા પાંડુરાગી છે એમ પણુ કહેવાયુ છે. 

"ટલાકતે મત્ત વ્યવહારભાષા અતે કાવ્યભાષાને અલગ સ્‌ાનવાનુ' કોઈ 
કારણુ તથો. ઇઝાખેલ ઉ-ગર્લેન્ડની દષ્ટિએ કાવ્યભાષા સમ જ શાસ્ત્રીયભાષા 
નિત્યની ભાષ*નાં રૂપાંતર પામેલા વિશિષ્ઠ રૂપા છે. કાવ્યના અથ*તી શોધમાં બે 
પાસાં કાશ્ન કરે છે, જુલિયા ક્રિસ્તેવાની દૃષ્ટિએ સ'સાથી પ્રતીક સધી કાવિએ 
પહાંચવાનુ” છે, 

કવિતામાં ' “ખાસ વિશિણૃ પ્રકારતી જ ભષા હોવી નોઈએ એ સતને તેના 
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અ'તિમે જઈ સ્વીકારીએ તો રોજ્ગરાજ્નો આપણુ ભાષાના ઘણુ! બધા પ્રરેશો 
છાકાત રહી ન્તમ. આચાય* સમ્મટે યાદી આપી “ક અસુક જ રાબ્સ કવિતામાં 
સ્રવોન્નયુ, અસુક ન પયેન્તય, જેને આ માન્ય રાખાએ તો એક નિશ્ચિત રહિ 
ગત ભાષાતુ" માળખુ બથવગુ' તૈયાર થાય, કોઈ પણુ ભાષાનો ઉપયોગ કાવ્યમાં 
થવા સનેઈએ. આ સ"૬જમાં સિતાંરુ યરાશ્ર'્રનાં યગનકાવ્યાોની ભાષા તમા 
“પ્રલય', 'ભાષા', “વૅરે' અને “જ્ટાયુ'ની ભાષા તપાસી શકાય, લાભશ ક 
ઠાકરના “તડકા”, “પ્રવાણણુ' અતે “લઘરે'ની ભાષા પણુ તપાસી ૨કાય, ભાષ!ત 
બે સ્વરૂપોમાં કામ કરતા રાજેન્દ્ર શુડલની ગઝલોની ભાષાને પયુ અહીં મ 
કરીએ. [વેરહકાજ્યમાં માત્ર સ'સ્કૃત પદદાવલિ જ પ્રચે।!ન્નય તેવે આમઉ ન રાખી 
શકાય. રાવજી પરેલ જેવો કવિ “એક બપોરે'માં વિરઠનુ' સ'વેદન તળપદી 
ભાષાયોજનાથી ઉત્ક્ટતાથી આલેખી શકે છે. “લવર ફાવ્યોમાં આશ્રય, ઇન્ક! 
અતે વિડમ્બનાની ભાષાનાં સ્તરો લાભશ'કર ઠાકરે લીલયા પ્રગટાવ્યાં છે. કાવ્યમાં 
અપભાષાયી આષ*ભાષા સુધીના અનેંક પ્રદેશો આવરી લેવાતા હોય છે. વૈસ્તાનિક 
પરિભાષા, અશ્લીલભાષાતો વિનિયેગ ચેક કવિ મીરાસ્લાફ ઉલુબનાં કાવ્યો, 
એલન ગિંન્સભગ*નો કેટલીક રચનાઓ, મરાઠી કવિ અરુણુ કોદઉટકર તથા તામદેવ 
ઢસાળતી કવિતાએ આ સદભ'માં તપાસી ચંકાચ, 

કાવ્યભાષામાં જે ચૈતન્ય છે તે બે!લતી ભાષાતુ' જ છે એ અથ*માં કવિતા 
વ્યવહારની ભાષાથી દૂર ન જઈ રકે અને દૂર જાય તે: તેનાં માડાં પરિણામ 
આવે, પ્રતીકવાદનાં કેટલાંક કાવ્યો આનાં ઉત્તમ દષ્ાંતો છે. વ્યવહારની ભાયાતાં 
અતુભવ કરતાં કવિતાતો અવુભવ ઉત્કટ હેય છે? આના બે જવાન છે, 
ભાષાવિંજ્ઞાનીએ આપેલા અને સાહિત્ય વિવેચકે તથા રસમીમાસ'કે આપેલા, એક 
“પોતાની વિભાવનાને તપાસવા સાધન તરીકે સાહિત્યભાષાતો ઉપયોગ કર છે, 
બનન કૃતિના સ"દભ*યાં તેના સૌ'દર્યાત્મક અતે પ્રતીકાત્મક પાસાએઃની તપાસ 
ઝર છે. બ'તેનાં કારણ, તપાસની ભૂમિકાએ અલગ અલગ છેડાનાં છે. 


કવિ વ્યવહારની ભાષામાંથી રખ્દા લે, તેને તાડેશાડૅે, તેતુ' ઝારણુ કરે, 

ન્વ કૃપૅ ફરી આપણુને આપે. આમ કવિ એ ૪ામિયાગર છે. કવિતાની ભાષા 
પાતાન” ટ૦પળઇ્ટઈ ઇ્યપ્તર૩# કે થટ્ડપડટઇવ્ડ રચે તે! બીજી બજ રૂઢિપ્રયોગો, 
ખાલચાલની ભાષાની લટણેો આ બધાતે સૂઘ્મતાથી તપાસીશુ” તો વ્યવહારની 
ભાષા માત્ર વાચ્યાયતા સ્તરે કામ કરે છે તે અભિમ્રાય ફેરતપાસ માગી લેશે. 
આપણુ રોજબરાજના વ્યવહારમાં લક્ષણાનો ઉપયોગ નથી કરતા એમ તતા નહી” 
ઝન કડીએ. કાવ્યમાં ધારા કે, કોઈને સપાટી પરન! જીવનની વાત કરવી છે તો 
એત# 


દ 


'ત્યાં તે વાચ્યાથ*્તો એક પ્રસુક્તિ તરી" વિનિયોગ કરશે. ખાસ કરીતે વ્ય'ગ- 
ત્કયક્ષ, સપાટી પરની એકવિધતાને નિર્પવા માટે વ્યવહારની લઢણ ને, વાચિક 
સ્ખલનતોના સ્તરે રહી, આગવે! સ'૬ભ* નિરૂપવા કવિઓએ વિનિયે ગ ક્યોર છે. 
“સિતાંજુ ચશશ્ચ'દ્રના મગનકાવ્યા, લાભશ'કર ઠાકરના લઘરા વિશેતાં કાવ્યો, રાવજી 
ર પટેલનું" “સ્વ. હુ'શીલાલની ચાદમાં' જેવી રચનાએ ન્નેઈ શકાય. 


₹ ભાયષાવિજ્ઞાનીઓએ સામાન્ય વ્યવણારની ₹૯ર્્લ્લતંઢ ભાષાને ઊંડો અભ્યાસ 
' ક્યો છે. ચોસ્સ્કીના સતે તે ભાષાને! અભ્યાસ એ ભાષાસાં રહેલાં સાવ*ત્રિક 
, અતે સવ*વ્યાપી તર્તવોતો અભ્યાસ છે. બધી ભાષાસાં કેટલાક સમાન ગુણ 
(“શેવાના અતે તેના મૂળમાં જગતતે જેવા-ન્નણુવાની માનવનનતનતી જન્મસિદ્ધ 
; ખાસિયત રહેવાની, તેમના ન્તતે કવિતા પણુ “સાહિત્ય સસ્તા હેઠળની જતરલ 
, કેટેગરિમાં આવે. આ અતે આવા સતેોની સુસ્કેલીએ ઘણી છે. કવિતે પણુ 
! ળાલજગતની સાથે અનિવાય* સ'બ'ધ છે અતે ભાષાસ્વય" સસ્કૃતિ છે તથા 
; :બહત્‌ વાસ્તવની અતે સ'સ્કૃતિની એક કૃતિ છે તેવુ' જ સૂચવવુ' છે. આ 
| રદિશામાં સ"ર્ચનાવાદ અતે અતુસ'રચનાવાદસાં સણહત્ત્વનું' કામ પણુ થયુ” છે. 
, ““ડિંઝાયર પ્રત લે'ગ્વેજ'માં જુલિયા ક્રિસ્તેવાએ ખૂત્ર જ પાયાનું” કાચ“ કયુ” છે 
તેની નોંધ પણુ લઈએ. 


વ્યવહારની ભાષા ઘણી રીતે કવિને પડકારે છે. કવિ અતે ભાષા વચ્ચે સતત 
સ્સુકાબલો થાય છે. પછી વાચ્ચાથ*તે ઓળ'ગી, સ'દભ*ના નળે, અનેક અથ*લટ- 
તામાં વિકસતી કવિતાની ભાષ! અદ્ભુત જદુઈ પુષ્પવત્‌ ખની રહે. આમ નનેઈએ 
વો સજક તો પર પરાગત ભાષા અતે રાજબરાજની ભાષા ખ તેથી ખચવાનુ' 
છે. ખ'તેતુ' વચ્્સ્‌ વિરૃદ્દ દિશાનું છે. બ'તે વચ્ચે સમતોલન તે! ભાગ્યે જ 
-સ'ભભવી શે. ભ.,ષા પોતે કાવ્યાત્મક કે અકાવ્યાત્મક હોતી નથી, આ ભેદ 
વાહિયાત છે. શખ્દાના અર્થો કાવ્યના સદભ*થી નવાં નવાં પરિસાણોા સિદ્ધ 
રતા હાય છે, શબ્દ સાત્ર હોય છે. કવિ તેતો અવાજ તરીકે, મ્રાસની રમત 
તરીકે, પ્રલાપ તરી'્રે, લયની વિવિધ રસતા તરીકે વિનિયોગ કરતો હેય છે. 
'આ અથઘ્સાં કાવ્ય સ્વચ' ભાષા તરીકે બેાલે છે. 


દિવસ ૬ર્મ્યાન અનેક ભાષાઆકમણુા સજક પર પણુ ચતાં હોય છે તેમાંથી 
“બચી જઈ, સજ”કે પોતાની નિજી સુદ્રાવાળી ભાષા, હઠપૂવ*ક, ઉપન્નવી લેવાની 
હચ છે. અતિશચેક્તિના આશરા લઈ કહી શકાય છે કે આપણું ચારેબાજુથી 
કત્રિતાથી ઘેરાયેલા છીએ. ખાળત્તેડકણાં, રૅડિયા અને ટી.વી.ની જાહેરાતો, 
“સ"સ્થાકીચ-રાજઝીય ચૂ'ટ્ણીઓના સસ્ોચ્ચારા, પોપગીતો, સિતેસા સગીત-આ 
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અધામાં વ્યવહારની ભાષાની કવિતા મોટેભાગે . ઊ"ડાણુ વિના, પથરાયેલી પડી છે 
એવુ વ્યાપક વિધાન દેખીતી રીતે કરી શકાય, સાધારણુ રીતે જહેરખવરોમાં 
કવિતાની ભાષાને।, તેના લમનેઃ વિનિચોગ થાય છે, અહી' અથનુ* .પાસુ' 
લગભગ દૂરનો વાસ્તવિકતા બની ન્નય છે. અહી” કમ તે! વિરુદ્ધ ગતિતે। હોય છે 
તેથી તે સ્થિર અતે એકાથા* હોય છે. અહી' ફાવ્ય સાષ્ય વસ્તુ નથી, સાધન 
છે, પણુ એ જ જ્નહેર્ખખરતી ભાષા જ્યારે કાવ્યમાં એક પ્રયુક્તિ તરીકે આવે, 
રચનારીતિના અનેવાય અ'ગ તરીકે આવે છે ત્યારે રૂપાંતર પામાં કાવ્યભાષા 
બનતી હેય છે. સાથે સાથે "કેટલાક રૂતક કવિઓ આધુનિક કાવ્યનાં બધાં 
આન્નરાથી સજ્જ થઈ કાવ્યાત્મક સ્તરે કામ કરી રહ્યા છે એવે! દેખાડે કરતા 
હોય છે. તેઓ બધી યુક્તિ-મયુક્તિએ ન્નણુ છે પણુ કાવ્યના લોહી સાથે તેતો 
સ“બ'ધ જેડાતા નથી, શરીર નકામો વસ્તુએ ને સ'ધરતુ" નથી તેમ આવી કૃત- 
કતાને, બનાવટને કવિતા પણુ ઉરેટીને ફે* દે છે. આ માર પણુ રચનારીતિની 
તપાસ અતિવાય* બતે છે, દરેક યુગમાં રિજ, વ્યવહારુ અતે કૃતક લઢણેૂવાળી 
કવિતાને પ્રવાહ વહેતા જેવા મળે છે. ભાષા એ સ'સ્કતિની સ'પત્તિ છે. તેમાંથી 
ઉત્તમ, મષ્યમ, અવર કવિ અને કવિખુવો કશુ'ક લે છે અને તેતે અતેકગણ્‌' 
કરી પાછુ આપે છે. નેકે આપવાની રીત ધણી અલગ હોય છે. આમ આપણું 
ચારેભાજુ કવિતા જ છે, પાઠચપુસ્તકોમાં, ઝુશાયરાઓ-કવિસ'મેલતે માં, સ્કૂલ. 
અને યુનિવર્સિટીની લાયખરી ભરીતે સાચી-ખનાવટી કવિતાએ! જ છે આપણુીં- 
ગુજરાતી ભાષામાં. 


કાવ્યતો અથ* છમેશાં વાચનતી પ્રક્રિયાથી જ નિર્માણુ પામતે! હે;ય છે, 
રયાતો હોય છે, ભાષા પ્રન્ન પાસેથી આવે છે કવિના ચિત્તમાં, ત્યાંથી રૂપાંતર 
પામી આવૈ છે કાગળ પર અતે ત્યાંથી ફરી ફરી રૂપાંતર પામતી ભાવકતી. 
ચેતનાને, વાચનનો ક્ષણું અજવાળતી રહે છે, હવે બે-ત્રણુ રચનાતે! સ'ક્ષિપ્તમાં 
નિરે*્શ કરીએ- ક 


સિતાંશુ યશશ્ર'દ્રની “મલય” ફાવ્યરચનામાં સજ્“ન-વિંસજ'ન નારી કામ-મત્યું, 
ન્નગતિક સ'દભ*માં ભાષાતુ” લુપ્ત થવુ અતે ફરી ભાષાતે પામવાની સ્થામણુ. 
કર્યા ક્સ્વી-અા “મલય'ના મેટાક્ર દ્વારા કવિએ સિદ્ધ કયુ” છે. આ સલય 
પાણીનો જ પ્રલય નથી પણુ સ'સ્કૃતિના ચરેયરને વ્યાપી વળતો, નારા કરવા 
તત્પર એવો પ્રલય છે. તેમાં સજ*નથા ભાષાથી જ અ'તે મચવાનું છે તે કવિએ 
ગમનતેક શાષાછીય સ'રચતાએથી કાવ્યમાં ઉઘાડી આય્યુ' છે. આમ _પ્રલય'નો 
1 મેટાફ્ર કાવ્યના ' ત'તેત'તમાં ભળા નય છે. તેનાં” ભાષજાસ્તરા, વાકપલહઢણેો, 
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“મષ્યકાલીનત ક્થાઘટકા, બાળપાડે, વિચલને! ન્નેવાં-તપાસવા નવાં છે. ભાષા 
પરપરા અને સજક ચેતના અહણી' સમવાય સ'બ'ધ રચતાં આવે છે. ભ.ષાતે 
“ભાષાથી જ ભૂ'સી નાખવાની અતે ત્ેસાંથી જ ભાષા દ્દારા કાવ્યસજ્*નની, 
અસ્તિત્વની ક્ષણુભ'ચરતામાં ટકી રહેવાની મથ.મણુ જેઈ શકાય છે. લ ભશ'કર 
“ઠોકર કૃત “પ્રવાહણુ'માં સજ*ક-સજ5ન તેની કુ'ઠા ભાષાની બદલાતી પરિપાટી- 
આથી સિદ્ધ થતુ' આવે છે. અહી* જીવાતી ભાષા સાથેના ગાઢ સ'બ'ધને કવિએ 
-અતેક રીલે પ્રગટાવ્યો છે. દિલીપ ઝવેરીના “મુ'નઈ : એક પાંડુ પ્રહેલિકા'સાં 
સષ્યકાલીત ફ્થાઘટક ભાષા દ્દારા ખે સમયના સ'વેદતોને ભાવક્ની ચેતનામાં 
"વિસ્તારે છે, પરમ્પરાપ્રાપ્ત ભાષાનો વિનિયોગ હરીશ મીનાશથ્રુએ પણુ તેની 
રીતિક!લીન ત્રજભાષાની છાંટવાળી “ધ્રેનાંગસુ'દરકાંડ'ની કેટલીક રચનામાં 
"લયના આવત*તે!-વિવત*તે દારા ર્પકની યોજનાથી, ક્ષા છે. “હુ' ચા પીતો 
-નથી' એ ભૂષેશ અથ્વયુ*ની કવિતા પણુ ભાષાસ'દભે* તપાસવ। જેવી છે. 

કવિતાની ભાષાતે તેના સ્જૂળા અથષ્સાં નહી" પણુ એક વંડ૦૦૫૪૯૯ રૂપે 
'ક્ષેવાની છે. ભાષાથી જ વાસ્તવનાં અતેક અથ*લટતો શકય બતે છે અને 
સ્થળમાંથી સમયમાં કૃતિ ભ.ષાથી જ ગતિ કરે છે. પરસ્પરા અને વ્યક્તિચેતના 
વચ્ચે જે મકરતાં આદાન-પ્રદાત થાય તે રીતે શખ્સની યાત્રા સજ“કથી કાગળ 
પ%, કાગળથી ભાવકના ચિત્ત સુધીની હોય છે. આમ બ'તેની ચેતનાને જેડનાર, 
સૂઝ્વનઃર, આન*દ અતે વેદનાથી છકોછલ કરનાર સૂત્ર તે ભાષા છે. ઉપર 
ઉપરથી અનિય'ત્રિત અને અરાજકતાભયુ” દેખાતુ' આ બણુ* કાવ્યમાં અથ*, 
લય, આકાર, વસ્તુવિચાર અને અથ*ઘટતોના સ્તરે ક.વ્યાત્મક સ-ગતિ ૨ચે છે. 
અલમત્ત કાવ્યભાષા વિશે કોઈ સાસાન્ય તારણા ન આપી શકાય કારણુ કે એની 
સામે ખીન્ન' તારણ તલવાર કાઢીને ઊભાં જ હોય છે. હતા સાનવસ-૬લ* પૂરી 
“વ્ય'જનાથી કાવ્યભાષામાં પ્રગટે તે અનિવાય* જ છે. કવિતામાં કાવ આખરૅ 
તા સાણુસની જ ભાષા બોલતા હોય છે. સિતાંરુ યશશ્રદ્રની “ભાષા? કવિતામાં 
આવે જ છે “બોલ સાણુસ, સાણુસની ભાષા બે'લ.* 

કાવ્યભાષાતા બે દુશ્મતે છે એક તો ધમ*ની ભાષા અતે ખીજી રાજ્યતી 
ભાષા. આ બ'તેતા પયકારતે કવિએ ઝીલવાનેઃ છે. ન'તૈથી ખયવાતું પણુ છે 
અતે નિજ સુદ્રા ઉપસાવતી ભાષાની શોધ કવિતા-કાવિતાએ કરવાની છે. 
«૨૪-૧૨-૮૭? 


“ન ક્ટાબર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ સ 


પ૪ 


રાજેન્દ્ર નાણાવટી 


રપ્ષ્ટૃરકાતિ રઘુકાર * 


કા લિદ્દાસ ભારતને રાષ્ટ્રકવિ છે. 

આ વિશાળ ઉપખ”"કના વિશાળ ભૂભાગોાનુ' એણુ એક વાર નહી, ચારુ 
તાર વણુષ્ત ફ્યુ* છે-મેધદૂતમાં એક વાર, રઘુવ"શમાં ત્રણુ વાર, ભારતની 
ભૂગોળ અને સ'સ્કૃતિનુ' એક વિરહી પ્રણુયીની દજિએ મેઘદૂતમાં કરેકુ' 
વણન એટલુ સુ"દર છે કે એટલા માત્રથી પણુ આપણુ એને ર્ટ્રકવિ 
કહી શષળીએ. છ્તાં રઘુવ'શમાં એણુ કરેલાં ત્રણે વણતા માંથી પ્રત્યેકતી 
પોતાની એક આગવી વિશેષતા છે, 

ર (૧) ર 

રઘુના દિગ્વિજમની જ વાત કરીએ, ભારતનાં “કેટલાં રાન્નયાતો એમાં નિદેતરા 


મળે છે ? અયાષ્યાથી રઘુના સૈન્યે પ્રયાણુ આર્યા, તો પૂ" દિશામાં એળે 
સુહમ વ*ગ, ઉત્કલ અને કસિંગ સજ્યા પર વિજય મેળવ્યો, પછી કપિશા નદી 


તથા સહેન્દ્ર પર્વતને પાર કર્યાં”, પછી ૬ક્ષિણુમદં કાવેરી નદી પાર કરી પાણ્ડોનું 


# “ર્ધુવ*શ મહાકાવ્યના કર્તા તરીકે કાલિટાસ 'સ્ષુકાર' કહેવાય છે. જેમ કે, 


જા ૬ ₹છુયારે ન ભતતે । 


ખેત 


રાજ્ય જીત્યુ, તત્પશ્રાત્‌ સલય અતે દદુર પવ'તોાતે પાર કરીતે કેરળ રાન્યતે 
વશ કયુ”? ત્યાંથી પશ્ચિમમાં કુર્લા નદીની પાર, સહ્ાદ્રિ અતે સસુદ્રની વચચેના 
અપરાત્ત રાજ્યને અને પરસીક્રેને જીત્યાં; પછી ઉત્તરમાં આગળ વધીને 
ચવને[, કૂણે!, કસ્બોજઓ, કિરાતો અતે અન્ય પાવષ્તીય ન્નતિઓતે હરાવીને 
કૈલાસશિખરના ચરણમાં પહોચ્યો અને ત્યાંથી એકદમ પૂવ*સાં જઈ ખહાપુત્રાને 
પાર કરી પ્રાગ્જ્યોતિષના કામરૂપ રાજ્ય પર્‌ વિજ્ય મેળવ્યો. આ રીતે રઘુનું' સૈન્ય 
ચતુદિ*કૂ દિગ્વિજ્ચરૂપી સિદ્ધિ મેળવીને અયે પ્યા પાછુ* ફયુ**- 

રઘુના આ દિગ્વિજ્યનુ' વયુજ્ન કાલિદાસે માત્ર રાજ્યોના નાર્સાનેદે"શની ય દી 
રૂપે નથી કયુ". એ તે! તે તે સ્થાતોાની વિરિણ પેદાશો તથા ખીજી સાંસ્ફાતિક 
વિશેષતાઓતે। પણુ નિરેશ કરતે! જય છે. સસુદ્રતટે રહેતા સુહલૉની શરણાગતિની 
તુલના એ વેતસી ર્રત્તિ સાથે કરે છે. વ'ગાતે માટે એણે શાલાવેશેષ કલમતુ 
ઉપમાત ગ્રચેઃ ન્યુ” છે, કલિ”ગમાં રઘુના ચોદ્ધાએએ તાસ્ખૂલીના પાનમાં ના ળિયેરતે. 
આસવ પીધે।, મહેન્દ્ર પવ*્તની દક્ષિણુ સમુદ્રતટ “પૂગમાંલિન્‌' છે, મલય પવ%્ત પર 
ચ“દનનૃક્ષો અતે સર્પોનુ" હોડુ” તો પ્રસિદ્ધ છે, તાત્રવણી* નદીના સુખમાં ઉત્પન્ન 
થતાં, પાતાતા યશ સમાન ઉક્જ્વળ, મૌક્તિકો પણુ રઘુએ મેળવ્યાં, સલ્રાદ્િ 
અને સમુદ્ર તરની વચ્ચેતી સાંકડી ભૂ-પટ્ટોને ચ ર્ઘુતાં સૈન્યોએ ભરી દીધી. કેરળની 
સ્રોઓ પોતાના વાળમાં સોભાગ્યચૂણુષ્નો શહુગાર કરતી હતી, રાજલાલી તથા 
ખજૂરીતાં ૬ક્ષાની બહુલતા હતી, પાશ્ચાત્ય શઝુઓનાં સાથાં ગાઢ ઘાઢી-મૂછથી 
ભરેલાં હતાં, એ પ્રદેશ દ્રાક્ષભૂમિ હતે, કાશ્મીરનાં નહીકાંઠાનાં ખેતરાસાં કેસરની 
ખેતી થતી, હિમાલયમાં ભૂક*પત્ર તથા ફીચકવાસ અતે નમેરુ વૃક્ષા મળ છે, 
કાસરુ દેશમાં કાલાગુરુનાં વૃક્ષે! પુષ્કળ પ્રમાણમાં થાય છે - ઇત્યા દિ. 

સહેજ પ્યાનથી ન્નેતાં તરત જણાઈ આવશે કે જે રાન્યોનો તિદે"્શ 
શઘુદિ:્ડિજયમાં થયો છે, તે બધાં જ ભારતવષ*ના આ વિશાળ ભૂખ'ડની 
ચતુદઈકૂ સીમાઓ પર રહેલાં છે. અચેઃપ્યાથી સૈન્યનુ" પ્રય ણુ આર"'ભાયુ' પછી 
સૌ પ્રથમ નિર્શ સુહ્મને! છે, વચ્ચેના કાઈ રાજ્યનો નામોહલેપખ સુષ્ધાં નથી. 
આ વિશે થ્રી હારણુચ'દ્ર ચકલાધરનુ' મ'તવ્ય આવુ” છે... 
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સને લાગે છે ક આ દિગ્વિજયવણુ"નમાં મુખ્ય રૂપે પ્રગટ થતી બે વાતો 
સાવ જુદી «૪ છે. 

એક તો આદ કાલિદાસના ચિત્તમાં ભારતવષ" નાસ ધારણુ કરેલા આ સમમ્ર 
શૂપ્પડની એકાત્મતાનુ" એક સ્પજ્ુ દરા*ન સ્થિર થયેલુ' છે. વિશ્વનો નકશો જત 
સ્પજ જણાશે કે ઉત્તરમાં વિથ્વની લગભગ સૌથી ઊચી પવધ્તસાળાએ તથા 
દક્ષિય્ે વિશાળ સમુદ્રોની કુદરની સીમાએ થી રક્ષાયેલા આ ભૂપ્દેશતી અ!ખા : 
[વે'વથી અલત્ર પોતાની એક સ્વત"ત્ર ભૌગોલિક સત્તા છે, ભોશ લિક ગેકતા છે. 
એ ઉપખડની તિરાળતાને કારણે એમાં પ્રાકૃતિક વૈવિષ્ય અપાર્‌ ભરૈલુ* પડયુ” 
છે, અતે સહસાખ્દીઆના સમયપટ પર એની એક ચાંસ્કૃતિઝ એકતા પણુ 
વિકસતી આવી છે. એ જૂખ"ડની વિશાળતાને અરણુ અમુક લાતા ગ.ળા સુધી 
જાજજઝીય એકતાતો અતૃભ થવો સભવ ન હતો, તતો પણુ, સાંસ્કૃતિક એક્તાએ 
આ વિશાળ ભારતવષષ્ની એકઃત્મતાના અનુભવને સહસાખ્ડીઓ પય*“ત ન્તળરી 
રાખ્યો છે. રઘુદિગ્વિજ્યમાં પણુ ભ ર્તતી આ જ ભૌગાલિક એકતા પ્રગટ યાર 
છે. કાલિદાસે જે રાન્યાતો સ્પષ્ટ નિદે*શ કર્યો છે તતે બધાં જ સીમ વતી* 
રાજ્યો! છે, એમાંથી કાલિક'સની ભારતવષથ*તી તૈસગિ*ક સીમાઓની ત્મૃયુકારી 
મકટ થાય છે. નાનાં તાનાં રાન્યોમાં ભારતની ર!જકીય અન્‌-એકતા પ્રતિ* 
બિસ્તિત ચાય છે. તેમ જ પ્રાદદેરિક ભૂગોળન્સ'સ્કૃતિની વિવિધતાએ ના નિરે*શે! 
રહેલા છે, તેમ ૭તાં, રઘુના થક્વ,તી*પથતા વણુ*નમાં ભારતની એકતાતુ” દશષ્ત 
ચામ છે. 

બીજી # રઘુદિ[ગ્વિજ્યતુ" વણુષ્ન એ કાલિદાસની ભારત-પ્રદક્ષિણા! છે, મજ 
રઘુની વિજમયાત્રા ભારતના સોમાવતી* પ્રદેશમાંથી પસાર થતી હોવા ઉપરાત 
એ ચાત્રાને દિશાક્મ પણુ પ્રદક્ષિય્ાના જેવો જ છે. અર્થાત્‌ યઘુની ઝના 
ભારતમાતાની સમત્ર ભૂગિતે મષ્યમદ રાખીતે ભારતના બધા તટવતી* પ્રદેશોમાં 
ધડિયાળની કાંટાની દિશમાં સ'ચાર કરે છે અતે પૂન*માં આર ભીતે છેવરે 
ઉત્તરપૂત*માં કામરૂપ દેરા સુધી યાત્રા કરે છે. આથી ભારતની જૌોગેોલિક સીમાને! 
કોઈ પણુ પ્રદેશ છૂટી નથા ગયો અને પૂ્ણૂર્પેશુ ભારતવષ*ની એક નીરાજના 
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ચદ એતટ 


“એમાંથી સિદ્ધ થાય છે, 
આ યાનારૂપી પ્રદક્ષિણ્‌! ' તૌરાજ્નાતી પછળ કાદેદાસતી ભાર્ત-ભાક્ત 
"સિવાય ખીજી શ હેઈઈ શકે ? 
(૨) 
બીજી વાર ૪ંન્દુસતી-સ્વય'વરના પ્રસગે કાલિદાસ ભ,રતના કેટલાંક રાજાઓની 
-સમૃદ્ધિનુ' એમના વ“*શ ગૌરવતુ', એમની પ્રાકૃતિક સ'પદાતુ' એસના શૌય*નુ” 
વણુંત ડરે છે અતે આ સ્વય'વરાગત રાન્નઓના વણ્ષતમાં ભારતીય સ"સ્કૃતિનુ” 
એક એર ચિત્ર ઊપસી રહે છે. 
રાજકુમારી ઇન્દુમતીતી સખી સુનન્દ્રા આ રાઝ્વણુષતોતો આર'ભ સગધરાજ 
-પર"તપથો કરે છે. પ્રન્નર'"જતલખ્ધકીતિથ આ રાન્નનાં સતત યોન્નતા યન્તસત્રાતે 
કારણે ઇન્દ્રતે શચીને! શણુગાર રચવાતે! અવકાશ જ સળી શક્તા નથી, બોન્ન 
-અ'ગરાજ થી અતે સરસ્વની બ'તેનું* ભ,જત, ગજશ સ્ત્રનિષ્ણાત, શગુ આએત્તે 
અશ્રુમ ળા પહેરાવનાચ વીર છે. અવન્તિસજ સુદઢ દેહયફજિવાળા અતે સહા- 
કાલના ભક્ત છે. ક્ષિપ્રા નદીના કાંઠા પરની એમની ઉદ્યાનશેોભા પ્રસિદ્ધ છે. છે. 
અનૂપરાજ પુંરાણુપ્રસિદ્ર હેહય કાત“વીય સહસ્ાજી“નતા વ'શજ છે, સા ડિષ્મતીસાં 
રવાતર (%ે રવાના મવાહતી મપ્યમાં ?) એમન સુદર પ્રાસાદ છે. તેઓ અત્યત 
પ્રિયદર્શન છે. શ્રસેનતા સુષેશુ નામના નીપવ'શી રાન્નતી પાસે આવીને તો 
ગાણાએ પણુ પોતાતે નેસગ'ક વિરોધ છોડી દીધો છે, એશના અ'તઃપુરની 
સ્રીઆના સ્તન પક્ષાલનથી ચદન ધોવાતાં યમુનામાં જણે ગ'ગાનેો પ્રવાહ 
ભળતા હય એવુ લાગે છે, ચત્રરથ ન્ટેવાં સુ'દ૨ ર'દાવત અતે મોરાના ટહુકાથી 
ગાજતા ગાવધ*ન રૂપી પ્રાકૃતિક સ*પદાના તેએ! સ્વામી છે ક[લે"ગરાજ ગસહેન્દ્ર 
પવત અતે મણેદધિના સ્વામી છે. એમતે રોજ એમના પ્રાસાદમાંથી દેખાતો 
-સસુદ્ર જ જગાડે છે અને અન્ય ઠ્દોપામાંથી આવતા લવ”“ગ પુષ્પોની સુગ'ધવાળા 
વાયુ એમનુ" સેવન કર્‌ છે. સ્યાસવણુ* પાણ્ડયરાજની રાજધાની ઉરગપુર છે, 
-સ્તેહતે વશ થઈ અગસ્ત્ય એમના ગરુ બનેલા છે રાજકુમારી ૪ન્દુમતીતે તેઓ 
-એલાલતા અને ચ"દનનૃણ્ોથી સુગ'ધિત તસાલવક્ષો અને તામ્બૂલવલ્લીઓના લદ્યાન- 
'વિહારનુ' એશ્વય અને મેધ-તડિત્નુ" સૌન્દ્યશ આપી શકશે, અને છેવટે સુતન્દા 
“સલ રાજરુમાર અજતુ' ગૌરવગાન કરે છે. ર્ધંહ્વાકુવ'શી ઉન્નતેચ્છાદશી* 
જામુત્સ્થ' લક્ષણુનાસ ધારણુ કરનાર, ઇન્દ્રયે હા અને વિશ્વજિત્‌ યત્ત કરનાર 
-સહારાજ ૨ઘુનો વ"“શજ, આ રાજકુમાર અજ રૃપ, ગુણુ, કુલ, કાન્તિ, વય 
ઇત્યા દિમાં ઇન્ડુસતોતે! તુલ્ય છે. રત સતામઝતલું વાજ્રસેન । 


ત્સ્‌.ક્ટોગર-ડિસેર્મ્ખર ૧૯૮૭ પ૭ 


પન્દુમતી-સ્તરય'વરમાં કરાયેલા ભારતવણુનની પણ “કેટલીક [વિશેષતાઓ છે.. 
રઘુ દિગ્વિજયમાં કવિ ઘણાબધા પ્રદેશોનો કવળ સ્પશર્ગનેરેવ્શ કરતા ચાલે; 
છે, જ્યારે આ સ્વય'વર વણુ*નમાં તેઓ કર્ક ધીરજથી પ્રાદેશિક વિશેષતા- 
આને વખુ*વે છે. તેથી ભારતની પ્રાકૃતિક તથા ભૌગાલિક વિરોષતાએ! તથા. 
એમની સાથે ન્ેડાયેલી પૌરાણિક સ્કૃતિએનુ” આ ચિત્ર વિશેષ વિગતપૂણુ' અને 
તેથો નિરોષપણે ર“ગસભર અને કઈક અ'શે પન્દ્રિયસ“તપ*ક પણુ ળન્યુ' છે.. 
જેમ "કે સુતન્લ્લ અવન્તિરાજના સ“દભ*માં કહૈ છે -- 
ઝસેત ચૂત અદ વાર્ચિવેન ₹સમોર વાસ્સન્સનરેો સચિત્ત 1. 
સિત્રાતણરાસિઝવર્વિતાજીુ વિટ ગુચાનપણ્વલણુ ।! 
(હૈ રમ્ભારુ ! સિપ્રાના તરગો પરથી વહેતા અનિલથી ડોલતી ઉઘાન 
પર'પરાઓસાં આ યુવાન રાજવી સાથે વિહાર કરવાનુ” તારા મનને રચશે કે? )* 
અનૂપરાજત ગુણુવણુ્ન કરતાં એ ક્ષે છે -- 
અરથાસ્ટૂજક્મીમત રીત વાજે લ છિપ્યલીયતરતિલમ્વજાશ્ીમ ! 
ત્રાલાવગાએર્સસવેળિઃ ન્યાં ગેવાં ચઢિ કેળિતુમરિસ વામ: 11 
(માહિંષ્મતી નગરીતા “યના નિત'બે શોભતી કાંચી સમી, અને પ્રાસાદનીઃ 
ન્તળીએમાંથી દૈખાતી જળવેણીએઓ વડે રમ્ય એવી રેવાને [તિહાળવાની જે કમતા. 
ણેય તો અઃ દીચય*ભાહુના ખોળાની લકષમી ળન. » 
શ્ર્સેનના રાજવીનુ" ગૌરવગાન કરતાં એ મહે છે -- 
ઝધ્યાસ્ન ત્વાચ્મઃ જષતેતક્ષિતાનિ શેજ્ગનન્ધીસિ સિજાતતાસિ | 
છસ્!પિત્તાં પ્જુપી પરચ સત્ય જાસુ આવધન નરા 1! 
( ચોમાસામાં, ગોવધ*ન પવષ્તની ક દરાઓમાં, જળશીકશથી છ'ટાયેલા,. 
શિલા જતની ગ'ધવ)|ળા શિલાપારો પર બેસીતે મયૂરીતુ' વૃત્ય જ્નેઈશા. ) 
કલિ*'ગરાજની સમૃહદિ એ આમ વણુ*વે છે-- 
જાસેન સાધ” વિદ્યન્યુતસેરતીસેબુ તાહીવનમર્મરેવુ | 
છીપાન્સસસીતલઝૂ'પવ્પર્વાઝીતથોર્જવા મરજમિઃ 1 
(આતી સાથે, તાલવતોની મમરાવાળા સસુદ્રતટો પર, અન્ય દીપા પરથી 
લવ'ગ પુષ્પો (ની ગ'ધ) વહી લાવતા પવને. વડે જેને સક મસ્વેદ દૂર કરાય છેઃ 
એવી, વિહાર કર.) ી 
પાણ્ડયરાજની પ્રાકૃતિક સ"પદાતુ” વણુ'ન પણુ એવુ” જ સમહ છે-- 
તાન્યૂજ વસ્છી-વરિળસ-પૂમારવેસાસતા લિત અન્રનાસુ ! 
તસાજપત્રાત્તસનાસુ બુ" મસીર શકત મરતસ્થટીણુ | 


ન ક હી એતદૂ 


( જ્યાં તાંબૂલવેલીઓથા વી'*ટળાયેલાં પૂગી વૃક્ષા છે, ન્યાં એલાની વેલીઓથી- 
આધિ'ગાયેલ ચન્દન કૃક્ષો છે, જ્યાં તસાલપત્રોનાં બિછાનાં છે એવી મલય- 
સ્યળીઓઆમાં શાશ્રત વિજઠાર કરવા રાજી યા. ) 

ભારતતી ગ્રફાતિતા અ'શે -- «દીએ, સઝુદ્રો. પવષ્તે1, વૃક્ષસમૂહ અતે પ્ર.ણી 
જગતતુ' ૪-દુમતીના ચિત્તમાં વરણોય ૨1ન્‍ન માટે આઠષ*ણુ ઉત્પન્ત કરવા મારેઃ 
એન્દ્રિય સચૃહ્ધિરૂપે વર્ણન કરનુ' એ એક વિરિણ કલાત્મક પચાગ છે. 

ખીજ" ન્યાં સુધી આર્યાવત્ત* * તાં રાન્યાતે લાગેવળગે છે ત્યાં સધી કાલિદાસે 
એવાં જ રાજ્યાતું વણન ક્યુ" છે જેમને ઉલ્લેખ રઘુદિગ્વિજયમાં કરી શકાયો 
ન હતો, આપણુ એમ કહી શજીએ કે રઘુએ ભારતનાં છેડા પરતા રાન્યા પર 
વિજ્ય મેળવ્યા તા અતે ભારતના સપ્યમાં રહેલાં બાકીનાં રાજ્યોને પ્રન્દુમતી-- 
ના સાષ્યમ વડે જીત્યાં. પ્રન્દુમતી જેને વરે છે તે કોસલ રાજકુમાર અજતે 
ણૂ્લ્લેખ છેલ્લે) થાય તે સ્વાભાનિક છે. એટલે એના સિવાયતાં' આર્યાગત*નાં 
રાજ્યો છે સગધ, અ'ગ, અવન્તિ, અનૂપ અતે શરસેન, રાજકુમારી ઇન્દુમતીનેા 
વિદશ દેશ મગધ અને અવ -્તિની દક્ષિણું પડે છે. એટલે આ વણુષનસાં પણ્‌ 
રાજ્યોતેઃ નિદે*શક્મ પર્દાક્ષણા જેવો જ છે. એ દૃષ્ટિએ આ વણુનને ભારત- 
વષષની અ"દર આર્યાવત*તી પ્રદક્ષિણા કહો કે રઘુતી ભામત-પ્રદક્ષિણાના 
સ"દભ*માં આતે ભારતતી લઘુ-પ્રદક્ષિણા કે આંતર-પ્રદક્ષિણા કહો. 

આ પાંચ ઉપરાંત કાલિદાસ આર્યાવત*બાલ બે રાનત્યો કલિ'ત્ર અતે પાણ્ડયતું 
પણુ અહી" વણુષન-કરે છે. એતુ' સમાધાન એ રીતે કરી શકાય કે એ બતે 
વિદ્ભના પડોશી રાન્યે છે. 

એટલે કાલિદાશન્ડા અ બીન ભારતવણુંનમાં આવી ચાજના દેખાય છે. રઘુ- 
દિગ્વિઝયમાં ન નિદૃષ્શાચેલાં રાજ્યાતુ' વણુ*્ન કરવા સાટે કવિતે ભારતવષ*ની 
લગભગ પપ્યમાં રહેલા વિદભ* દેશની જાજકુમારીના સ્વય'વરતુ” [તિમિત્ત 
કથાનકમાં જડી આવે છે. અતે એ તિશિરો પહેલાં એ ભારતવષ* નાં રેષ ૨1જ્યોતું . 
વણુ*ન આર્ચાવત*ની પ્રદક્ષિણાના કમમાં કરે છે. પછી અચિત્યટણિએ વિદલ*નાં 
પડોશી શાનો કલિ'ગ અતે પાણ્ડયતુ" વણન પણુ ઉમેરે છે. રથુવ'શી રાજકુમાર 
અજ્વતુ' વણુ"ત સૌથી છેલ્લે હોય એમાં ઓંચિત્ય છે. 

(૩૦ 

આ ખે.,વણુ*તાોમાં કાલિદાસે ભારતવર્ષનાં બધાં જ રાનન્‍્ટોા-પ્રદેશે'નુ' 
લગભગ અશેષરૂપે વણુ*્ન કરી નાખ્યુ” છે. પ્રદેશા-રાજ્યોને નામે તો આ વિશાળ 

* આર્ચાવત" એટલે વિન્ધ્યની ઉત્તરે ગ'ગા-૪મનાના સેદાનેઃનો પ્રદેરા. 


ઝુ 


એ કટાખર-ડિસેસ્બર્‌ ૨૦૮છ પટ્ટ 


'ઉપખ'ડતો 'કાઈ ભૂલાગ અવરિષ્ત રલો નથી. છતાં કાલિદાસ પોતાના કાવ્ય- 
માં ત્રીછ વાર ભારતવણુ*તને મારને] અવકાશ રથી કાઢે છે. અને ત્રીજવારતા 
ભારતવયુ*નમાં પણુ તે પુનરુક્તિ કરતે! નથી. પડેલુ" વષુ*્ત ભૂષિમાગ* સૈન્ય- 
ચાત્રા દ્દારા થયુ", બીજી' વશુ*ન પણુ એક રીતે ભૂતલ-સ્થિતિ પરધી જ ચયુ' 
છે, આ ત્રીજ વાર કાલિદ્દાસ ભારતનુ”-લગભગ આખા ભારતનુ” અન્તરીક્ષમાગે'થી 
વણુષ્ન કરાવે છે. આ વણન પણુ કાલિદાસને માટે તો પ્રસંગપાત જ છે. 
કથાનકતા અશ છે. રમતુ” પુષ્પક વિસાત પર આરૂઢ થઈતે લ'ક,થા અપોષ્યા 
પાછા ફરવુ'' અને કાલિદઃસ જેવો કવિ ચદચ્છાપ્રાપ્ત આવો અવસર છોડી 
“કેમ દે? 
એટલે, તેરમો સગ“ આમ આર'ભાય છે : 


અથાય્તનઃ ક્ાસ્ટ્ઝુળં ગુળત્તઃ પ્ર ચિતતાતેન પિમાટસાનઃ 1 
(તાજર વીક્ચ ત્તિશઃ સ સાચાં સતામધાસો દરિસ્ત્યુયાચ ॥1 
(રામ નામે આળખત્તા હરિએ વિમાનમાં બેસીને પેઃતાના શખ્દયુગાત્મક 
સ્થ્રાન-આકાથમાં પવેશ કર્યો અતે રત્નાકરતે જેઈ પોતાની જયાને કલુ, » 

આ પ્રાસ્તાવિક પદયાથી એક વિશિષ વાતાત્રણુતી રચના આર'ભાય છે. રામ 
લૌક્કિ છે, વિષ્ણુ અલૌકિક. સણામધાનો છરિઃ કહેતાં જ રામ અવતારી પુરુષ - 
હોવાનો નિરશ્શ થઈ ગયે, લૌકિક-અલૌકિકનેઃ અભેદ રચાવા માંડયો, શબ્દગણુ 
આકાશ તે વિષ્ણુનુ' મષ્યમ પદ છે, સમુદ્ર એનુ" નિવાસસ્થાન છે. રામરૂપી 
વિષ્ણુ પોતાનદ મખ્યમ પદ આકારામાં મવેશીતે પોત: ના નિવાસ સસપ્ુદ્રતે જુએ 
છે, અ.મેય આકાશમાં રહીને સમર કૅ ભજૂમિતુ" વણુષ્ત ડરવુ' --એ સ્થિતિ જ 
શેમાચક છે. 

હવૈ સોળ પદોમાં શ્વિ સુચે!જિત રીતે સમુવ્તુ" વણુ5ન કરે છે. 

“જુ ક્રહી, મારા રચેલા સેતુથી વિભક્ત, છાયાપથથૉ વિભક્ત તિમ'ળ આકરા 
કમાન આ ડદેનિલ જળર.શિતે ને. અમારા ૪ પૂજ્જેએ આતે ખે દીને વિસ્તાર્યા 
હતે. એનાં સ્વરૂપ અને વિસ્તાર વિષ્ણુના સ્વરૂપ-વિસ્તારની જેમ અકલ્પ્ય 
છે. અ.દિંપુરુષ વિશ્રતે ઉપસ હાર કરીને એમાં સ્રએ છે. ઇન્દ્ર્રી ડરીને સે'કડો 
પવશ્તોએ આમાં આશરા લીધો હતો. અનેક નદીઓતે એક સાધે તર*ગે*રૂપી 
અપષરદાન કરવામાં એ મુશળ છે. સરિતાએનાં સસત્ત સુખજળને પીને આ 
તિમિ સતસ્યો પોતાના શિશેરન્પામધથી જ્ળધારાઓતે ઉપર ફે'ક છે. તારા 
આથ્ડેઃ સાથે સ્પર્ધા કરનારાં પરવાળાં પર આ શ"'ખસમૂરે સમદ તર'ગોમાં 
જાકરાય છે. અને આ નને, સમુદ્રના વિશાળ વમળ પર જળ- પીવા છોતમલુ* 


અએતકૂ 


આ વાદળ કસાઈ ગયુ", અને ઘૂમવા સાંડયુ”, જ્નણુ સસુદ્રમ'થન પાછુ” શરૂ થઈ 
ગયુ. પેલી દૂરથી તસાલ-તાલની વતરાજિતે કારણું ઘેરા રગની તટરખા 
રદૃખાવા સાડી; હવે કાઢહેથી આપતો! આ પવન, 'કેતઝીની રજ્યી તારી મુખશોાભા 
રચી રલો છે; લે, જરા વારસાં તો આપણે પૂગીવક્લેની હારવાળા સસુદ્રના 
કાંઠા પર પણ આવી ગયા.' 

આ વજનની ચોજતા સપણ અતે સુયોજિત છે. સસુદ્રદશતમાં પહેલી અનુ- 
સૂતિ વિરાળતાની થવાની, અને જળતત્ત મહાભૂતતી આ વિશાળતાને વણુવવા 
સારે આકાશ તત્ત્વ સજાભૂત કરતાં વધારે ક્યુ' ઉપમાન હોઈ શકે ? બોજી અનુ- 
જ્રૂતિ વ્યક્તિમત સ'બ'ધની થવાનો. આ સસમુદ્ને રાસના જ પૂવજન્‍નેએ ખે રેલે 
છે. અતે રામે એના ઉપર સેતુબન્ધ કર્ચો. એથી આખા “રછુવ'શ' સાથે - કાવ્ય 
સાથે, રાજ્વ'શ સાથે અતે સવિશેષરૂપે રામ સાથે-સાગરનેો એક મૌલ અતે 
અતૂટ આત્મીય સ'બ'ધ સ્થપાય છે. પછી કેટલાક પૌરાણિક નિદે*શાની સહાયથી 
સમૃદ્રની વિશાળતા અને ગહનતાને કવિ અતુભૂતિક્ષમ બનાવૅ છે. પછી સમુદ્ર 
અને નદીઓના દાસ્યત્ય ભાવના નિંરૂષણુ દ્દારા તે વાસ્તવિક તરફ સક્સણુ કરે 
છે અને વણુતના પાછલા ભાગ્રમાં કેટલાક સાસુદી જળચરાના વણુનથી સમુદ્રને 
પ્રત્યક્ષવત્‌ નિરૂપે છે. છેવટે સસુદ્રતટતુ દૂરથી ૬શન, તટવાયુતેો! સ્પશ* અતે 
કાંડે પહોંચવું" નિરૂપાયુ' છે. સસત્રતયા સમુદ્રની વિશાળતા, ગહનતા અતે 
સૂવિષ્યનુ”" આ શિત્ર દિવ્ય અતે પ્રત્યક્ષ બ'ને પ્રકારનાં ઉપકરણુ!ઈની સહાયથી 
ગ્રતીતિક્ષમ બતવા પાસ્યું છે. 

એવુ" જ સુયોજિત વણુષ્ન ત્યાર પછીની વિસાનયાતામાં ભારતભૂ મિતુ' પણુ. 
છે, રામ સીતાને કહો રહ્યા છે- 

“હૈ ગૃગતયની, જરા પાછળ તો રણિપાત કર. દૂર સરી જતા સમુદ્રમાંથી 
શનણુ અ સકાતના ભૂસિ બહાર આવી રહી છે. આ વિસાન પણુ ૨૫1રી 
છંરછાનુસાર સ'ચાર કરે છે--કચારેક દેવમાગ“સાં, તે કચારેક વિઠગ્રમાગ*માં. 
વિસાનસમાંથી તારો હાથ ખણાર લ'બાતાં આ મેઘ જાણું ચમકતી વીજળીનું” 
ખીજુ' આભૂષણ તારા હાથમાં પહેરાવે છે. 

વિમાનની અન્તરીક્ષગ તિને પ્રતીતિક્ષમ બનાવવા માટે આ વણુ*ન જર્‌રી હતુ”. 
વિચાનની ગતિની સાથે હવે કવિની પ્રતિભા પણુ કલ્પનાતુ ઉડ્ડયન કરતી 
ભૂપ્રદેરાનુ' વણુ ન કરવા માંડે છે. 

આ જનસ્થાનતે હવે નિવિ*દન જ્ણીને તપસ્વીગણા અહી' મુનનિ*વાસને 

“માટે ફેરીથી કુટીરા બનાવી રલ્યા છે. 


- એક્ટોમર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ * ૬૨ 


આ એ સમાન ન્યાં તતે શોધતાં શોધતાં તારુ" એક નૂપુર સને જડી ગયુ 
“ઉતુ“-તારાં ચરણેથી બ્રજ, તારા વિયોગ દુઃખમાં મૌન. રાક્ષસ ન્યાધી તતે લઈ 
ગયે! હતા તે માગ" આ વેલીએએ કૃપા કરીતે પોતાતી શાખાઓ દક્ષિષ્યુ તરફ 
ઝકાવીને મતે બતાવ્યો હત્તે.. 

આ મસાલ્યવાન પવ*તનુ" ગ્રગનભેદી ૬“ગ, જ્યાં વાદળનાં નવાં જળની સાથે 
મે તારા વિયોગમાં આંસુ સાર્યા” હતાં, ન્યાં તવી વર્ષાતા (સિ'ચનથી ઊડતી 
પરતીની બાષ્પ અને નવી 'ળની કળાઓએ લગ્ન સમચે વેદીના છુમાડાથી લલ 
ભતેલી તારી તેત્રશાભાની સ્પર્ધા કરીને માર્‌ હંદય વીધી તાખ્યુ” હતુ”. 

હવે દૂર સુધી ઊતરી ગયેલી દછિ વ્નણે થાળીને પ"પા સરાવરતુ* જળ પીએ 
છે. અહો છુ* તારે! [વૅેરહ 'ખમતા હતે! ત્યારે મે' ભારે સ્પૃહાધી એકમેકની 
ગ્ચયાંચમાં કમળકેસર ત્માપત! ચક્રવાક્યુગલોને બેય હતાં. 


આ વિસાતસાંથી લટકતી સ્વર કિ"કિણીએના સ્વચેશ્રી આકર્ષાઈતે ગાદાવરીની 
“સારસપ'ક્તિએ તારા સત્કાર માટે ઉપર ઊડતી આવી રહી છે. રી 

અ પ'ચવટી અહો' ગાદાવરીના તટ પર વાનીરતી કુ'નનેના એકાન્તમાં હુ” 
તારા ખોળામદ મસ્તક મૂકીતે સતે1 અતે મોજ” પરથી વહી આવતી વાયુ લહર 
સર શ્રમ દૂર કરતી.” 

પ ચવટી સુધીના વણુ*નમાં [વેરહસ્મરણુતો ૨ ગ ભળેલેો! છે. એના પછીના 
સાગ* વજનમાં ગડવિઓના આશ્રમોના વણુનોનુ” પ્રાધાન્ય છે. 

આ અગસ્ત્ય ત્રષિનેો આશ્રમ. એમણે કેવળ ભ્રભ”'ગથી નહુષને ઇન્દ્રાસન 
પરથી પદજ્જ કર્યો હતે. ડશે!ળાં જળની રશુહ્દિના હેતુએ એમણે પૃથ્વી પર આ 
સ્થાને આશ્રમ રચ્યો છે, જ 

આ શાતકણિ* સુનિનુ' પ"ચાપ્સર નામનુ* વિજ્ઠાર સરોવર, ઇન્દ્રે પાંચ 
અપ્સરાઓ વડે એમને લેભાવ્યા. છેમના જળની અ“તગ*ત રહેલા મહેલમાંયો 
ઊતા સ"ગીત જ્વતિથી ક્ષણુવાર આ પુષ્પક વિંમાન સુખરિત થઈ ઊઠયુ*. 

આ ખીન્ન સુતીદ્દશુ નામના તપસ્વી ચાર સમિદ્દ અગ્નિઓની વચ્ચે લલ*ટે 
તપતા સચ“માં તપ કરી રહ્યા છે. મૌન વત ધારણુ કયુ** હવાથી માત્ર પ્રણામને। 
માત્ર સહેજ માથુ' હલાવીને એમગુ સ્વીકાર કચ, 

આ શરભ'ગ વ્હષિતો આશ્રમ, એમણુ પોતાના મ"“ત્રપૂત દેહને પણુ મત્તમાં 
દામા દીધો. એમના અતિથિ ધમ*તી જવાળદારી હવે એમતા સપ્રુત્રા જેવાં 
આશ્રમનાં શક્ષો ઉપાડે છે. 

આ સચિતકૃૂટ. એની ગુફાએ ઝરણાંએઓના ભ્વતિઓથી ગાજે છે. એની પાસે જ 


રઝ એતદ 


ક્્ર્યી પાતળી, પૃથ્વીના 5*ડમાં પડેલી સુક્તાવલી જેવી દેખાતી મ'દાકિની અતે 
પાસે જ પેલે તમાલ, જેની સુગ*ધી કૂ'પળથી મે તારુ” ટર્ણાંભરણુ રચ્યુ* હતુ”, 

આ આંત્રિ તદષિતે। આશ્રસ, ત્ડષિઓના સ્નાનને માટે અતસયાએ સ્વગ“”ગાને 
-અહી'થી વહેવડાવી. 


ત્રકરષિઓના આશ્રમાતુ' આ વણુષ્ન તપ અતે આધ્યાત્મિકતાનુ' એક વિરિણ 
"વાતાવરણુ ખડું કરે છે. નાકીના વણ*નમાં રામ સીતાના વૈયક્તિક પરિવેશનતે। 
પ્રભાવ વિશેષ છે. 

આ શ્યામ વટ. તે* પહેલાં એની સમાનતા સાતેલી, 

અને આ ચમુના અને ગ'ગાનો સગમ, કયાંક ઇન્દ્રનીલ અતે મેોતીઓતી 
શાળા જેવો, અને કયાંક ઠાળા સાપ અતે શ્વેત ભભૃતિવાળી શિવજીની કાયા 
સસાન. આમાં સ્નાન કરેવાથા તત્ત્વજ્ઞાન વિના પણુટેહધારીઓઆતેા મોક્ષ થાય છે. 

આ નિષાદરાજની નગરી. અહો” મે" જ્યારે ઝુકુટમાણિ ઉતારીને જટા બાંધી 
ત્યારે સુમન્ત્રે રડતાં રડતાં કહ્યું હતુ--“ હૈ કેકેયી, હવે તારા મનોરથ પૂણુ થયા. 

અને આ સરયૂ નદી. તે માનનીય ર્‌ાજથી [વખૂટી પડેલી સારી માતા જેવી, 
દૂરથી પણુ શીતળ વાયુલહરીઓઆ વડે મને આ લિ*ગન દઈ રહી છે. 

આ ભરત સેના સાથે સામા આવ્યો. લાગે છે, હતુમાતે સમાચાર આપી 
દીધા છે. 

અહી ભારતવણ*ન સમાપ્ત થાય છે. ઠથાત“તુ આગળ ચાલે છે. 

આ ભારતવણન સાંભળતાં જ આપણુતે ખ્યાલ આવે છે કે આ વિમાન 
યાત્રાનો ચા” લ"કાથી અચાષ્યા સુધીનો હોવા છતાં એ ભારતતુ' ભોગા[લક 
વ્ણુંન તા નથી જ. ન તે! સ, શબ્દના સ્વીકૃત અથમાં, ભાર્તતુ” સાંસ્કૃતિક 
વયુ*ન છે. ભારતનો ભૂગોળ અને સ'સ્ફાતિ ભ'તેનું સ'મિલિત વણુ*ન મેધદૂતમાં 
-એવુ' સરસ થયુ છે કે માત્ર સેધદૂતના રચતા પણુ કાલિદાસને ભારતને! રાષ્ટ્ર 
“કવિ કહેવડાવવા મારે પૂરતો છે. તા પછી આ વલુ*નની વિશેષતા શી છે ? 

એક તો, આ વણુ્‌ત રામકથાની અ“તગ“ત આવે છે, રામકથાતેો અ'શ છે, 
"રાસકથાતે કહેનાર કોઈ પણુ કવિને વાલ્મીકિ સાથે સીધી સ્પર્ધા થવી અનિવાય* 
છુ. અતે કેવો ય અચ્છા કવિ “કેમ ન હોય, ગમે વાલ્મીકિ સાધે શ” સ્પર્ધા 
-કરવાતો! હતો ? વળો, સામાન્યતઃ આપણા મપ્રરિજી કવિએઃના સનતમાં વાલ્સીકિ 
ગ્રત્યે એવો, આંદર હોવો સ્વાભાવિક પણુ છે. અને કાલિદાસ તા સવિશેષરૂપે 
પોાતાતો ઉપમાદિ અલ"ક,રવૈશવ, પોતાનુ પ્રફાતિવણુ"ન, એની પ્રશિણ સહજ 
શૈલી સાટે વાલ્મીકિતો ત્હપ્યી છે જ. વાલ્મીકિ સાથે સ્પર્ધા કરવાની વાત તો 


-આક્ટાખર દ્ર્ડ 


* 


એની કલ્પતામાંય કયાંથી આવે ? બીજી બાજી, રઘુવ*શમાં રામકષાનુ” હોવુ” 'પણુ 
અનિવાય* છે, આ પરિસ્થિતિમાં કાલિદ્યસ જે ઉપાયતેા આશરા લે છે તે એતા 
ગ્રેક્ષણીમ કનિક્મતો સુપેરે સૂચક છે. ન ક ત 
ઘણું અ'શે એયુ” જેવા મળ્યુ' છે કે કાલિદ્યસ જ્યાં કધા-અ'રા પર ભારે 
રવા માગતે! હેય ત્યાં એ અનુષ્ટુપ છ'દને! પ્રયોગ કરે છે. રઘુદિગ્તિજ્યવાળા 
ગચતુથ* સગ અતુષ્ટુપાત્મક છે. પણુ જ્યાં એ ભાવ-ખ શને ક'ઈક વિશેષ ઉપ૫- 
સાવવા સાગતેઃ! હેય ત્યાં એને નરિષ્ટુલ ૭"૬તે! પ્રયોગ વધારે ઉપયોગી જણાયે 
છે. ઈ-દુમતી-સ્વય'વરનુ' વણુષ્ન ત્રિષ્ટુલ.ત્મક છે. ર રી 
*“ આં દણ્િએ ન્નેતાં “રઘુવ શ'પાં રામાયણુની કથાતુ" એક વિચિષ્ટ રૂપ જેવા 
સળ છે, રામાયણુના મુખ્ય કયાનફનુ' -- અયોધ્યા પ્રસ'ગથી લ'કા વિજય સુધીનુ” 
--કવિ કાલિદાસ માત્ર વારમા સગ*ના સોએક શ્લોકોમાં, અત્ય'ત સ'ક્ષેપમાં, 
કયાંક તા પોરાણિક શૈલીએ, મત કથત જ કરી શય છે, અનુષ્ટુભ ૭૬માં, 
અને એ કથાનકના કુટુ બસ્તેહ, ત્ડવિઓ પ્રત્યે આદર, સીતાને માટે અપૂવ* 
સ્નેડ ઈત્યાદિ જે ભાવાત્મક અ'રોા છે એનુ' નિરૂપણુ કવિ તેરમાં સંગમાં તે 
ક્થળાતે જેઈતે રાસના ચિત્તમાં ઊડતી એ સ્થાતો સાથે સ"કળાયેલી મધુર 
સ્મૃતિએના સ્મરણુના રૂપમાં કરે છે. અર્થાત્‌ વાદ્મીકિ સાધે સ્પર્ધા ન કરવા 
શારે કવિએ કથાનકના નિરૂપણુતે! એવે પકાર વિચારી કાઢચો 'કે પહેલ! * એ 
સૂળ કથાનકના કથનાંશનુ" નિરૂપણુ બારમાં સશ*માં કરી નાખે છે, ત્યાર પછી 
સરમાં સગ"માં એ જ કથાના ભાવ-ખ'શ 1નેરૂપે છે. 

આ બે-વડા નિરૂપણુને માટે કયાનકમાં અવકાશ હત્તા પણુ ખરે।. અધાપ્યા- 
થા લ"કા સુધી રમ ભૂમિમાગે* ગયા હતા પણ લ"કાથી અયોધ્યા પાછા ફર્યા 
પુષ્પક વિમાન દ્દારા આકાશમાગે*. રામઃયણુના કવિઓ તો રામની દક્ષિણા- 
શલિસ્ુખ યાતાનુ' જ આલેખત કયુ*' અને કથાનકતુ' મુખ્ય કાય” સિદ્ધ થતાં 
ત્યાં જ કથાને સગાપ્ત કરી દીધી. 'રઘુવ'શ'તા કવિએ, એક રીતે કડડીએ તો, 
કપાનકમાં [નિઠિંત કાવ્યાત્મક શકયતાનો લઃભ ઉઠાવીને, રામાયણુની એ જ 
ચાત્ર'તુ" ઉત્તરાભિમુખ નિરૂપયુ પણુ કયું” અને પ્વતિત ક્યુ" કે રામની મૂળ 
યાત્રા ભલે દક્ષિષ્ુમુપ્પી હોય, એ કથાનકની સૂજ્મ ભાવયાત્રા તો ઉત્તરાશિમુખડ 
ફશાપ્વ*મુપ્મી ત્ર જ્ઞ ર જ ક ી જિ 

ભારતવષ*ના બૈ છેડે બે પ્રાકૃતિક સીમારક્ષદ! છે હિમાલય અતે સાંગર, 
"ભારતની પ્રન્ઃનતે આ જ-નેતુ" સનાતન આકષણ રહયું છે. હિમાલય શિવનો 
નિવાસ છે, *શોગર* વિષ્ણુને. હિંસાલયતુ' વણુ*ત' કાલિદાસે “ુમારસ ભવતા 


.” જ ચેતદૂ 


આર"ભસ[ હંદયપર્યાપ્ત સાત્રામાં કયુ” છે. ત્યાં એતું આખા કાવ્યની પશ્ચાદ્‌- 
ભ્રમિ રૂપે તેમજ પાવ*તીના પિતા તરીકે એમ બેવડો સ'ભ'ધ હે;વાને કારણે 
ઔચિત્ય પણુ છે. અહીં' પણુ રામ વિષ્ણુના અવતાર છે અને વિષ્ણુનો નિવાસ 
છે સસુદ્ર. આ સમુદ્રને રામના પૂવન્નેએ ખાઘો છે અતે રામે એના પર સેતુ* 
બત્ધ કર્યોય છે. આવે ત્રિવિધ સ'બ'ધ હોવાતે કારણું કવિ સમુદ્રતુ' આવુ" વિસ્તૃત 
વણુષ્ન કરે છે એમાં પૂરુ' ઔચિત્ય પણુ છે. 

અતે અહણી'થી ભારતના ચરણુમાં રહેલા સમુદ્રતટથી જ આ ત્રીજી' ભારત- 
દશન આર'ભાય છે. “રઘુવ'શ'માં જ પહેલુ' ભારત૬શ"ન અયોધ્યાથી અર્થાત્‌ 
ભારતના ઉત્તર ભાગમાં રહેલા કોઈક સ્થળેથી આર"ભાઈ ત્યાં જ પૃણુ* થયુ” 
તુ". ખીજી' ભારતદશ*ન ભારતના સષ્યભાગમાં આવેલા વિંદભ* રાજ્યની રાજ- 
નગરીમાં થયુ' હતુ”: આ ત્રીજુ' દશ*્ન દક્ષિણાતટથી આર"ભાય છે. આમે ચ 
ભારતના [વિહ'ગમ ૬ર*ન માટે આ ત્રીન્ને ટૃજિકરિણુ જ સર્વાધિક ઉપયુક્ત છે. 
આપણે જણુ ભારતવષ*નાં ચરશ્ઞોમાં ઊભા રહીતે, ભક્તિભાવપૂવજક, સમગ્ર રાષ્ટ્ર 
મરત્યે દણ્િક્ષેપ કરીએ છીએ. દેવતાઓ અતે પૂજનીય વ્યક્તિઆતુ" વણુન આપાદ- 
મસ્તક જ કરાય. ભારતવષષ્તુ' વણુ્ન આસેતુહિમાચલ કરાય તેમાં પણુ ન્નણે 
પૂન્નભાવનું અ સૂક્મ ઔગ્ચિત્ય અન્તનિ*હિત છે. 


પણુ સેતુથી આર'ભાતી હોવા ૭તાં આ વિસાનયાત્રા હિસાલય સુધી નથી 
ગઈ. પ'ચવટીથી થોરીક ફ'ટાઈને એ હિમાલયની થોડીક નીચે અયથૉષ્યા સુધી 
જઈને અટક ગઈ. આ પૂવે* એક યક્ષે મેદાને અહી"'થી જ હિસાલય મોકલ્યો 
હતે. એ યક્ષ વિરહી કામી છતે, તેથી એના દ્દારા કરાયેલું” સમગ્ર ઉત્તર 
ભારતનુ" દશ“ત ૨'ગાર વિભોર હતુ, આ વણન અવતારી પુર્ષ રામચ'દ્ર દારા 
કરાયેલુ' છે એટલે એસનાં વણુંતોામાં ત્ડવિઓના આશ્રમો તથા પવિત્ર તદીએ- 
સ'ગમોનુ' મણત્વ સવિશેષપણેુ પ્રગટ થાય છે. 

રામની યાતા અયોષ્યા સુધી જ ગઈ એસાં કથાનકનતા ઔચિત્ય ઉપરાંત 
એક અન્ય સદટ્મ ઔચિત્ય પણુ છે. આપણે ન્નેયુ' છે તેચ, હિમ!લય 
શિવતુ' નિવાસસ્યાન છે. રામાવતારી વિષ્ણુ વિશ્વવિજેતાના રૂપસાં શિવના 
સ્થાતોમાં કે એમના પ્રભાવક્ષેત્રમાં પ્રવેશ ડર તે યોગ્ય નથી. તેથી રામનુ” કેવળ 
અયોધ્યા સુધી જ જવુ" સસ્ુચિત ગણાશે. 

આપણે નનેયુ' છે કે રામની આ વૈસાનિક ભારતયાત્રઃતુ' વણન ભોંગાલિક 
નથી. અવુ" વણુ*ન તો આ પૂવે" કવિ કરી ચૂક્યા છે, તેથી એવુ' વણન 
"વળ પુનરુક્ત જ બની રહેત, અહી' તો! ઔચિત્ય કેવળ એ જ સ્થાનોનો 


અએ!કઃબર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ દ્ષ 


નિદેથ્શ-વણુ'ન થયા છે જેમનો સ'બ'ધ માયઃ રામાયણુના ફધાનક સાધે છે. 
ખીજ, આ અધી રાન્યારદિ સીમાઓ સતૃખ્યકૃત અને કૂત્રિમ છે, કહદિપત છે. 
અન્તરીક્ષમાંયી અ નધી સીમાઓ કચાંથી દેખાવાની હતી? ભૂતળ આખુ' 
એકસવખુ' જ દેખાશે, અને ને ક“ઈ તરી આવશે ત્તો કેવળ પવતો, નદીએ, 
વને, કૃષિ, જનસ્માતેો। ઈત્યાદિ એમાં પણુ ધ્યાન એવા જ પ્રાકૃતિક સ્‍્થાતો 
તરક સવિશેષ આકર્ષાશે, જેની સાધે વ્યક્તિનાં તપોતીય* સ'સ્મરણે! નેડાયેલં 
હોય. બરાબર એવુ' જ વૈમાંનિક વણુ*નમાં પણુ થયુ' છે. ત્રોજુ', બધી રાજ્યાદિ 
સીમાઓ મનુષ્યની જ્ષુદ્ઠ શત્તાલાલસઃ#, કલહપ્રિયતા વગેરેની ઘૉતક છે. અને 
પાધિષ્વ ધરાતલથી આટલા ઊ"ચા ઊઠીને ભારતભૂમિતે નનેનાર શુ" આવા છદ 
રાજ્માનાં લેખાજેખા કરશે? તે યે રામ જેવા લે'ડાત્તર અવતારી પુરૂષ! એ 
અપેક્ષા જ સ્વય*માં કેટલી સોસમિત છે? કવિએ તે] આખા દક્ષિણાવત*માં 
રામના નિરતિશય અવિચલ સીતાગ્ેમતે ૨*'ગ ભરી દીધો છે સ ' પ'ચવટી- 
નિવાસ પછી તે! વિરહવ્યયા એ જ રામતેો એકમાત્ર સ્પાયિભાવ હતો, અતે 
પ'ચવઢીિવાસની પ્વેષ અતિથો લઈને અગસ્ત્ય સુધીન્ય મુનિઓના આમ્રમોનાં 
દશ'ત રામે આ પિતૃદત્ત વનવાસના તિસશિત્તે કરી લીધાં હતાં, એટલે આર્યા- 
વત*નો ર'ગ કવિએ તપોાન્નઝ્વલ ચોતર્યેન છે. 


આથી, ધ્યાનથી જતાં આ વણુનમાં ચાર વિભાગ રેૅખાશે. વણુંનના 
આર*ભમાં સમુદ્નુ' વિસ્તુત વણુ*ત છે. ઝમાં એતી વિશાલતા અને વેવિષ્મતુ” 
શવ્ય ચિત્ર ઉપસે છે, પછી દક્ષિણ તટથી માંડીને પ"“્ચવરી સુધી, માલ્યવાત 
પવષ્ત, પમ્પા સરોવર, ગોદાવરી ,પ'ચવટી ઈત્યાદિ સ્થાતેનાં વળું નમાં રામતા 
ઝગમાઢ વિરણભાવ વ્યકત થયે છે. અર્થાત્‌, આખા દક્ષિણાવત“માં કવિએ દાંપત્ય 
સ્તેહનુ' નિર્ષણુ કયુ છે. પ'ચવરી પછી અગસ્ત્ય, શાતકણિ*, સુતીદ્દણુ, ૨રભ'ગ, 
અતિ ઈત્યાદિ ત્ર્દાષિએના આધ્રમોના વણુ*નેદસાં એમના મહત્ત્વ, પ્રભાવ, તપ, 
પર"પરા આદદિતુ'-તપડપ્રધાન સ"સ્કૃતિવાળા આર્યાવત* દેશનુ' ચિંત્ર પ્રકાશી 
ઊઠ્યું” છે. અતે છેલ્લા અ'શમાં [ચત્રફૂટ, શ્યામવટ, સ"ગમતીથ* નિષાદરાજની 
નગરી સરયૂ નદી આદિતા વણુનમાં ગ્રકૃતિસોન્દય“તો-ક'ઈક કુટુમ્ગસ્તેહના 
ર'ગાવાળા (થેગો રચાઈ આવે છે, ભારતવષ*નુ" આ ચિત છૂુદ્ર પ્રારેરિદ સીમઃ- 
આથી અસ્પષ્ટ અને ભવ્યતા, સ્થિર પ્રણુય તપ અને કુટુમ્તસ્તેડના ચાતુવ*ણ્યંથો 
રસાથેલુ* છે. અવતારી પુરુષ રામે સ્વગ* અતે પૃથ્વીની વચ્ચે અ“તરીક્ષમાં રહોને, 
ભાર્તવષ્ની મ'તુષો મર્યાદાઓને ભૂસી નાપ્યીતે એનાં બે પ્રસુખ લ્ાવમલ્યો 
દૉંપત્યસ્તેક અને આધ્યાત્મિકતાને સ્થાપી આપ્યાં છે, 


૬૧ એતટ 


સસગ્રપણું વિચારતાં, આ વણુ*તમાં વણુ*તકાર શ્રી રાસતુ' અવતારસ્વરૂપ 
“વુ”, એમતુ' દિવ્ય વિમાનમાં અન્તરીક્ષમમત કરતા કરતાં ભારતવણુ*ન ઝરવુ”; 
“ભૂતલસ્થિત સ્થાનોતેો પ્રણુયસ્મૃતિસિક્ત ર્ષે નિર્દેશ એસના માનવીય પ્રગુય- 
વિરહનુ' આવુ” મધુ૨-ગાઢ-સ"સ્મરણાત્સક નિરૂપણુ, ત્રડવિઓઆના આશ્રમોનાં વણુજન, 
-એમનાં તપ, તપઃપ્રભાવ પ્રત્યક્ષ તપઃસદ્ધિઆનાં વણુષ્ત, પૌરાણિક કથા નેદે"શ 
-આ બધાં ઉપકરણૂ્‌ા વડે મહા કવિએ કરુણૂ, મણુર, ભવ્ય, દિવ્ય, ઉન્નત ભાવેાનુ” 
એક એવુ' “સમ્મિશ્રણુ ૨ચ્યુ' છે, વાસ્તવિક-પોરાણિક, ભૌતિક-દિવ્ય, લૌકિક- 
અલૌકિક અ'શેતુ' એક એવુ અદ્દભુત રસાયણુ કવિએ સિદ્ધ ક્યુ" છે, ઝે 
“ભારતવષ“સુ' એક અપૂવ*સુન્દર ભાવચિત્ર એમાં બની અ.વ્યુ” છે, આ ધિભૌતિંક, 
પૌરાશિષુ, દિવ્ય, આપષ્યાત્મિક તમામ સ્તરનાં વાસ્તવે।તે પ્રમાણુભૂત માતનારી, 
“તમામની સત્યતાને। શ્રદ્ધાથી સ્ત્રીકાર કરનારી ભારતીય પ્રન્નની સાનાસિકતાનુ” 
“એક એવુ" જભગ દશન એમાં પ્રાપ્ત થાય છે કે, એક રોતે તો એમ કહેવુ" 
પણુ અવુશચિત નહી" ગણાય કે આ ભારતવણુનસાં પ્રાચીન ભારત વષષ્નુ* 
આદશ સત્ત્વ પ્રમટ થયુ" છે, ભારતનો આત્મા પ્રકટી ઊઠેથો છે. * 


જ રાષ્ટ્રની એકાત્મતાસાં સ'સ્ક્તનુ' મદાન' એ વિષથ પર તા. ૧૮ ઘી ૨૨ ન્નન્યુ. 
"૧૯૭૮ દરસ્યાત ડો. હરિસિ"હ ગૌર સુનતિવસ*ટી ( સાગર સમ, મ. )મા ચાન્વ્યેલ રાષ્ટ્રીય 
પરિસ'વાદ્માં મૂળ હિ'ટીમાં વ'ચામૅલેદ નિખ'ધ. 
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રાધેશ્યામ શર્મા 


ત્વશે કે 
સરસતિઅચર મહપ્ભલા૨ત 


સફળ ટ્ૂ'કી વાર્તાની 'ટલીઝ વ્યાખ્યાઆની સાથ*કતા સિદ્ધ ડરી આપતી 
હોય અતે ભાષાની ઉત્તમ ફતિઓમાં ચાગ મ્રુકાવે એવી સબળ સકળ 
વાર્તાકૃતિ ( વાર્તાન- આકૃતિ) પણુ નની ગઈ હોચ એવી ઉમાશ'કરની 
વિરલ [વેસિષ વાર્તા છેં “છેલ્લુ' છાણ". 

સૂચફ આરભ, પરિપુણ્ થયે જતે! મધ્યાંશ અતે “આયરનિ'તે 
વકેોક્તિને અત્ય'ત સ"યમપૂવક વ્ય'જિતિ કરતા ચેખાવસદશ અ'ત 
કૃતિની મોટી મૂડી છે. સામત્રી અને સ્વરૂપનું" અર્દદત અહી" અતુભવવા 
સળે. ર્ચનાતેો વણાટ તથા પોત-ટેડસચર એવુ' થયુ” છે “ક તમે સામમીની 
ચર્યા કરતા છેથ ત્યારે પણુ સ્વરૂપથી ભિન્ન એવી કશીક વાત કરી સલા 
છી. એમ ભાગ્યૅ જ લાગે. 

અને સૌથી વિશેષ તોર એક કવિતી કલમમાંથી વહેલા, નાઢયકારની 
કલમથી રસેલા વાતાવરણુમાંથી ષિ"ડ બ'ધાયો હેય એવી વા-ર-તા ખને 
છે. સજક કવિના વ્યક્તિત્વની સુદ્રા કથાની પ“ક્તિએ પ'ક્તિ ઉપર્‌ ઊઠી 
આવેલી ન્નેવાય છે. ર 

આમ ના થયુ" હોત તે! ત'્રાબદ વિવેચક, પ્રસ્તુત વાર્તાના ક” ઠે 


* એતદૂ 


ઓગણીસમી સદીના [નેસગવાદતાં નાસચીન લક્ષણા “કુત્સિત (51૦2239) 
“વાસ્તવિકતાઓ અતે “નિકૃષ્ટ (ડ૦ત્તતાત) સત્યો' આરોપી દઈ 'હાશ' કરત, આ 
ભયસ'ભવ એટલા સાટે હતે! કે તળપદા ચાસસસાજસાં કટમ-કટસણીઓ વચ્ચેના 
ખાર-વેર-ઝેરમાંથી અતિજના જે વેલવેલા કયાંકથી તે કયાંકથી દૈ નણ કૂટી 
નીકળે છે. એનુ તાશ નિસ્ચ્સ નિરૂપણુ ઉમાશ'કરની સહત્ત્વની વાર્તા કૃતિઓમાં 
(દા. ત. “લોહીતરસ્યોસાં પણ્‌) પ્રગળતાપૂવ“ક થયુ' છે. આ રગ પનન્‍્નાલાલસ] 
પણુ ખીલેલી ન્નેવા સળે. 


આવુ ગ્યાજુ' લાંછુ' ચાલે તો! કળાત્યક સ'યમતે ભોગ લેવાય એટલે લાઘવને 
“લાભ લઈ વ્ય"જ્ઢતાને જ સહેરવા દીધી છે. ચુસ્ત શૈલી કેવી કાસ લાગી છે 
નતો શરૂથી જ જેઈશુ' ? 

“સૂર્યાસ્ત આથમણા ખારણાતુ* ઘર, સ'ધ્યાતા કૅસૂડિયા ર'ગથી લી'પાચેલી ઓસરીમાં 
ખાટલા પર હિમત અને વેણીલાલ ખેઠા છે. હિમત અ;તાની વાંસની ગેડી હાથમાં 
“લર્કને લોભે! થવા ન્નચ છે.” 

વાર્તાની વિકાસ-ક્રેયા (એટશન)તાં જીવતાં ખીજ અહી' નખાયા છે એની 
“ભાવકતે ધીમે ધીમે, વસ્તુતા ઉદય સાથે સાથે, ગમ પડે છે, છેલ્લે જેમ “૭ાણુ” 
તેમ આર'ભે 'શગેડી'તે પ્રતીક ન્નહેર કરી દેવાની લાલય ન્નગે એવી રીતે આ 
વસ્તુઓ ઘટનામાં વણાઈ રહી છે. 


વેણીના કાકાના [નેતહચાત દીકરા જયરામની વહુ 924ી, સાસુમા જ્નેડે 
પરસ્પર બોલવા - વહેવાર પણુ ના હોવા છતાં વેજોોના નાના પુત્ર મ'ગડા પરના 
હેતના કારણે આવતી જતી હેય છે. આજે તે છાણુ' ઉપાડી દેવતા લૈવા આવી 
'ઊય છે, વેજી પાસે ગેડી સાથે બેઢેલા હિ'મતનુ” એક કાળે આ ૬૦વી સાથે જ 
“લગ્ત ગે!ઠવ:ત પણુ જયરામ ન્નેડે ગોઠવાયું” તે જયરામ તો રામશરણુ પણુ થઈ 
ગયો, અત્યારે હિં'સતના હાથે છાણા પર તગારા લઈ જતી વિધવા જીવીના 
પગમાં પેલી વાંસગેડી ભરાઈ હોવાના કારણુ વી પડી તે એની ટેકડી ઉડાવાઈ 
-એ મુદ્દા ઉપર બે ધરા વચ્ચે સળગવાની જ રાહ વ્નેતો વૈરાગ્તિ યુદ્ધ સ્તરે 
ભભૂકી ઊઠેં છે. વિષમ અવસ્થામાં દ્રૌપદીની લાજ દુર્યોધન દુઃશાસન કારા લૂ'ય- 
ન્વાના મહાભારત - પ્રસ'ગની પર'પરાનું” અનુસ ધાન કરવાની પૃરતી તક અહી” 
છે, “શો ઠમ'ોા છેઃ (હે'મત) ૨ખડાવી સાર્યો,' લાગણી ભારે થઈ આવે" છે, તો 
-રહે તે આ સાચા ટી'બા પ૨ છાપરી નાખીને! (વેણીલાલ) વગેર કાકુયુક્ત વચને માં 
તેમ જ દ્વૌપદી, કૃષ્ણાની યાદ આપે એવા “જેતા તથી, આધળાઓ ! અખો 
-કપ,ળે ચડી ગઈ છે તે! પડી ગઈ હેત તે। ? ઈત્યાદિ ઉદ્મારામાં. ઘૃતરાણના 


ક 
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પુત્રો પણુ આ દણિએ આંપળાઓ જ નહે,તા કે?! 

વાર્તામાં કલહની ઘટના તે! નિમિત્ત છે, એક તણુખા જેવડી, પણુ વાર્તાકાર 
કેળા-આકાર વી રીતે નિમી" દેખાડયો એ પ્રક્રેયા- રસપ્રદ છે. મારે કહેત” 
ન્નેઈએ % અહી" વાર્તા અતે નાટયનુ' વિશિજ સ“યોજન સધાયુ” છે, 

બોલચાલની ભાયાચાં પાતમુખે વહેતી ઉક્તિતે, વણુષ્ત કરતા સ'વાદોતો 
મુખ્યતદ્‌ વિનિયોગ, સ વાદ શર થાય તે પહેલાં અતે પછીથી .આવતાં પાત્ર, 
ગમસ'ગ અને પ્રકૃતિતો સૂચક વજુ*નો અને આખરે પૂ'છડીએ ડ'ખ દેતી વાર્તાના 
અ'તથી ન્યારા નિરાળા વિધિવક્તાપૂણુ- શાન્ત રસમાં પરિણુમન પામતો - 
અ'ત વા્તા-નાટચરૂષના દૈતનો લેપ સિદ્ધ કરે છે. 

ઝીણી નજરવાળા એક કુશળ નાટય (અત્યારે સિનેમાતા) નિદદે્શફતી પટ- 
ક્યામાં વાંચવા મળે એવાં પ્રકૃતિ વણુ'ને! એટલાં કરકસરથી મુકાયાં છે ૧ એને 
ગતીકાત્મક કષેવાનુ' પ્રલોભન સસ વાચકમાં ન્નગૅ ખરુ જેઈએ. 

લેખમાં ઉપર અગાઉ મૂઝેલા અવતરણુમાં “સ ષ્યાના કેસૂડિંયા રગથી લી'પા- 
થેલી ઓઆસરી' આવી હતી. પછી જીવી વેણીના ધરમાંથી છાણા પર અગર 
મૂછીને ળહાર આવી ત્યારે આવતુ" સ'ધ્યા વયુ*ન વાંચે ; 

“સ'ષ્માનુ' લાલ લાલ અજવાઇ]ી” ચાલહ્યુ' જ ગયુ હતુ" એમ લાગતુ” હતું 
તેતે એના મોઢાએ એકદમ ૭તુ' કરી દીધુ".' આ વણન બાદ, હિ'મત ગેડી 
દ્દારા મોરે ભાગે ન્ણીને જીવીની ટેકરી કરવાનો છે એ વિંમતાશ વિશદ થતાં 
ઉક્ત લાલ લાલ અજવાળુ” ચાલ્યુ' જ ગવુ* હતુ”. એ ઇનિંતમાં જીવી વિશેની 
[નિસ્તેજતા તથા નિઃસત્ત્વતા હિ'મતની ભ્રાસક ધારણાને! અણુસાર આપે છે, 

જીવી પડી ન્નય છે ને “આંધળાઓ'ને ભાંડે છે પછી જીવીતે લગતુ વણુ'ન છેઃ 

“એના ગુસ્સાથી રાતા થઈ ગયેલા ચહેરા પર સ'ધ્યાને! છેલ્લો છેડે રાતો 
રગ છ”ટકાઈતે એના કોધની અસરને મારી નાખતો હતે...વેરણુ સ'ષ્યાતે લીધે 
એ કદી ન હતી એવી રમણીય લાગતો હતી. 

પ્રકૃતિના પ્રભાવમાં પાત્રને ન્નેડીને આમ ર"નજ્તિ કરી દરાઈવવાનુ' આજે 
૧૯૮૬માં જરીક નોલકુ”, “વોકલ” લાગે જ પણુ ૮ જીલાઈ 3૯૩૪ની સાલમાં- 
પર વષ" પૂવે*-બરાખર ખ'ધળેસતુ' દીસે છે. ત્યારે સ'નિવૈશ તરી'કે પ્રકૃતિનો 
અધિક ઉપયોગ થતા. (આજે નથી થતેદ ર) નિકટતો ચીજવસનતે પણુ ઉપમા 
લેએ વિંનિષોગ કરવાનો ઠસશત્ર કથક કૌરાલ્યને પ્રગટ કરતો હચ તેર દખ "કે 
પ્ોખા કવા રલો ? અતે દા.ત. “અ"ગારાથી પણુ તાતી આંખાયી જીવીએ વતે 
તર હેતૅયુ*.' બહાર ટ'રા થયામાં પોતાને ઉલ્લેખ સાંભળી વેર્ણુી(ની મા બહાર _ 


એતદુઃ 


આવતાં વાર્તાકારે અમસ્થુ" જ વણુ*્ન નથી કયુ** ? “આકાશમાં તે સૌતા મોઢા 
પર અ'ધારુ' ઊતયુ”.' અહી' “કાજ્યાતુ' માં કાળુ” જેતી કહેતી સૂજી ગાડુ 
ગનડાવી રકાત પણુ તો તે ઉમાશ'કર નહિ. જ્ે 'કે ચ“દ્રક્લ'ક સસુ' એક સૂદ્મ 
સ્ખલન વાર્તામાં આગળ થયુ” છે ન્ન્યાં, ઝઘડાતી સાથે અ'ધારુ' નનમતુ' જહુ 
હતુ'*-એવુ' વણુ*ન ઘૂ'ટી દીધુ છે. 

પરતુ આવી વણુ*ન-વિિતે! સજ*નાત્સક કસ, “મસાણુ' અને “અ 'ધારા'ના સંસ્કાર 
સ'ક્રરી આપ્યા ખાદ જીવી અતે એનો આન્નર સાસુના આલેખનમાં મળ્યા છે : 

“સએકમેકના મોઢાં નૈયા વગર, એ ભૂતની પેઠે પોતે વાતો કરતાં હોય એમ 
જાશું એમને ષોતાને જ લાગતુ" હતુ.” 

-આ “એમને પોતાને જ લાગતુ' હતુ” એમ સૂચવવુ' ત ખાલ વણની 
સદ૬થી પાત્રાના આંતરિક વિશ્વ - “ઇતર લાઈર'માં ડોકિયું” કરાવવા જેટલુ” 
સાસ્થ્ય* રેખાડે છે. સાસુ સાથે જીવી સૂતી પડી છે અને ઓઢવા પાથર્વાય 
પૂરતુ" નથી એ જગામાં “પવનના સુસવાટાની એક કટારી' ભૉંકાવાનું' વણુષન 
વાસ્તવિક છે, પર'તુ સાસૃનું છાણુ' વહુ દોરશે-અને વહનુ' છાણુ” સાસુ દોરશે 
એવા પરસ્પર વચનખદ્દ કોલ પછી માત્ર “હ”- હેના ઉદ્ગારાને સાંકળીને આવતુ' 
વણ્ષ્ત-સત્યજિત રાયના “પથેર પાંચાલી'ની સ્કોપ્ટનો એડવાન્સમાં - થઈ 
ચ્રૂકયાને1 અધ્યાસ જાગ્રત થાય : 

“પછી એ ખે ઊંઘ્યા "કે નહિ એની પણુ ખકર પડી શકે એમ નર્થી, કારણુ 
જુ આખી રાત ખારણા પર પછડાઈ પછડાઈતે પવતે સાસસામાં ખે સવાલજવાબો 
સાંભળ્યા જ કર્યા હતા : 

“હુ ? 

છુ પ 

ગ્રામ જીવન તળનુ” વાતાવરણુ વાર્તાકાચ્તા સબળ ભાષાકમથી નીપજી આવ્યુ 
છે. પાત્રાતુસારી વાકચરયના, ઉક્તિઓનું લાઘવ અતે સચોટના ક્ચ્યતે પણ 
કરવામાં ગણુનાપાત્ર ફાળા આપે છે. વેણીને સાચુ' જણાવતાં જીવી હિ'સતની 
હાજરીમાં જ હિં'મત વિરે “ગામ છેડાના ખળદિયા' તરીકે આડકતરા ઉલ્લેખ 
કરૈ છે, તદુપરાંત જીવીની સાસુ વૈણીની રાશીને ચોખ્ખુ ને ચટ્ટ સ'ભળાવે છે 
છે તે બૈરક બે!લીતો! જચકેદાર સ્તરાદ આપણા મૉંમાં ફેરપ્વે છે. એ તા મોટે 
લહે” પાઠ કર્યા વિનતા ના પસાય: 

“ડાકણુ? તે તુ કયાંની દહેરાની દેરી થઈતે આવી 1 લાજ્તી નથી, આવડી 
ખૂખ્ખ થઈ, પણુ છકરાને કેટવ્યે ન્તય છેતે | કુવેચને વેલે તે, બાઈ, કયાંથી...” 
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તા વૈણીની સા ટચાં ન્નય તેવી છે? “અમારા જેવો છે તેતે વેલે છો 
રહો...” (શાળા-મહાશાળામાં નાટષપ્રકાર્માં ઢાળી ભજવવા જેવાં ખે આ દસ્‍્વે!) 


વાર્તાતુ' અત્ય'ત પ્રભાવકારી પદાથ*-પાત્ર ૭ાણુ'. વેણીના સુખે પ્રગરે છે, 
મજળ છે તે કેવું! 

“તે છાબ નેવડુ' છાણુ" લઈતે અહી આવીતે બધે આંત્રણામાં વેયુ* છે તે 
કયા ચાકર વીણી જરો? એટલુ* વીણીને ન્નએ(, ને ખાએ પીઓ તૈ રાજ 
કરા, વેણી હસતા હસતા બોલ્યો.” 

કટમીઓના ધગધગતા ખારમાં દારિદ્રની યતી આવી કટાક્ષભરી હલકી હાંસી, 
મશ્ન થાય કે પન્નાલાલ પહેલ્વાં, ઉમાશ'કરના આવ! વ!ફૂરૂપેમ્યં તો નિખરી 
નહેતીતે £! આવુ ના થયુ હેય તો ખેર, બાકી થર્યું હોય તે આ લખનારને 
આશ્યય* ના થાય] 

ગ'ભીર સૌ'દય*મીમાંસકેોના અધીત મતે પ્રારેશિક્તાની તળપદી આખોલવામાં 
જ કયારેક સાવ*જ્નિક સાવ“કાલિક સૌ'દય*તુ” રૂલ ખીલે છે, રારત એટલી 
ભાવક પ્દેશગત તત્ક.લીન માન્યતાઓથી સુર્પારીયિત હોચ-નહી'તર આંધળાના 
ગાળોાનબારની જેમ 1નેશાનતે કાં અડે કાં નડે! “છેલ્લું' છાણુ”'ની પાછળ પાયાની 
ભૂમિકા આ માન્‍્યતાનાં મૂળિયાંની લગે!લગ છે, “આખુ' ૭ ણુ” લઈને દેવતા 
લેવા ન જ્વચ* વરવા અપશુકન થાય 'કેમ કે સડદાની ઠાઠડી આગળ આખા 
છાણા! પર અગ્તિ લઈ દેઃણી સાથે સ્મશાને ડાકુઓ પૂવેજ, હકદ્દાર અતિ નિંકટતો 
સગા જ નીકળ, ફઝવી કદાચ અન્નણ્યે જ (સળકોન્સ્યસલી) અઃખા છાષુા પર 
રૃવતા લઈ નતી ઈાજ્યાના બખાળ માં માલૂમ પડી. મામલે] મરવા-મારવાનો 
હદે પહોંચી ચૂકયો. મુદ્દો બન્યો, કોયુ કોતુ છાણુ દોરશે ? જવીના સસરા 
નાથુભાભાનાં રાણી વેણીએ દોરી હતી, હવે ડોશીને જેમ પતાના પતિ નથી 
તેમ જીવીને તેનો પતિ ન્યરામ પણુ નધી, આ સમદુઃ ખી ખબ'તેઉ વિધવ:એ 
ન્ચારે દેહ છેય્શે ત્યારે વેણી ક એતે પુત્ર મ'5 જ હકલાગાથી છાણુ' દે,ણી 
રરી મસાણ પહોચાડે. વૈધવ્ય અતે વ'ધ્યત્વની દારૂણુ પરાકાઇ! તે આ. કરપીણ 
ક'કાસ પછી સાસુએ-અને ખાસ તા ઓછી ઉમરના વહુ છવીએ વેણીના ઘરનું 
જાઈ કાણુ” ન રારે એ ષ્યાન રાખવાતુ' ને બ'નેમાંથી જે સ્રી જીવતી હોય એ 
સુએલાનુ” છાણુ" દેરે એવી “અભૂતપૂવ* સોઈ ગોઠવી ઇભય સડાં સતાં હોય-એવું 
આલેષખન સૂગક છે. સમથ* છે. 

«વીતે જેતા ઉપર કાં'કે મમતા છે, વાત્સલ્ય છે એવા વૈણીના દીકરા મ'ગુને, 
કથાસજ*" પ્રશસ્ય કૈૌશલથી અત્યાર સુધી બેક ગ્રઉન્ડમાં ગોપગ્પે' હતો તેતે 


અએતદૃ 


હુવે અચેસર કરવાસાં આવે છે, એક-બે લસરકામાં સમશ્ર ચિત્ર ઉઠાવી આપવાની 
ક્ષસતાના સમથ* દૃણાંત તરી'ે-મ'ગુતે “લાંબા ખાયાની ખીડી ક્‌"કતો' તે “નાપા 
જેસા! દેખે તહિ એમ નૌચા તસીતે ખારણાની તરડમાં હાથ તાખી આગળા 
ખસેડી ખારણુ" ખોલી નાખી અ*૬૨' જતો બતાવ્યો-એ સહજ ચેણાતે મૂલવી 
શકાય, 

અ'ત ભાગમાં “આયર્તિ*-કાવ્યમય વક્તાને પ્રતાપ અને ભાવ શનેશષ્તે 
પરિપકવ થતા પરાકાોટિએ પહોંચે છે. સ"ગુતા પ્રથમ મવેશની ઉક્તિમાં જ આને 
સદ્મ સ'ચાર વરતાઈ આવે છે : 

“કાજી હજ કેમ ઊ'વે છે? નને તે સામાં ઘરાતાં નળિયાં પણુ સોનાનાં 
ચઈ ગયાં ને!” 

જીવી અતે એની સાસુવાળુ" તો દેવતા-દીવા વગરનુ દારિદ્રથી ભયુ” શયુ”” 
અ'ધારુ'ધખ્બ ઘર છે, જ્યાં રાતમધરાત શુ-નતુ“-શુ" બન્યું હશે, પણુ સામે 
આવેલા ઘરાંનાં-જેમાં સ ભવતઃ કદાચ મ'ગુના બાપ વૈરવઈ વેણીતુ' ઘર પણુ 
રખતુ હેય તેતાં નળિયાં સોનાનાં, ખુદ વૈણીપુત્ર ચ"'ગમુખે સુક યાં છે ! 

સ"ચની ખૂમબાલાશ છતાં કોઈ કહેના કોઈ હે[કારોચ દેતું તથી. જુ” ટાઢુ'ટશ 
સ્મશાત સમાન. આ પછી સ ગુની ઉક્તિ હ” “છ તોમાતે। (દેવતા) લાવી આપત'તે 
ખેોાચાની ખીડીતે કૂ'છીને છાણાનો ભક્કો કરી દેવતા કરતા સ'ગુતે નિરખી આપણે 
પણુ સડદાની અ જીબાજી થતા ક્રિયાકાંડ (રિચ્યુઅલ)નતા ઉન્નસમાં સરસ પ્રવેશ 


પામીએ છીએ- 
મ'સુ એક-ખે-ત્રણુ ગણવાની કિયા કરે છે એસ કર્તાની, બાળક પાસે અભાન- 


પણુ એક વિશેષ ભાવપરિસ્થિતિતે રાગ ક.હવા અને ભાવકમાત્રતે સામેલ 
કરવાની વિધિરીતિ દીસે છે. 

“પણુ કાઈ હાલે 'કે ચાલે." 

આ એક વાકય જ, મડતે શતસ્યિત સ્મશાન નતાવવા પૂરતુ નથી ? સગ 
'એ[યાથી કાકીના છાથતે (કદાચ લડાકુ ડોશીમાથી ગભરાતો ય હોયને 1) ખરેખર 
“ગૉપે' છે, પણુ '“રવાડુ'થ ન ફરકયુ”... 

હવે મ"ગુનુ'-તે વાર્તાતુ"-અ"“તિમ વાકચ વાંચે : 

“છી, કાછ, મતે ટાઢ વાય છે. તારા સાલ્લે ઓઢાડતે, એડવી એ'ટીતે 
બેદી છે તે? કહીતે એની સોડમાં લપાવા ગયો ત્યાર જતી જીવી સહેજ બત્રડી, 


“ખસ. છુ. 
મ"ગુતા ભોભે*કાર ભર્યા ઝડપ્રવેશ પછી આ ક્ષણે તે પણુ ગભરાયો હોય: 


ગ્માક્ટાબર- ડિસેમ્બર ૧૨૮૭ 


સનો 


ક 


કાકીની હૂક પામવા સોડે લપાવા ગયો ત્યારે એ બાપડો પામે છે શુ'/ છવી- 
કાકીના ત્રણ અક્ષર: “ખર. હ".* મૃત્યુ નિકટ હતાં શુ” વરસે તણુખોા હોલવાત્તો 
નચી?! વઃત્સલ્યભૂખ્યાતે અણુન્નગતે! ન્નક]ર] “ખસ.'તા ઉટ્ગારથી અતે 
“હ”, દ્વારા સાસ્રુમાને પૂવે* હૌધેલઃ, વૈરઝર સાચવી સ્વમાન ટકાવવાના છેદ્છા 
મયત્નર્પ એકાક્ષરી સ'%ત ઉગ્ચાર છે, 


મારા જેવાને તો છીવીની મ'ગુ મારની ઉતમાયા નઈ “ખશ' કહી નાખ્યા 
પછી “હ” દારા હેંકારા હકાર સચનાતો સુલભ વનિ ષણ શ્રુતિગોચર થય છે. 
એ ગમે તે પણુ વ્યાસદણિ દીક્ષિત ઉમાશ'કરના૬ આ ત્રણુ અક્ષર ને ખે 
ક્ખ્ટ “ખસ. હ”માં મને સિનિઅચર મહાભારત ભરેલુ અતુભવાયુ'...૨ 
૬૧) પગ? થનાર “હમાશ*ફર ગ્ષ્યયનત્ર"શ* (સ, ચ'દ્રકાન્ત સોડ ઇ,7માંથી સાભાર 
(૨) આસ્વાકશેખમાદં આપેલાં અવવતરણે। “શ્રાવણી મેળે” વાતવસ'ગહ (યાથી આજતિ,- 
૬૯૦૩ પૃ, ૯૧-૧૦૨)માંથી લીઘેલ છે. 


એતદૂં 


કેથલીન રેઈન સપ્થેની સુલાઝાત 


(શ્રિટનની લખ્પ્રપ્રતિદિત કવચિત્રી કેથલીન રેઈન તાજેતરમાં ન્યુ દિવહી આવેલા. 
*ટ્રેડિંશન ૬ એ કન્ટયૂનિચલ રીન્યૂઅલ* વિષય પર ચોન્તયેલ એક પરિષદમાં ભ્રમ 
લેવાનુ* તેમને નિમ'ત્રણ હતુ. સ્રિટનમાં તેએ “કવિ ખ્લેઈક અને યેટ્સ સ્કોલર? 
તરીકેતુ' સ'માન પાર્યાં છે. નવેક કાવ્યસ“શ્રહે! તેસના નામ પ૨ પ્રસિદ્ધ થયા જે. 
“પેટ્સ ધ ઈનિસ્તિચેટ', “ધ હ્રુમન ફેઈસ ઓવ ગોડ”, ડી ફેન્સિ"'ગ એન્સિચન્ટ સ્પિ'ગ્ઝ” 
અને “ઈતર જતી" ઓવ એ પોએટ” જેવી તેમની કૃતિએએ અનેક એવા મેળવેલા 
જે. અઘ* વાર્ષિક સામચિકતા ધરાવતુ' એક સામચિક “ટેસનેદસ'ના તેએ સ“પાદિકા છે. 

કે, અતુલે તેમની સુલાકાત લીધી હતી. તેમાં થયેથી પ્રશ્ચોત્તતી આ પમાણે હતી.) 
અપ*# : અ'ગ્રેજ ભાષામાં સન્તા ભઃરતીય સાહિત્યમાં ઈંગ્લે'ડ ઘણા એછે 

રસ લે છે 1 એવુ" કેમ ? 

ઉ. : આ સાહિત્યમાં અ'ગ્રેજ ભાષાષ્ઠીય કોઈ ઊષયુપ છે અને તેથી એમાં 
ઓછે! રસ કે ઉદાસીનતા અ'ચરેજી દાખવે છે, એવું” તથી. હછીકતમાં 
તો હુ" પોતે એવુ” રનું” છુ" કે ઉત્તમ ભારતીય કવિતાનુ' સજ*ન 
તેની પ્રાચેશિક ભાષાઓમાં જ થયુ છે. એરાવિલમાં રહેતાં ડૉ. 
શેદના સાથૅ સાર આ ખાળતમાં ઠીકઠીક પત્રવ્યવહાર થયેક્લો છે. 
શ્રી અરવિ'દતાં કાવ્યો વાંચવા માટે મતે એમણે આમ્રહપૃવ*ક 
ભલામણુ કરેલી. હુ” શ્રી અરવિ'દતુ' દશષ્ન વખાણું છુ, પણુ 
ટાગોરની તુલનામાં એમને કવિ તરીકે એવો યશ નત આપુ”. શ્રી 


દરજ જગા... 
પક 


ઓકડ્ટાખર-ડિરેસ્ખર ૧૯૮૭ 


ક્ર 


ડી 
અરવિ*દ મારી દજ્િએ એક સારા કવિ નથી, જ્યારે ટાગારતે નિશ'ક 
એક ઉત્તમ કવિ તરી" સ્વીકારુ' છુ'. વિલિયમ રેડિસે અજર વાચક 
માટે ઢાગારનાં કાવ્યોનો ઉતૃણ અનુવાદ ક્યો છે, કેરડલાક ભારતીય વાચકે 
એ અવુવાદો સમજ રકયા તથી, 

સ. : રેડિસે અતુવાદોમાં સ'કમણુ સિદ કયુ" છે ખરુ' ? 

“ઉ, : હ, એ ખરુ” 'કે રૅડિસે ટાગારનાં કેટલાંક કાશ્યોને અનુવાદ પડતો મૂકયો 
છે. ટદાચ એ ડાવ્યો એની પહોંચ બહારનાં લક્ષમાં હોય. પર'તુ હુ'તેો 
એટલુ કહુ* 'કે નને હુ" ભારતીય હઉ' તા અ'સેછીમાં કવિતા ન રસુ.. 

પ* : પર'તુ ઘણા ભારતીય લેખકો પશ્ચિમમાં પ્રતિષ્તિત થયા છે. થોડાંક નામ 
લઈએ તો, સલપાન રશદિ, ફારુખ ધોન્ડે, વેદ મહેતા, આર, કે, 

નારાયણુ... વગેરે. 

“ઉ, : ભારતીય રણિએ કદાચ તેઓ સકળ પ્રતિછિત તીંવડમા હશે; 
અ'ગમેજની દજિએ નહિં, ભારતીમ લેખકો અ'સેજમાં શા માટ લખે છે? 
અ'ગજી તો તમારા શસકોતી ભાષા. એમની ભાષા શા માટે અપનાવો 
છી? અ'એેછી તે! એક સ-પદાયનિરપેક્ષ સંસ્કૃતિના વિનિમય માટે જ 
સાગ્ય છે, પશ્ચિમી શાખ જ્યવાદે વિશ્વ પર જે સાંસ્કૃતિક અતે વૈચારિક 
આક્રમણુ કયુ” છે તેની જ આપણું આ પરિષદમાં ચર્ચા કરવા માંગીશે 
છીએ. મતે લાગે છે “8 ભારત પર આ બાબતમાં વધારે પડતે પ્રકાવ 
વર્તાય છે, 

"ધ $ એમ થવઃનુ” કારણ તમતે સુ લાગે છે? 

“ઉ, : મને લાગે છે ક એક અ'ગેજ પ્રતત લેખે અમે તમારા દેશતે મેઃ 
નુકસાત કયુ“ છે. અમે અમારી સસ્કૃતિ, અમાર! ચૂલ્યો તમારા પર 
લાઘાં, હવે ભૂતકાળતે પુતઃ અવલોઝી ન્નેવાના સમમ પાછી ગયો છે. 
અ'ઝઇ ભાષા અતે સાહિત્યના અભ્યાસને કારણં એક રીતે સમત્ર પશ્ચિમનું 
વિચારજગત, ળહરાષ્ટ્રીય લો તિકવાદ, ઝ્ાન્ઝીસ્ટર રેડિયો અતે એવુ' ખીજી” 
ઘણુ" પ્રવેશે છે તમે લે.કો એ બધાનાં પ્રભાવ હેઠળ ઝટ આવી ન્વવે! છે! ! 
નને "ક, "કેટલાક ખીન્ન [વિચારાય ધરાવે છે (જેમ કે રાન્ન રાવ) એમ છ્તાં, 
એક"દરે ભારત પશ્ચિમની ભાષા ઠ્વારા પશ્ચિમના વિચારજગતથયી વધુ પડતું 
મભાવિત થયૅલુ* જણાય છે. ન 

ભાર્તીઓ મને મળે છે. પોતાતી આળ'મ આપતાં 'કાઈ કહે છે, “હુ 
અ'ગજ કવિ છુ. હાવ, ઇંગ્લે"ડ, એકસકફડમાંથી મારાં મકાચતે થયાં 


- અત્દૃ 


મ* 


છે...” પશ્ષિમિમાં અમે ભારતની ને શેધ કરીએ છીએ તે આવા 
ભારતની તહિ | અમે તો, તમારી પાસે કશુક ભારતીય જે છે તેની 
અપેક્ષા સેવીએ છીએ. અમારી જ સ'સ્કૃતિંતી નકલ અમારે તમારી પાસેથી 
નથી ન્નેઈતી 1] ભારતીય સસ્કૃતિ અસારી સમક્ષ મૂકો, હુ" અને ખીનન' 
ઘણાં ઇગ્લે ડમાં ત્રી અરવિ'દદરનમાં રસ ધરાવીએ છીએ, એમની કવિ- 
તામાં અપતે રસ નથા. 

તાજેતરની એક સુલાકાતમાં તમે એમ કહયુ” કે ઈ,ડેયત-ઈગ્લિશ સજક 
ભારતીયતાથી વિસુપખ્ખ થયો છે. એની આવી 1િંમુખતા માટે અ'ગ્રેજભાષા તે 
જવાખદાર હેરવી શફાય ખરી ? 


: સારી દણ્રિએ અ"ગૅજી ભાષા જવાબદાર ખરી જ. દરૅક ભાષાસાં વિચારોનું 


સ'કમણુ સિદ્ધ કરવાતી આગવી શક્તિ હોય છે, ઉદા. સ'સ્કૃત ભાષા 
લઈએ. એમાં મન મારે કેટલા બધા શખ્દ્ા છે, અ'ચેઝમાં તા એને માટ 
એક જ શખ્દ સળે. દરેક ભાષાને તેવુ' આગવુ સાંસ્કૃતિક વ્યક્તિત્વ 
હેચ છે એ ધ્યાનમાં રહેવુ ન્નેઈએ. હુ વ'શમૂલ્ષક વ્યક્તિત્વની વાત 
નથી કરતી, ભાષાનુ* ઘડતર સાંસ્કૃતિક વિંચારવૈભવથી થતુ" હોય છે. 
અને તેથી અસુક વિચાર અમુક જ ભાષાસાં વ્યક્ત થઈ શક્તા હેય છે, 
જો કે, આ 'ખૂબ જ સ'કુલ સમસ્યા છે. 

અ'ગ્રેન્નેએ ભારતીયો સાટે અગ્રે કેળવણીને જે આમ્રહ સેવેલેો તે 
સારી દછિએ તે! એક ભયકર વસ્તુ બની. ભારતીય વિશ્વારજગત પરત્વે 
એક પ્રકારનુ' અમારુ" એ જડત્વ જ પ્રગટ કરે છે. અમે ગુમાવેલી એ તક 
મેળવવા સાટે આજે હવે ઉદ્યુક્ત થયા છીએ, અમે અહી' હતા ત્યારે આ 
વામણુ। લાગતા ભઃરતીએ'એ ભારત વિશે કેવો અભ્યાસ કરેલે: એ ખરેખર 
આશ્ચષ* પમાડે તેવુ' છે. પર"તુ એથીય વિરોષ આ વાત છે, વળી, એય 
ખરુ" 'કે અ*ગ્રેછ એક બહરાષ્ટ્રીચ, સ'પ્રદાયનિરપેક્ષ પશ્િસ સ'સ્કૃતિની 
ભાષા તરી' આ સમચે સ્થાન પામેલી છે. પર'તુ અ'ગેજ ભાષાતે। ઉપચાગ 
કરવાની “કે ઇગ્લે"$ અથવા અમેરિકાના સાહિત્યના વાંચન કરવા સારે આ 
સારી ક્ષણુ નથી | અત્યારે તો એ ખૂખ જ પતનની સ્થિતિમાં છે. 

ભારતીય અધ્યાત્મ «શિને એકલી-અટ્લી પાડી દેવાની વાત તો વૈશ્વિક 
કોઈ પણુ અધ્યાત્મ દણ્િથી તદ્દન વિપરીત વાત જ બતે. “રમેતોસ'નુ” 
મ્રકાશન હાથ ધરતી વખતે ઈંગ્લે'ડ અને અમેરિકા જ વિશેષતઃ નજરસાં 
હતાં. ત્યાં પ્રવત“તા કલાવિચારાનેો! વિરોધ કરવાનો સુખ્ય આશય હતો. 


અક્ટાબર-ડિસેસ્તર ૧૯૮૭ જ 


“અ. ૬ 
ઉ.? 


ઈટલી અને ફાનસ, પશ્ચિમના રેસમાં, ઇગ્લે"ડ-અમેરિકાને સુકાબધે એવા 
અ[ગળ નીકબ્યા નથો. પર'તુ ભારતીય સજક! જણે અ'સેજ અચવા 
અમેરિકન કવિઓ, નવલકયાકારાનો સ્પર્ધામાં ઊતર્યા છે. એનુ" પરિણામ 
તા એવુ" રખાય છે કે એક તટ્ત પતનશીલ, હીણી, અભદ, ઉત્ર અને 
ગૌરવબભ્રરું સ"સ્કૃતિતૃ" તેઓની કૃતિઓમાં અતુકરણુ હોય છે. હૃ", તેથી 
જ્સ્તો એમ પચ્છુ' કે તમે ભારતીય સજ કોએ તો એક આગવો પાતાતો 
વગૃ* ઊભા કરવા મયવુ જેઈએ. 


ર તમે જે એક ભારતીય સજ*કના વગ*ની વાત કરા છે, તેની ભૂસિકામાં 


ભારતીય આધ્યાત્મિકતા હોવાનુ” કહો છે! ? 

સારી અપેક્ષા એથી ક'ઈક વિશેષ છે. આપ્યા ત્મિકતા જ નહિ, ભારતીય 
મૂલ્યો માટે મારા આગ્રહ છે. ભારતીય આધ્યાત્મિક ગુરુઓઆમાં એક ભારન 
તીય પર"”પરાતેો હુ" અનુભવ કરુ” છુ". દશ*નતરાસ્ત્રોની ચર્ચાઓ અહી” જે 
સ્તર પરથા ચાય છે, એનાથી છુ" પ્રભાવિત થાક' છુ યુરોપના 'કાઈ 
પણ્‌ દેશમાં આવી [સ્થિતિ શકન નહી" બને | અમેરિકામાં તો તમે આવુ” 
[િચારીય ન ૨ 1 વિચાર તત્ત્વ પરત્વેનો સદમ વિવેક ભારતીય પહદત્તિની 
એક ને|ધપાત્ર ધટના છે, સારી ટણિએ સરળ લોગેોતું” છીવત કનુ” ગુણુ- 
વત્તાવાળુ' પ્રતીત થાય છે-સમૈત્રી ભાવ, 'શૈટુશ્તિક ભાવ, દાદીમાઓ, 
કાકાઓ અતે કઃછીઓથી ઉવાને!માં ઉજવાતા -કુટુ*્બાત્સવો અતે એવુ* 
ખીજી' ઘણુ" ઘણુ" ભારતીય જ્નોતુ' મને આકષે* છે, માનવજીવનના આ 
મૂળભૂત મૂલ્યો છે. પાશ્ષિસમમાં આ મૂલ્યો નાશ પામ્યા છે. 


પરતુ તમને એવુ નથી લામતુ કે ભારતીય કુટુમ્તર પ્રયા જડ ગની ગઈ 


છે ? જુટુગ્બના વડીલનુ' સસ સભ્યો પરનુ" વચ*સ, !.. 


2 જુ* સ'મત નહી' થઈ શકુ | તમે કટમ્તને ત્રિખેરવા જરો તો તમારા 


જ વિનાશ થઈ જવાતો. જુએ, અમેશિકતો 1 લગ્ત, તેઆની દણિએ 
એક હ'ગામી સ'બ'ધ ગણાય છે ! એનુ પરિણામ રા' આવ્યુ? બાળકોની 
નિરાધાર સ્થિતિ 1 પોતાતુ” ધર કયુ તેની જ તેમતે ખબર પડતી નથી 1 
માનવીય ગૌરવ આવુ /ડુસ્ત “મ્‌ થઈ ગયુ". 

ય*ત્રીકરણુ અતે ભૌતિકવાદ ઝ કારણા, આતા માતવસ્વભાવની કશીક 
ખાસિયતે આ ય-ત્રીકરસોની સણિ રચી છે. ઓધ્યોગિંક કાન્તિને કારણે 
એક ખહિજ*ગતતેો! અલગ ચેદકો ઊભો યઈ ગમો 1 એમાં જ્થ્ધાળીય વિપુ* 
લતા અ.વી, પરતુ ગુણુવતાનું દેવાછી” નીકળ્યુ 1 વસ્તુએઃ વિરેના ચૈતસિક 


ખેત 


સ્મૂલ્ચાો, અથ*વત્તા જે સાનવજવનની સૂડી હતી તે ઉવેખાયાં ! સૂલ્યોથી 
-વિસુખ જીવન એટલે ય"“ત્રમય જીવન. એ ચ-“ત્રમાં જીવન એક મોટી આક- 
1સેમક ઘટના માત્ર. આવી દણિમાંથી જ અમેરિકત વત*નવાદ જન્ગ્યો છે. 
એક વિરાટ ય'ત્રના “કાઈ એક પાત્ર ઘટકરૂષ માનવ હયાતી આથી ઓળ- 
“ખાય છે આજે. પશ્ચિમ વિચારજગતનતાો જ આ પ્રભાવ છે એ નઝ્ા. 
ઔદ્યોગિક કાન્તિ અમતે કચાં ધસડી ગઈ, એ અસે પશ્ચિમમાં 
સમજ્યાં છીએ. ટેફ્નોલાશએ આર”ભમાં તો ઇચ્છ્તિ સાધનો પૂરાં પાડવા 
માંડયા હતાં, પર*તુ એને વિકાસ થતાં આજે હવે સ્યર વેર અને અણુ- 
-મથકો કેવા ઊભા થવા સાંડયા ! વિશ્વસ'ચલનમાં આજે તો અહ'કારપ્રધાન 
દખલે! શરૃ થઈ ગઈ છે. પશ્ચિમમાં જ એતે આર"ભ થયે।. મારે ખેદ- 
પૂવ*ક કહેવુ” પડે છે 'કે ભારત પણુ આતે પ્રુરસ્કારે છે ! પુરસ્કાર કરવો 
-એ સહેલુ" છે, કારણુ કે એમાં ભૌતિક, સૈતિક કે કેઈ અન્ય સટારના 
પ્રયત્તાની અપેક્ષા નથી ] ટફ્નોલોજઈ તે રહેવાની જ, પર"“તુ આપણી 


મૂલ્યવ્યવસ્થાતુ' આપણે શુ” કરવુ' છે ? આ વિચારવાતે। સમય હવે પાછી 
ગયે! છે. 


એન્દ્રી તારસ્કોવસ્ઝીને એક લેખખ મારી પાસે છે. એ ગૃત્યુ પામ્યા 
ત્તે અગાઉ જ આ લેખ લખાયેલો. એની દણિએ સ'સ્કૃતિ મિથ્યા હતી. 

એ દિનિન્દુતો એમાં ખુલાસે। કર્યો છે, રશિયાના સ'દભે* એ વાત કરતા 

નથી. જ્ઞસગ્ર વિશ્વની [ચિ'તા એમતે સ્પશ*તી હતી, કારણુ કે દેશ-દેશ એ 

પતો સપાટી પરના જ વિભગેોા આજે રલ્યા છે, આપણે આજે તે! એક 

વિશ્વકુટુસ્બના સભ્યો બની ગયા છીએ. 

તમે કહ્યું છે કે લલિત કલાળઓ સાનવ આત્માં સાટે વાતાવરણુ રચે છે. 

"કવી રીતે? 

ઉ. : ખરે જ. કલા માનવ આત્માતુ' વાતાવરણ છે. પ્રત્યેક વ્યક્તિ જીવે છે, 
એની ભાષા, એની ક્લાએએ, નૃત્યોએ 1ચિત્રાએ, સ"ગીતે રચેલા વાતા- 
વરણુમાં જ આ બધુ" માનવની પોતાની અભિમ્યક્તિઓ છે. કલાઓ માનવ 
સનને મૂત* કરે છે. પ્રાકૃતિક જગતથી એ ભિન્ન છે. આઈ, એ. રિચડ*ઝે 
કહેલુ' "ક “ડવિતા માનન ચૈતન્પતુ ઘર છે.” અતે એ ચથાથ* છે. હદયમાં 
ઝીલાતો કવિતા, આંખામાં વસી જતી ચિત્રસજિ - કહે! કે વિશ્વ આખુ" 
ચૈનન્યમાં વસે છે. 

દરેક યુત્રમાં આપણે એક એવુ' ધર બનાવીએ છીએ નરમ રશ- 


5૨ 


સ્બોાક્ટોબર-ડિસેસ્મર ૧૬૮૩૭ ડ્દ 


કાલ અધીન રહીને માનવચૈતન્ય એમાં રહી રકે. તારશેવરકીએ શાશ્વત 
મલ્યાનતે સરસ રીતે આધુનિક કલ્પનસ્રણિ દારા નિરૂપ્યાં છે. યુગે યુગે 
તેથા જ કલાકારનું” પ્ુતસ“જ“ન થાય, એ અપેક્ષા રહે છે. મતિશાવ"'ત 
કલાવિધાયક દેશ-કાલત્ુ' પુર્નાવધાન અને પુનસ“%થન કરે એ જ તો એનુ” 
કત*વ્ય છે, પોતાના દેશકાલ ને શાશ્વત મૂલ્યોતા એલે સમીક્ષક બનવાનુ* 
છે, નને. 

૧પ* : “રમોતોસ'નુ* તમે સ'પાદન કરા છે. તો આ સામયિકના આદશ રા 
છે? "ટલે અરે આઓ આદર્શો તમે સિદ્ધ કરી શક્યા છે $ 

ઉ: : એહ હુ ઇચ્છુ ક હુ' એ ન્ણુ' ! આ, આપણી પરિષદનું” આચયેોજન,, 
એતે પણુ અમારા આદશ*ની એક સિદ્ધિરૂપે હુ' તો ગણુ | “રેમોનોસ'માં 
પાતાના લેખો આપી સહકાર આપનારા લેખકો ધણા છે. આજે ઉપસ્થિત 
રહેલા પ્રત્યેક વક્તાના લેખો! એમાં પ્રસિદ્ધ યયેલ્ા છે. પુપુલ જયકર, 
કમલાદેવી ચટ્ટોપાષ્યાય પણુ એમાં ખરા જ. ઢલાએની પુનઃપ્રતિષ્ઠા કરવી 
એ '2મેનોસ'નુ* ધ્યેય છે. સમાજમાં મૂલ્યવ્યવસ્થાઓને! પ્રસાર કમા માગે” 
થ:ય છૅ, એ અમે ષ્યાનમાં લીધુ' છે. પશ્ચિસમદે આન બૌહ્િદેની છેહ- 
ટૃત્તિને કારણુ કલાઓ આત્મશામક બનવાને બદલે વિતાશનાં સાપ્યમં બની 
છે કરે! કે આત્માતુ' અવયૂક્યત, વિતાશ અતે અધોગતિ શમાં છે! 

પર'તુ આજે ય સદ્ભાગ્યે એવી કલા અને કલાકાર તેમજ તત્ત્વ- 
૬શી"ઓ મોજૂદ છે ને પર'પરાગત આધ્યાત્મિક સનાતન મૂલ્યોની જિત્કર 
કરે છે, કાચ્ણુ એ મૂલ્યો બદલાતાં નથી. 
દલાનાં મળિયા પવિત્રતાની ભોંયમાં જ ન*ખાયેલાં હોવાં નેઈએ. 

એમ જે તપી" બતે તો! કલા કરા" સિદ્ધ નહી” કરી શકે, સિવાય 'કે વિશ્વતી 
વિસ્છિન્નત્ા અને વિવશતા. કલાને પવિત્રતાન્િરિપેક્ષ ગણુવામાં છેસ્થી 
એક શંતાખ્દીથી માનવે ભૂલ કરી છે, એમ તારકાવસ્છીનો મત છે. એતા 
જેવા રરશિમન લેખકતે આસ ટાંકતા મતે આત"૬ થાય છે. રરિયડમાં 
આપ તેદ સામ્યવાદી વ્યવસ્યા શેનાથી એક મરકારતેો તણાવ છે એમ 
છ્તાં એ શાસ ત્યાંની પ્રનજ્નતે નાસ્તિક બતાવીતે કાઈ એક પક્ષમાં 
ર્‌ર્વી રાકયા નથી. આ ઘટના તોંધપાત્ર ગણુકી નેઈએ. પશ્ચિમમાં અમે 
એક ઝુટી લેખે એમ થવા દીછુ' છે. સમે એક વછુ પડતો નાસ્તિક કહી 
શકાચ તેવો સમાજ છીએ. અમારા સારે પક્ષિલતાઓમાં વહેચાઈ જવું 
#“તત્ું તદન આસાન બની ગયુ” છે. 


અત્‌ 


* 2 “ધ ગાર્ડિયન'માં થોડાક સમય અગાઉ એક પત્ર પ્રસિદ્ધ ચો હતો. ઇંગ્લે"ડના 
રાજકવયિત્રીતુ" તમતે પદ પ્રાપ્ત ચવાની શકવતાએઓ તેમાં નિરૂશ હતે!... 
ઉં, : એવો કોઈ પત્ર મતે યાદ નથી પરતુ, હુ' કહુ” કે, એવુ' પદ મતે 
એનાયત કદાચ ચયુ' હેત તો મે' એતે. પ્રન્કાર જ કર્યો હોત. હુ આ 
પદની અપેક્ષા કરતી નથી. છુ" સારા દેશમાં કોઈની વજીલાત કરનારી 
વ્યક્તિ નથા] હુ" તો હ'મેશા પત્રકારા ને વિદયાપીઠોનાં મૂલ્યો અ'ગેતો 
ઊહાપોહ કરતારી એક વ્યક્તિ છુ. 
એવા સાનઅકરામની મતે કોઈ ખેવના નથી, સારુ કાચજ્કેત્ર 
નિશ્ચિત છે અતે એસાંથી હુ* જજલ સમય મેળવી શક્તી નથી. રેડ લ્રુગ્ીસ 
એમતે ગમતો હોય તો ભલે તેને સત્કારે, હુ" સમકાલીન લિટિશ સ“્કૃતિનુ” 
પ્રતિનિધિત્વ કરતી નથી; (મોટેથી હાસ્ય અતે આંખાસાં સ્મિત) હ” તો 
તેની સામે ઊહાપોહ કરુ" છુ. વળી, એક ખીજી પણ્‌ કારણુ છે હુ' એ 
પદ માટે કચારે પસ"'દગી ન પાસુ', તે સાટેતુ*! “મોળી સેન્ડઝ' પર મે” 
એક કાવ્ય લખેલુ”. અમારી સરકારને એ કયારેય ન ગમે] 


અવુ. સુભાષ દવે 
(ષ સન્ડે આબ્કવ*ર જુલાઈ રવ4ના સૌજન્યથી) 


સાભાર સ્વીકાર 
ચ'મૌલિ પ્રકાશત, પન્દ્રકાટ, દોશીવાડાની પાશ, કાલુપુર, અમદાવાદ તરફ્થી 
ર્મ્યાણિ વીછ્ય (નિબ'ધ) સુરેશ નેષો, પ્રયમ આવૃત્તિ-૧૯૮૭, સૂહેય : ૨૫/- 


પ્રથય પુરુષ એકવચન (નિબ"ધ) સુરેશ ન્નેષો, ૧૯૮૭, મૂલ્ય ૩૩/૫૦ 
દૃર્ભા કુર (નિભ'ધ) પ્રવીણુ ૬૨૦%, ૧૯૮૭ મૂલ્ય ર૦/૫૦ 
અનન્‍્તરાલ (વાર્તા) હિમાંશી શેલત, ૧૯૮૭ મૂલ્ય ૧૫/૦૦ 
સાતમી કડતુ (કાવ્ય) મણિલાલ પરેલ, ૧૯૮૭ મૂલ્ય ૧૯/૦૦ 


વૈરહી એટ્લે જ વેરેણી (નવલકથા) શિરીષ પ*ચાલ, ૧૯૮૭ મૂલ્ય ૨૮/૦૦ 


આઔ1ક્ઢોખર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ ત્૧ 


ગ્રથસસીથ્ઞા 


લઘરેદ : લપ્લશ"કર્ના છપેોત્દ્રિક વ્યપ્યાસનુ'" . 


( લષરા ૬ લાભશ'કર ઠાકર, ૧૯૮૭, આર. આર 
પૂ. પક, મૂલ્ય રૂ, ૧૫૩ 


“લધરો'ને પ્રમાણુતા પ્રાપ્ત યયેલાં કેટલાંક 


ન 

લાભશ'કરમાં “બૂમ કાગળમાં 'કારા'થી ત; 
કતારૂમે ચદચ્છાના સ્વાંગ્ર સજઝને સપાટી પરના 
કૅસ્વાની ને શકથયતા ઉઘડી હતી તે “હવ* 
કાવ્યમાં પરિણુત થયા વિના જ ખર્ચાઈ ગઈ 

તત્ટ્વણુ સાથેનો! કવિતા સુકાળલે! આમ તો 
કારણું સહદયાને વિસ્મયભર્યા આહલાદને 
પૂર"તુ લાભશ'કરમાં અસુક ધટનાતોા પૂવ*નિ' 
ચિત્તત"ત્ર હવે ત્તાો સાવ જ ઓળખાઈ ગયુ” છે. 
નૌદ્ધિક કરામતોાયી ગોઠવાયેલા આંચકા ભાવકતે 
ચમત્કત કરતા નથી. 


૭ જ-: 

(અ) “લઘરો*તુ' માથાકી'કેશન અને ડીમીથાક્રીક્રેશન નૌહ્િક વ્યાય,મની 
નીપજ છે. આ વાતને જસમજ્વી હોચ તો લવરાનતા મળ સુધી જવુ" પંડે. લઘ- 
રાનુ' મૂળ “સારા નાસને દરવાજે'ની તદ્‌વિષયક પાચ રચનાએ માં છે એ પછી 
“ખૂમ કાગળમાં કશેરાસાં બાજી બે રચનાઓ શળે જે. અહી સુધી કવિના 
સનસાં લઘરાની સીથ રચવાની કોઈ સભાનતા જણાતી નથીં, પણુ પછીથા 
લઘરાના પાત્રનો મહિંસા થવા લાગતા કવિસાં એને મીથીફ્રાય અતે ડીમીથાફાય 
કરવાને। તર'ગ જગે છે. હુ' આને તર”“ગ એટલા માટે કહુ" છુ' કે, મીથ ડીમીથી- 
માચ ત્યારે જ થાય જ્યારે મીથ રચતા કવિના “દશ*ન'મ ધરમૂળથી પઃરવતષ્ત 
આવ્યુ હોય, કવિની સ"વિત્તિસાં માટી કરાક્ટી સનનષ્તા કવિના જવન-જગત 
તરક્ના અભિગસમાં મૂળભૂત ડ્રેરફારે થયા હોચ. એ સિવાય ડીમીથીફીકેશન 
સ“ભવતુ* જ નથી. અતે સ*ભવે તો તે કેવળ બૌદ્ધિક વ્યાચાસ બની રહે, 

આ ૨જિએ ન્નેતાં “મારા નામને દર્વાજે'માં “કવિવર નથી થયો તુ' ૨ ! 
શીદને ગ્રમાનસાં ઘૂમે ?' પ*ક્તિઓમાં લધરાના સીથીકીકેશનના આર'ભે જ 
કવિએ લઘરાતે ડીઝઓન કર્યોય છે. એ જ સૂર “લઘરા'તા “આઈ એસ ધ અધર” 
નાસના પ'દરસા ખ"ડસાં કહેવાયેલી સ્મ્લીટસાં સુનરુક્ત થયે! છે. સપણ છે જે 
લધરાના ઉદ્દૂભવથી અ'તકાળ સુધી કવિંતે! લધરા તરફતો! અભિગમ એકસરખા 
૪ રલો છે. જે મીથીકફીકેશન અતે ડીમીથીક્રીકેશનનો પ્રક્રિયામાં અનિવાય*રૂપે 
આવતા વળાંકનિ'દુતાો અભાવ સૂચવે છે. આતમ લઘરાના મીથીકીકેશન અને 
ડીમીથીક્ીક્ેશનની સમગ્ર પમક્રિયા દરમ્યાન કવિની સ'વિત્તિમાં કાઈ મોટી ક્ટાક્ટી 
સજ*ઈ હેય અતે તેથી કવિનું" દશશન તથા જીવત-જગત તરકૂતો અભિગસ 
બદલાઈ ગયો હોચ અને એ કારણે લઘરા તરક્નો અભિગમ પણુ બદલાઈ જ્તા 
ક્ષધરાની મીથનુ" વિધટન થતુ' હેય એવું' ક્શુ'ય અહી" ખબતતુ' નથી. આસ 
“લધરોા!ના ડીમીથીફીકેશનનુ' કાઈ જસ્ટીકીકેશન જ કવિ પાસે નથી. 


(ત) “લધરા? ૩૧ ખ'ડમાં વિસ્તરતી રચતા છે. એસાં ચાર અવસ્થાઓ 
પરખાય છે : અકસ*ક કસ*દશા (૧-૭), અયુધ ખોધદશા (૮-૧૩), વિચ્છેદ 
દશા (૧૪-૧૬) અતે વિલય દશા (૧૭-૩૧). આ ચારેય અવસ્યાઓ અતેટ 
સ્થિત્ય'તરાથી રચાચેલી છે. એતુ' થીમેટિક સ્ટ્રક્ચર તપાસતાં એમાં તકના 
અ'"કોડા ભેરવી ભેરવીતે અવસ્થાઓતે ગાંડી દીધાનું પતીત થાય છે. એસાં સાયાસ 
ભાવાન્તરણુ।, ભાવસાંધાએ અતે ભાવસરટણીઓ છે. “લધરા'ના ભાવવિધાતની 
પ્રક્રિયા કવિતાના આંતરવલણૂાથી કે અતઃ સ્તરથી સ”ચલિત થતી નથી. દા. ત. 


એક્ટાબરનડિસેસ્બર૨ ૧૯૮૭ ના 


ગ્રચસસીથક્ષા 


“* લઘરેપ : લપ્ભરા'કરતા ઔદ્દ્િક વ્યપ્યપ્મતુ” પ્રસ્વેદખિ”દ્‌ 


( ઘશ્નરા ? લાલરા'કર ઠાકર, ૧૯૮૭, આર. આર. શેઠની કાં., અમદાવાદ, 
પૃ. પક, મૂહ્ય 3. ૧૫) 


'લવરો'ને પ્રમાણુતા પ્રાપ્ત થચેલાં કેટલાંક નિરીક્ષણો અ મમાણે છેઃ 


નિ 

લાભશ”“કરસાં “બૂ કાગળમાં 'ે!રા'થી તત્ક્ષણુને ઘૉંધાટભરી વિધાનાત્મ- 
કતારૂષે યદચ્છાને સ્વાંગ સજીને સપાટી પરના નર્યા નૌદ્દિક સ્તરથી રજ 
કરવાની જે શકયતા ઉઘડી છતી તે “લધરે?માં તમામ જુ'ઠાઓ સાથે 
કાવ્યમાં પરિણુત થયા વિતા જ ખર્ચાઈ ગઈ છે. 

તત્ક્ષણ સાથેનો કવિનો સુકાબલેો! આમ તે અભિવ્યક્તિની અનવઘતાને 
કારણું સહદથાને વિસ્મમભર્યા આહ્લાદનો અતુભવ કરાવતે! હોય છે, 
પર"તુ લાભશ"કરમાં અસુક ઘટનાતોા પૂવ“નિશ્ચિત પ્રતિભાવ પાડનારુ' 
ચિત્તત'ત્ર હવે તો સાવ જ ઓળખાઈ ગયુ” છે, અનવઘતાની અવેજીમાં 
ખ[હિક કરાસતોથી ગોાઠવાયેણા આંચકા ભાવકતે ચમકાવે છે જરૂર, પણુ 
ચયમત્કૃત કરતા નથી, ી 


અનદ્‌ 


જઃ 

(જ) “લધરા*તુ' માથીફીકેશન અને ડીસીથાકીકેશન બૌહ્દિક વ્યાયાસની 
નીપજ છે, આ વાતતે સમજવી હોચ તતો લઘરાના મૂળા સધી જવુ પડે. લઘ- 
રાતુ' મૂળ “સારા નાસને દરવાને'ની તદ્‌વિષયક પાચ રચનાએ માં છે એ પછી 
“બૂમ કાગળસાં કોરાસાં બાજી બે ર્ચનાએ સળે જ. અહી” સુધી કવિના 
સનમાં લધશની મીથ રચવાની “રાઈ સભાનતા જણાતી નથી, પણુ પછીથી 
લઘરાના પાત્રનો મહિમા થવા લાગતા કવિસાં એને મીથીફાય અતે ડીમીથાફાય 
કરવાને! તરગ જગે છે. હુ' આને તર"મ એટલા માટે કહુ' છુ' કે, મીથ ડીમીથી- 
કચ ત્યારે જ થાય જ્યારે મીથ રચતા કવિના “દશ*ન*'મ ધરમળથી પ'રવત*ત 
આવ્યુ હોય, કવિની સ"વિત્તિસાં માટી ક્ટાક્ટી સજ્જતા કાવિના જીવન-જગત 
તરક્ના અલિગસમાં મૂળભૂત ફેરફારો થયા હોય. એ સિવાય ડીમીથીફી કેશન 
સ"ભવતુ* જ નથી. અને સ'ભવે તો તે કેવળ બૌદ્ધિક વ્યાયામ બની રહે. 

આ ૨જ્િએ ન્નેતાં “મારા નામને દરવાજે'માં “કવિવર નથી થયો તું ૨ ! 
શીદને ગુમાનસાં ઘ્વૂમે?* પ*ક્તિઆમાં લધરાના સીથીક્ટીકેશનના આર'ભે જ 
કવિએ લઘરાને ડીઝખએન કર્યો છે. એ જ સૂર “લઘરે'નતા “આઈ એસ ધ અધર” 
નાસના પ'દરસા ખ"ડસાં કહેવાયેલી સ્પ્લીટસાં સુનરુક્ત થયો! છે, સ્પજી છે જે 
લઘરાના ઉદૂભવથી અ'તકાળ સુધી કવિતે। લધરા તરફનો અભિગસ એકસરખા 
જ રલો છે. જે મીમીકીકેશન અને ડીમીથીકીકેશનનો પ્રક્રિયામાં અનિવાયજરૃપે 
આવતા વળાંકનિ'દુતો અભાવ સૂચવે છે. આમ લઘરાના સીથીફીકેશન અને 
ડીમીથીટ્ટી'કેશનની સમગ્ર પ્રક્રિયા દરસ્યાન કવિની સવેત્તિમાં 'કાઈ મોટી કરાકટી 
સશજન*ઈ હોય અને તેથી કવિનુ” દરશન તથા જીવત-જગત તરષૃતો અભિગમ 
ખદ્દ્ટાઈ ગયો હેોચ અતે એ કારણે લઘરા તરક્નો અશભિગસ પણુ બદલાઈ જતા 
લધરાની પીથનુ' વિધટન થતુ હોચ એવુ” ક્જુ'ચ અહી" ખતતુ' નથી. આસ 
*લધરા'ના ડીમીથીફીકેશનનતુ” કોઈ જસ્ટીકીકેશન જ કવિ પાસે નથી. 


(લ) “લધરા' ૩૧ ખ'ડમાં વિસ્તરતી રચના છે. એમાં ચાર અવસ્થાઓ 
પરખાય છે : અકરક કચ*દશા (૧-૭), અછુધ ખોધદશા (૮-૧૩), વિચ્છેદ 
દશા (૧૪-૧૬) અને વિલય ૬શા (૧૭-૩૧). આ ચારેય અવસ્થાઓ અતેક 
સ્થિત્ય'તરોથી ૨ચાચેલી છે. એનુ' થીમેટિક સ્ટ્રક્ચર તપાસતાં એમ તક"ના 
સ્મ" કોડા ભેરવી ભેરવીને અવસ્થાઓને ગાંઠી દીધાનું" ષતીત થાય છે. એસાં સાયાસ 
ભાવાન્તરણ્‌।, ભાવસાંધાઓ અતે ભાવસરકણીએ છે. “લલરા'તા ભાવવિધાનની 
ગ્રક્રિયા કવિતાના આંતરવલણૂથી "કે અ'તઃ સત્રથી સ'ચલિત થતી નથ્‌. દ!. ત. 


અઆઓક્ટયાબર-ડિસેમ્ખર ૧૯૮૭ ટ 


તો 
"ડક 


થધરહેઃ વિઘટન વણુ*વત્તા ૩૫મા ખ" જીઓ : 
કાત ઉતારી લ3' છુ" લઘરાને! કાત્રળનો 
આખ ખે'ચૌી લઉ છુ બહાર કોડીની, ૧ 
હાથ ખરી પડયો ખટ્‌ 
પગ ખસી પડયો પટ્‌- 
પટકાતી લઘરાની મિય- 
તાજી રટ છુ* વિધ- 
ને!, નૌટ ભિધ--, 
1ધાઉટ- 
લધરા નેવી હસ્તીનુ' જે વિધટન કહેવાયુ” છે તે કવિએ દાવે! કપા છે 
એવા એના જવલેણુ અસ્તિત્વ ભાર સાથે તુલ્યળળ ન ર્ચતુ' હોવાથી તકલાદી, 
બનાવટી અને તક*જન્ય લાગે છે, " 
એ જ રીતે ૩ન્મા ખ'ડ જીએ 2: 
હુ* જ તને ઠીંપુ' છુ*. 
હથોડાથી, 
ી હીમ 1 
અહણી* લઘરાને-ઉચ્છેદ-ખાતમો કહેવાયો છે. પરતુ નને આટલી સહેલાઇથી 
અર્થાત્‌, હથોડાથી જ લઘરા ખતમ થઈ શકતે! હેત તો પછી કવિએ આટલી 
બધી વેદના શા માટે કથી ( વેઠી નહી”, કથી, હા કથી.) એવે! પ્રશ્ન થાય છે, 
અહી કવેએ લઘરાને પતાવી દેવાનેદ પાંચવીસુન્યાય ન્ટવો। સ્થૂળ તોડ કહટપો 
છે. આંસ્તત્વની પ્રતિસ્પધિ*તી આવી હસ્તીનુ” વિલોપન જે સૂષ્મતા - અને 
સ'વેદનશાલતાના સ્તરે રચાવુ' ન્નેઈતુ' હતુ" તે રચવાતુ* ઢોવતત કવિ ગ્રમાવી 
ખેઠા છે. આથી અહી" લધેોડાછાપ તાકિજ્તાને કવિએ કામે વળગાડી દીધી છે. 


(ઝે લઘરાના ચરિત્રને! વિચાર કરતા એ પ્રતિ-નાયકનાં લક્ષણા ધરાવતો 
પ્રતીત થાય છે. પણુ ઉપર કહ્યુ” તેમ એના સજન પાછળ કાઈ આંતરિક 
કરાકટી પડી હોય એવુ' લાગતુ" નથી. અહ્કે એનુ" કાડુ” કવિની નો.િકતાગે 
ઘડ્યું" છે, એ ત્તક*, [વિંચાર અતે તર'ગથી સ'ચાલ્િતિ યતો પમાય છે, લાભ- 
શ"કરની નૌદિિક પકડથી નિય'ત્રિત થતી આ ચાલતે કારણે લઘરા મીથીફીકેશતયી 
ડીમીથીક૬્ી'ેરાન સુધીની સમગ્ર પ્રક્રિયામાં કવિના સોગઠા જેવો! ભાસે છે, એમાં 
પ્રમાણુમૂતતા અતે જવ'તતા ગ્રકટતાં નથી. ભાવકની સ"વેદતા સાથે અનુસ ધાત 
થતુ” નથી, વળા એમાં ચખ્દ રમતે! અતે નોહ્િક કરામતોાથી ઇપન્નવૅલા ટૈકડી 
અતે ઉષડાસરૂપ અપ-હાસ્મ છે, આથી લધ એના સજ*ક માન્યુ" છે તેવું 


એતદ 


ડ્રોજિ-કરોમીક પાત્ર નહી' પરતુ ખેતરમાંના ચાડિયા જેવુ” કે કુ'ભકરણુના પૂતળા 
જેવુ" ઠૅંઠ્ઠાચિત્ર જ ગતી રલુ* છે. 


(ર) લઘરાતા વ્યડ્તિત્વ સ"દભે" જ અહી” રસના સ્વરૂપ અને સ'ચોજનને 
પરખી શકાય એસ છે. “લઘરા'માં હાસ્ય છે, આ ણાસ્ય પ્રાસરમતેો, શખ્દુ- 
રસતે!, અથ*વ્યત્યચો, શખ્દાથજભ"જતે1, તુય્કાએ, તર'ગાો અતે વિકલ્પોની ભજુલ- 
ભુલામણીઓ સમા બૌટ્િંક વ્યાચાસનુ' કેળ છે. એમાં ઉપહાસ અને ટેકડીની 
એવી તો પ્રસુરતા છે “ક એ અપ-હાસ્ય પ્રતીત થાય છે. એ એના સજ“કે સાન્સુ* 
છે તેસ દુર્હાસ-ખ્લેક લ્રુમર-નથો. જેસ કે એનુ" ષવ*વસાન કરુણુમા થતુ" તથી. 

આગળ નિદે'્શ્યુ' તેસ આ કૃતિ અધર સેલ્ફ સાથેના જીવલેણુ સ્ુકાબલા- 
માંથી આવી નથી. એને! જનક્હેતુ કવિની ચેતસિક દુધ"ટનતા નથી. કવિ માતે 
છૈ તેવી કાઈ મેટફીઝીક્લ કોન્ક્લકટની ગવાહી “લઘર'ના સ'વિધાન, ચરિત્ર, 
અભિવ્યક્તિ 'ક ભાષા આપતા નથી. “લઘરા'તુ" હાસ્ય 'ેવળ ખૌદ્ધિક સ્તરે જ 
ખાટકઈ-ખર્ચાઈ જાય છે, આથી એમાં દુર્ાસ-ખ્લેક હ્રુમર-નહી" પણુ કાસ* 
જી, કરુગૃમાં પચવસિત ન થતુ' અપ-હાસ્ય છે. 

૨૩: 

“ણઘરા'તોા કથક “કવિતા હુ” છે. અને તે રૅ,ષણરી તિય*રૂતાથી વણ્ચ્વે 
છે. લઘગ કટ'વેના ઉપણાસ અને ઠેકરીનુ” પાત્ર બતે છે કવવે પણુ ઝેસાં 
એટલે! રસ પડે છે “કે જેવી આખી વાત જ બિન”ગત બતી જચ છે. એમાં 
આત્મખોજમાયી પ્રટ્ટતી આત્મ'ને"દાની કશીય પ્રચ્છન્ન વેદના રહેતી તવો. 
એટલે લાભશ"ફરના અધર સેલ્કની નહી" પણુ ઇતરજ્નની વાત ચાલતી હેય 
એમ લાગે છે. ક્યક (કવિતા હુ ) અને કથ્ય (લધરે) વચ્ચે પ્વત*તી 1તન”- 
ગતતા લઘરા કવિને! અ"શ હોાવાતો પ્રતીતિ રચવામાં બ્ધક બતી છે અથી 
જ લઘરાના તમામ ઉપડાસે।-ઠેકડીએ ઉપણસમાં ઝ વણુસી જ્ય છે એ કરુણુ- 
સાં પવ*વસિંત થતા નથી. આ પ્રકારનો રચતાસાં કથક અતે ક્થ્ય વચ્ચેતી 
ખાઈને કારણુ ગ'ધાતુ* કૃ'તેનું” નબળુ” ધારયાન'દુ રયનારીતિનો સે ટી નબળાઈ 
બની રહે છે. રસનિષ્પત્તિના પ્રશ્નો પણુ આડી રવનાઓઆમાં આ કારણુ જ ઊપા 
થતા હેય છે. 

“લઘરાઃમાં સત્યનારાયણુની કયારોલી, સી તેમેરાત્ર ફ્રી, ઉપદેશ-પ્રવચન અને 
ઈન્ટીરીીયર ડાયસોાગ જેવી અનેક ર-ના' તિઓ યોન્નર્ક છે એસાં ઘણી વાર 
જકસ્ટાપાઝ્ીશન્સ રચાયાં છે. પણુ એ પુ'સક લાગતા નથી. દા ત. પ્રથમ ખ'ડ 
“પણુ લધરા ઊભા છે તે અ-ડગ છે રે લોલ”માં સત્યતારાયણુની કથાશલી 


ક 


શમાક્ટોબરનડિસેમ્બર ૧૯૮૭ 


કો 
ઝક 


પાજઈ છે. પણુ એ કથતરીતિ સાથે ન્તેકાયેલા આપણુ! વ્યતીત તે સાંપ્ર 
પામિ*ક, સામાજિક અતે સાસ્કૃતિક સ'દર્ભા અને પોર્વેશને નેજરઅ'દાજ 
કરી એને વળ ઉપહાસ-ટેકડી ઉડાવવારૂપ ઉપરછલ્લે! તે- બહકે [વેપયવ્ય 
સાધવામાં જ ખગચી* નાંખી છે, આથી એમાં કથનરીતિ વડે કથષિંતવ્યનુ" 
રૂપાંતરણુ સાધવાનુ* સામથ્ય* અતુલવાત્ત* તથી, 

“લઘરો'માં કવિએ સુખવટાની જેમ પહેરેલો! તિય*ફક આવેશ વાર'વાર 
જ્પનમાં સરી જય છે. એમાં કાચ કયનેો રૂપે ઢોળાઈ ગયેલાં દઘઇ્ન-ચિ'તન- 
વિચારમુખર તે વિશ'ખલ લાગે છે, ભાવવિંધાન માટે અપેક્ષિત એસ્થેટીક 
ડીસ્ટન્સ લાભશ"ફરમાં વાર"વાર લેપાઈ જતુ" અતુભવાય છે. પરબ નાન્કુંર 
*#૮ટ૮માં પ્રકાક્ષિત “1વ્વત્ત ૦£19 ૪ 10૦ 'માંથી ફલિત થતો લ.ભરા'કરતો 
સૈખન તરક્તે] અલિગમ આ સ"દભે* સચક બની રહે છે. 
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આ અવ્યક્ત, અગૅ ચર “ક અનિવ*ચનીય પરતા ભાષા આફૃમણુનોં કેઈ 
ઢરેરા નહી", પરતુ રૂપનિર્માણુની જવાબદારીમાંથી છટફી જવાની તદખીર 
ગમતીત થાય છે. 

#:૪: 

વ્લધરો'માં ઓઢી લીધેલા તિય*કૂ આવેશ તથા બૌદ્ધિક વ્યાયામતે કારણે 
ભાષા સાથૅ પુસક કન્ફન્ટેશન થતુ' નથી. લાભશ"કર બે વાત વાસરી જતા લ્લાગે 
છે : (૧) કવિતા વ્ય'જનાની-અન્ડર્ટેટમેન્ટની-કળા છે. (૨) ભાષા સાથે 
સાંસ્કૃતિક સ"દભ જેડાયેલો જ હેય છે. 

લ્ાભશ"કરની પ્રથ નબંળાઈ વિરો એમની પ્રથિત*શસ રથતા 'તડદે' 
સ'દભે* શ્રી સુરેશ જેષીએ “નવોન્મેપ'ની પ્રસ્તાવનામાં નોજ" છે કે 'પણુ- 
કદીક કવિ પોતાનુ" કથમિતવ્ય "ક પાોતાતો અભિગમ ઉઘાડા પડી જવા રૃ છે. 
“તણું! છે, $ આ સાચ જૂઠને સ'ભાગે છે ? -- તે અ'ધકારની યોનિમાંથી સકે 
છું આ તડકો ₹” (પૃ. ૧૫૪ લાભશ-કરની નબળાઈ ઉત્તરેત્તર વકરતી ગચેલી 
પ્રતત થાય છે. “લડરે'ના ૮થી ૩૧ ખ-ડમાં તો એનુ ત્રમાણુ અસલ ળની 
ગયુ' છે. ર 

લાભશ'કરની ખીજી નબળાઈ ભાષાષોત તપાસતાં ખુલ્લી પડી જયમ છે. 
વણુ*-૫૬-અથ*-વાકય-ઉક્તિ-કથનશેવ! અને વિવિધ,ભાઘાસ્તર સાથે ન્નેડાયેલા 
રશ, કાળ, સ'સ્કૃતિના સાહચર્યોં અતે વણુજાર-અય*જાર પરત્વેની જધિરતા 

ઝે ” એનડ 


અતે ચદચ્છા 'લેધરેગ'ની ભાષાના પોતને દાધાર'ગુ*, પાતળુ .તે વેરવિખેર બતાવી 
દે છે. લોભશકરતી ચવાઈ ગયેલી શખ્દરમતેો, પ્ાસલુખ્ધતા, શૅંખ્દાથ*ભ'જતે 
તે અથવ્યત્યયાંલી પણુ હવે તો! ઘરેડ બે'ધાઈ ગઈ જે. કાવ્યભાષાના નિર્સાણુ 
સાટે અપેક્ષિત ધૃતિતો અભાવ “લવરોા'ની ભાષાને આમળા ચડાવેલં વિધાનો 
અંને ભલાષાસ'કરણુ।થી ઘાધારિયા, સપાટ અતે વિરૂષ બનાવી દે છે. અહી 
આવતા ગુજરેજીનાં સ"કર્ણા 1વિરૂપ લાગે છે. દા. ત. “લધરા'તે] રપ મો ખ'ડ 
જુઓ : 
ચૂ ખૂલ | 
ડોન્ટ કૉલેપ્સ 
આન 
સાયુ -- 
પતાસા જેવી ઊઘ, 
અહી" ઘણાસિન્રિત રોષની અભિવ્યક્તિ એવી ભાષામાં થઈ છે કે જેથા એ 
ભોવક્માં મસ્તુતભાવનુ” પ્રત્યાયન કરવાતે બદલે ઉપહાસરૂપ વિપરીત ચિત્તવૃત્તિ 
ગ્રેર છે. લાભશ”કરમાં શબ્દ પરખવાની પન્દ્રિય વાર'વાર ખોટફાઈ જતી હોય 
એવી પ્રતીતિ એમની આર'ભર્કાળની રચનાઓઆથી જ થતી રહી છે. શખ્દતેો 
નાદ, એની સાથે ન્નેડાચેલો પરિવેશ અતે એતો સાંસ્કૃતિક-ભાષિક સ"૬૯5 
પરખવાસાં લાભશ'કરનતા કાન સરવા રહલા નથી, દા. ત. એસનતી 'તડકો' તાસની 
જ ખીજી પ્રસિદ્દ રચનાની નીચેની પ'ક્તિઓ જુઓ : 
સવારનો શબનસ સાગરને 
તળિયે જઈને અડકુ. 
અહી” “શખળનમ' શખ્દ રચનામાં ચોન્વચેલી ભાષાના ખ્લડગ્રપ સાથે "કાઈ રીતે ચ 
મેચ થતો નથા. એ કવળ ડવિની વર્ણાતુવૃત્તિની લુખ્ધતાને કારણે જ ઘ્યુસી ગયો 
છે. આથી એ ભાષાના સસત્ર પોતમોં આગ'તુક પ્રતીત થાય છે. લાભશ"કરની 
આ નખળારઈ પણુ ઉત્તરોત્તર વકરતી જ ગઈ છે. 


ફક 

ઓસ “લઘરા' શ્રો લાભશ'કરના ખૌદ્ધિક વ્યાયામંનુ* ગ્રસ્વેદનિ'દુ પ્રતીત 
ચાંચ છે. એ કવિની યાત્રાતો સ્થૂળ, વોંધાટલર્યોઈ ને વિશખલ નકશો છે. એમાં 
કાવ્યાથ* રચવાની જાખતમાં કશુક થયુ” નથી, એસ તે ન કહેષાય. બલ્કે ભાવિ 
કવિ સાટે એમાં' કાચી સૌગમ્રીનો ગ"જે. ખડકાચેલો છેં. લોભશ*કરનુ' આ વિફળ 
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-ઝપ્ઝ્ઝ ગજરાતી કવિતાએ કઈ દિશાઓ કઈ રીતે ન જવુ“ એતો સપણ 
ખાધ પણુ આપે છે, અહી" કાવ્યાર્યનુ' પોત તો રચાચ છે પણુ તે શિથિલ, 
પાતળા” અને દાધાર'ગી છે. દાઈ એતે જ આ કાવ્યની વિશેષ ઉપલખ્ધિ ગણાયે 
તા એતે એવી છૂટ છે. 


-આજત ઠાકેપર 


સુસન શ્વાહની “ખડ૪ઝી? -- 


( “ખડક” (નવલકથા!) : સુમન રાહ; ૧૯૮૭ પાશ મકારાત, અમદાવાદ-1, ૪. «% 
૨૧૦ મૂલ્ય, રૂપિયા પચાસ ). 


“ખૂડજી' વાંચી રજા પછી વૈયક્તિક જવનની નિઃસહાયતાનતે કરૃણુ સ્યનુભવ 
ભી'જવતે રહે છે, નવલકથાકલાનાં ક્શાં ચાલુ 'ક અસ્પૃશ્ય તત્ત્વાથી “ખડષી' 
અભડાઈ નથી, ઘટનાતે વષનો વડે ઓગાળા રવાનુ”, નકરી વાસ્તવિકતાતે 
કળા પદાથ'માં કાલવી દેવાનું” ક સક” વલણુ પ્રથમ પહેલુ" પ્યાનમાં આવે છે. 
સાવ સાદી સરળ ભાષામાં સ“કુલતા આણુવાતુ” સજ*કબળ વાચકને વિસ્મિત 
કરે એવુ" છે. 

વડે;દ૨ા પાસેતા ટાઉનને1 વતની સોહન પરીખ એક ક'પતીતો પી આર આ 
છે, કમ્પતીના કામે અમદાવાદ આવીતે કશાક ઉત્સાહમાં લીન ભોગવવા ઉત્સુક 
ચતેલા, કયાં જવુ -- રી" કરવુ'ની અવઢવમાં ઉલ્ઝેલા રૂપાળા-હીમેત સોઉનતે 
અસદાવાદથી વડાદસા જતી સાંજની બસમાં એક સીટ પ૨ મેડેલી દાગિતો 
ગિદ્વાનીને! ભેરા થઈ ન્નચ છે. પણુ એ પ્રેમમાં પડતા નથા. પેમ વિશેની 
એમની સમજણુ પા૩ી લાગે છે. નિન્ગીતે કઠે.ર ચ્હેરા બ'તેએ નમો છે, ફૂતિન 
માં આ પ્રતીતિ પછી વ્યથા કરે છે, ઉદેષુરની વતની દામિની સિ'ધી પિતા અને 
ગુજરાતી માતાની લાડઈ દીકરી છે. હિન્ટી સાથે એમ.એ. થયેલી, વડોદરાના 
સિ'ધો સ્રશ્જમલની છેતરપિ'ડીતો ભોગ બતેલી દાસિતી દેખાચ છે એટલી 
દયનીય નથી. નપધુ સક સરજમલની પત્ની ળનીતે એ ઘણુ શીખી ચૂકી છે, એ 
ભોળા નથા- ઉપેક્ષા “કે શોષણુની સામે નડ જોકારીતે જુઠી રહેવામાં એનો પષ્કાઈ 
પમાય છે. એ નેવી નથી એવી લોકો એને ધારે છે ત્યાર વટથી વ'કો નવા 

અમદાવાદ નીકળેલી દામિનીતે દિવસના નિષ્કૂળા રઝળપાટ પછી નસમાં સે!ઈહન 
સળ છે, તે એમ ખડક ખૂલે છે... દામિની આર"ભે જ હિ"સત, છીવનશક્તિ 
અને જવી લેવાની સમજ્ણુના પરિચય કરાવે છે. દામિની ગજરાતી નવલકયા- 
એની ધણીખરી નાવિકાએ જેવી પોમલી, પાચક "ક વેદિયણુ નથીન જ 
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એ રીતે, અજણ્યા પુરુષના સ્પશતે સીટમાં પ્હોેળી થઈને ઝંખતી ને 
જછુવટઢ પરાઈ હથેલીઓને પોતાની કરવા પસવારતી અશજ્નણી યુવતીના આવા 
અગ્રેસીવ વતત નને પૂરી રા કા-સાવધાનીથી નેતો, અ'દરથી સાખદે રહેવા હતાં 
એ બછુ' સાણુવા સચ્કમ બનેલો સોહન પરીષા પણુ કાચી સાટીને! નથી. એ 
"પણુ પૂરી માચા છે. ગુજરાતી નવલકથાના સરેરાશ નાયકો જેવો એ વેલો, 
ભાવુક કે સામે છેડે શુષ્ક ખૌદ્િક્તા ઓઢી લેનારા આદમી નથી. એ નકરા, 
નર્યો સાણુસ છે. એટલે અહી' રોમેન્ટિક પેમ નથી, અહી" તો છે શરીર, 
જરૂરત, જીગત અતે ક્યણ્‌ક્ષણુતી વાસ્તાવેકતા, તનમનની છટપટાહટ આમાં 
1તિયતિ પણુ ભળે છે. એટ્લે પછી પ્રગટતી કરુણુતા અ“ગતતમ બનીને પીડે છે, 
બ'ને પાત્રો ધીમે ધીમે સ'કુલતાસાં સુકાય છે, “ખડ૪ી' પરિમાણુ! ઉમેરતી આગળ 
વધે છે, 

જેતે આપણુ સાસાન્ત્કિ યૃહ્યો કહીએ છીએ એ મૃલ્યો આપણા વૈયક્તિક 
જીવનના સ“૬૯*સાં કરુ" લેખે લાગતાં ન હોવાથી નિરથક બની રહે છે. સમાજ 
અતે મૂલ્યોની વચ્ચે ઝૂઝતા આપણુને આપણા પૂરતાં ચ કશાં નિજી મૂલ્યો 
નીપન્તવી શકતા નથી. 

દાશસસિની અને સોહન આપણુને આ દિશામાં વાળે છે. એમતુ' જીવન એવી 
રાય પર પહેોંચીતે ગૂ'ગળાય છે; ગૂ"ચવાય છે. ન્યાં જે છે એતે નિઃસણાય 
અનીને સ્વીકારી લેવાની ફરજ પડે છે. એતે જ આશ્વાસન કે આધાર સાતીને 
જીવવાની કરુણુતા નિયતિને નામે આપણું વેઠવાની રહે છે. “ખડકી' આવા 
સ'દ્ભોમાં ટ્રેજ્કિ નોવેલ છે. 

“ખડછી*માં કુલ્લે સાત આઠ દિવસની જ વારતા છે. નસમાં મળ્યાં એ 
જ રાતે સોહન દામિની ટેકસી કરીને વતનમાં આવે છે. શખ્દોની આપલે વગર 
અ"તે એકબીન્નતે અત્તલવતાં થયેલાં એ ખડછીમાંના મકાનની મેડીએ વાતે। કરે 
છે...એકબીજમાં ઓગળી ભળી ન્તય છે. ખીજે દિવસે દામિની ખેગ ત્યાં જ 
રાખી વડેદરે ન્નય છે. રાતે આવતી નથી. સોહન દ્િધાભાવ છતાં સૂરે છે. દાસિનીને 
ભીતર સુધી અનુભવવા ઝૂરે છે. બીજે દિવસે એ દાસિની સાર વડેદરા નચ 
છે. અ'તે બ'ને મેડીમાં મળ છે, બે ત્રણુ રાતે! ષાછી સાથે વીતે છે, દિવસો 
પણુ. ભોગવવાની સહજ શૃત્તિને એ -ટાળા શકતાં નથી. એકખીન્નના જૂતકાળનો 
કડવી કરૃણુ વાતો, ભાર વગર, ભાવ સાથે કહેવાય છે. થોડાં આંસ થોડી 
ગમગીની, અ”તે. બધુ" મેડીની સ'ભોગ રાત્રિઆસાં ડૂખી ન્નંય છે. આ બધુ” 
સકાઈદાર કથનમાં ઊ'ડે ને ઊ'ડે ઉતરે એસ ખૂલીતે, ખોલીને કશીચ ઘેલષા કે 
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ત્ય ગુઝરાતી કવિતાએ કઈ દિશાઓ સદે કઈ રીતે ન જવુ" એતે( સ્પ 
બોધ પરુ આપે છે, અહી" કાવ્યાથનુ' પોત તો રચાય છે પણુ તે શિચિંલ, 
પાતળા અને દાધાર'ગી છે. કાઈ એતે જ આ કાવ્યની વિશેષ ઉંષલખ્ધિ ગણાવે 
તા એને એવી છૂટ છે. 


તિ ઠેદકેકર 


સુસન સાહની “ખડજી'-- 
( “ખડફજી' (નવલકથા) : સુમન શાહ; ૧૯૮૭ પાશ્ર? ૩કારાન, અમદાવાદ-1, પ. «ન 
૧૬૦ મૂલ્ય, શપિયા પચાસ ). 


“ખડજી'વાંચી રજા પછી વૈયક્તિક જીવનનો નતિઃસહાયતાનો કરુણુ અનુભવ 
ભી'જવતે1 રહે છે, તવલકથાકલાનાં કશાં ચાલુ ' અસ્પૃસ્ય તત્તવોથી “ખડ%ી' 
અભડાઈ તથી. ઘટનાતે વણતા વડે ઓગાળા દેવાતુ", નફરી વાસ્તવિકતાને 
કેળા પદાર્થમાં કાલવી રેવાતુ” લેખકનું" વલણુ પ્રધમ પહેલુ” ષ્યાતમાં આવૈ છે. 
સાવ સાદી સરળ ભાષામાં સ'મકુલતા સ્ત્રાણુવાનુ' સજ*કબળ નાકને વિસ્મિત 
કર એવુ" છે. 

વડેદરા પાસેના ટાઉનને વતની સોહન પરીખે એક સૂપતીએો પી આર ગા 
છે. કસ્પતીના કામે અમદાવાદ આવીતે કશાક ઉત્સાહમાં લીવ ભોગવવા ઉત્સુક 
બનેલા, કમાં જવુ' -- ર" કરવુ ની અવઢવમાં ઉલ્ઝેલા રૂપાળા-હીમેત સોઉનતે 
અમદાવાદથી વડોદરા જ્તી સાંજ્તો બસમાં એક સીઢ પ૨ ખેઠૅલી દાગિની 
ગિંદવાનોનો ભેટા થઈ નચ છે. પણુ એ બ્રેમમાં પડતા નથી, પ્રેમ વિશેની 
એમની સમજણુ પાગ લાગે છે. જિન્ગીને કઢે,ર ચહેરા બ'નેએ ન્નેયો છે, કૃતિ- 
માં આ પ્રતીતિ પછી વ્યથા કરે છે. ઉરેપુરની વતની દામિની સિ'ધી પિતા અને 
ગુજરાતી માતાની લાડકી દીકરી છે. હિન્દી સાથે એસ.એ. થયેલી, વડેઃદરાતા 
સિ'ધી સૂરજમલની છેતરપિ'ડીતે! ભોગ બનેલી દામિની રખાય છે એટલી 
દયનીય નથી, નણુ'સક સૂરજ્મલની પત્ની બનીને એ ઘણુ" શીખી ચૂછી છે, એ 
ભોળા નથો. ઉપેક્ષા “કે શોષણુની સામે બડ પોકારીને જુદી રહેવામાં એનો પક્કાઈ 
પાય છે. એ જેવી નથી એવી લોકે! એને પારે છે ત્યારે વટથી વ"કી જવા 
અમદાવાદ નીકળેલી દાસિનીને દિવસના નિષ્ક્ળ રઝળપાટ પછી બસમાં સોહન 
મળે છે. તે એમ ખડક ખૂલે છે... દામિની આર"ભે જ હિ'સત, છીવનરાક્તિ 
અતે જીવી લેવાની સમજણુના પરિંચય કરાવે છે. દામિની ગ્રજરાતી નવલકથા- 
એની ઘણીખરી નાવિકાએ જેવી પામલી, પાચઈી કે વેદિયણુ નથી. કે 


- ૮ સેતદૃ 


એ રીતે, અનનણ્યા સુરુષના સ્પશતે સીટમાં પ્હોળી થઈતે ઝ'ખતી ને 
છેવટે પરાઈ હથેલીઓતે પોતાની કરવા પસવારતી અજણી ગ્રુવતીના આવા 
અગ્રેસીવ વતનને પૂરી શ'કા-સાવધાનીથી ન્નેતો, અ"દરથી સાળદો રહેવા હતાં 
એ બધુ' સાણુવા સય્કસ નતેલો સાહન પરીખ પણુ કાચી સાટીતે। નથી. એ 
પણુ પૂરી માચા છે. ગજરાતી નવલકથાના સરેરાશ નાયકો જેવો એ વેલો, 
ભાવુક કે સામે છેડે શુષ્ક ખૌદ્દિક્તા આઢી લેનારા આદમી નથી. એ નકરા, 
નર્યા સાણુસ છે. એટલે અહી* રોમેન્ટિક પ્રેમ તથી. અહી' તો! છે શરીર, 
જરૂરત, જીવત અતે ક્ષણેક્ષણુની વાસ્તવિકતા, તનસનની ૭ટપટાણટ આમાં 
નિચતિ પણુ ભળે છે. એટલે પછી પ્રગટતી કરુણતા અ'ગતતમ જનીને પીડે છે 
બને પાત્રો ધીસે ધીમે સ'કુલતાસાં સુકાય છે, “ખડ૪ી' પરિમાણા ઉમેરતી આગળ 
વધે છે. 

જેતે આપણુ સામાજિક મલ્યો કહીએ છીએ એ મૃલ્યાો આપણા વૈયક્તિક 
જીવનના સ'દભ*સાં કરુ” લેખે લાગતાં ન હોવાથી નિરથ"ક બની રહે છે. સમાજ 
અને મૂલ્યોની વચ્ચે ઝૂઝતા આપણુતે આપણા પૂરતાં ય કશાં નિજી મહ્યોા 
નીપન્નવી શકતા નથી. 

દાસચિની અને સોહન આપણુતે આ દિશાસાં વાળે છે. એમનુ" જીવન એવી 
યચ પર પહેંચીતે ગૂ'ગળાય છે, ગૂ“ચવાય છે. જ્યાં જે છે એને નિ'સહાય 
બનીને સ્વીકારી લેવાની ફરજ પડે છે. એતે જ આશ્ચાસન કે આધાર સાનીને 
જીવવાની કરુણુતા 1નેયતિતે નાસે આપણે વેઠેવાની રહે છે, “પડી? આવા 
સ'દ્ભૌમાં ટ્રેજ્કિ નોવેલ છે. 

“ખડષી*માં પુલ્લે સાત આઠે દિવસની જ વારતા છે. ખસમાં મળ્યાં એ 
જ રાતે સોહન દાશિની ટેકસી કરીને વતનમાં આવે છે. શખ્દ્દોની આપલે વગર 
અ*ને એકખીનતે અતુભવતાં થયેલાં એ ખડ૪ીસાંના સકાનની સેડીએ વાતે। કરે 
છે...એફબીન્નમાં ઓગળા લળા ન્તય છે. ખીજ દિવસે દામિની બેગ ત્યાં જ 
રાખી વરેદરે નય છે. રાતે આવતી નથી. સોહન દિધાભાવ છતાં ગૂરે છે. દામિનીને 
ભીતર સુધી અનુભવવા ઝૂરે છે. બીજે દિવસે એ દાસિની સાટ વડેદરા ન્તય 
છે. અ'તે બ'ને મેડીસાં મળે છે, ખે ત્રણુ ર!તે! પાછી સાથે વીતે છે, દિવસો 
પણુ. ભોગવવાની સહજ વ૬ત્તિતે એ -ટાળા શકતાં નથી. એકખીન્નના જૂતકાળનો 
કડવી કરુણુ વ/તે,, લટર વગર, ભવ સાથે કહેવ છે. થે/ડટે અસ કે/ડી 
ગસગીની, અ'તે જધ્યુ' મેડીની સ'ભોગ રાત્રિઆસાં ડૂખી ન્નય છુ. આ બધુ 
સકાઈદાર કથનમાં ઊ'ડે ને ઊ'ડે ઉતરે એમ ખૂલીને, ખોલીને કશીચ વેલખા જ 
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માક વિના સહન રીતે કહેવાયુ'-વણ્‌“વાયુ” છેં. 

વતનની ખડ#ીમાં વીતેલો આ કાળ પાત્રાનાં સ'વેદન-સ"ચલેને] ઉપરે 
પૂરતા પરિસર નિરૂપણુતે કારણે સ'હુલિત, સાધાર અને જીવ"તં નતી રલો છે. 
જની મેડીને તાન્ને ચૂતે!, ઘરની વાસ, ખડ#ના દીદાર, ભીખુળા, શેરીઓ, 
જાટકિથ્લા, વ્યતીતનાં સ્મરણો, શહેરતુ' ટાવર, રાતતુ* નન્નર, સવારને તડકો, 
દાદા દામોદરનો જનો. બ'ગલે!, કૂવે, 'શટ, અચાનક થયેલુ” માવડુ”, ખડકીનો 
દરવાજે મેડા પર રહેતા, સોહનના સનમોજી કાકા, લીખુબાતોા ભૂતકાળ, કાકાએ 
વાપરી તાખેલોા વૈભવ-ધત્યાદિ અનેક વીગતો / ઘટતાએ સુઘટ એને સમાચીન 
ભાતમાં વણાયાં છે. ઝાઝા ર'ગો નહી', કશી ભડક નહી"; પ્રત્યેક પ્રેડની ઉપસેલી 
નિશ્ચિત રેખાઓ કૃતિની સ'રચનાને સ્પજપણે કળાની સરહદમાં ઔણેુ છે. 
નેરેશત આ કૃતિતુ* મહત્ત્વનું" ધારક નળ છે, વજનદાર ઘટનાઓ પણુ પૂરીં 
સહજતાથી સપ્રમાણુ સ્થાન પામે છે. લેખક આપણી સોડમાં બેસાતે વારતા 
બનતી અનુલવાવે છે. ને . 

લસોત્તર જીવનમાં એકલાં પડેલાં ન'ને સુખ્ય પાત્રો અહો" મળ્યાં છે. 
દામિની ભૂતકાળને ભૂલી જવા માગે છે. સોહન પુત્રી રત્તા અંને મૃત પત્ની 
સીમામાં વિભાજિત છે. મુ'ભઈના નવા ફ્લેટમાં પત્નીતુ" તાસ પણુ તેમંપ્લેટ 
પર મૂકીને જીવતો સોહત દામિતીને ભોગવ્યા પછી કશુ*ક ગિલ્ટ જરૂર અનુલેવે 
છું એ દામિનીને વશ્વા આત્તુર નથી, એ જ રીતે એના જરજ સષ'તાંતંતે! 
પિતા બનવાનો ધારણુદ માત્રથી ઉપ્રતળે થઈ ન્નય છે તે સુ'ળઈથી વડેદરે 
રાશી આવે છે. આમ નને પાત્રો એટેચ હોવા છતાં “ણુ કે ડીટેચ છે. એમની 
શોધ આ દરમ્યાન પ્રેમની છે, શરીર સિવાયની અનિવાય*તાની શેધ છે. 
અન્યથા જેતે આપશે ભાંડીએ છીએ એ વ્યતાત ગ્રેમ 63૦5૫૬2) અહી' 
પરિસ્થિતિઓને આધાર આપનાર” વાતાવરણુ બની રહે છે. સાહનનાં મૂળ અતે 
થડ અહી* પૂરાં પમાષ છે. દામ્યા પણુ અહી' જ ઉઘડે છે. સમાજવ્યવસ્મામાં 
ન ગોઠંનાડ શકતાં બેઉ વિકલ્પ અભાવે, ગઈકાલથી છૂટી જઈતે વાસ્તવતી ભોંય 
પર નકરી-નરી આજમાં જીવવા આવેગાતાં રહે છે, આવતી કાલના સ"દભમોં 
સ્થિતિઓ કસોટી ટર છે. પાત્રો સઝે છે. લેખકે કશાં સૂતો કે તૈયાર ઉઠેલો 
ન આપીને સજક્તા દાખવી છે. 


જુગૃપ્સાજતક સ્વપ્ન ન્તેતો સોહન સ્વપ્નમાં જે સ્ત્રીતે જીવે છે, નિકર્ટ 
અનુભવે છે એને! ચહેરા સૌમાં જેવો હત્તો. સીમા હજ સરી જ નથા એના 
આટા અહેસાસને જીવતા સોાહને ખીશ્ન એફ સ્વપ્નમાં પ્હાડ ચડતી, યૌકતે 
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“ ખેસી પડતી નારીને! ઘૃ'ધટ ખોલે છે તો એને દાસિનીનો ચ્હેરા ભળાય છે. ન'તેં 
સ્વપ્તો સીમા/દામિની સ'દભે* સોહનની કસકતે સંગ્ેતે છે. ઊ'ડાણુમાં સીમા 
પરેલી છે, દામ્યાનુ' આકર્ષણ છૂટતુ નથી. આ તેોકરીનો શે અથ* છે ? નથી 
કરવી આ નોકરી ₹#-એમ વિચારતે। સાહન કપરી વાસ્તવિકતાને! નનણુતલ જીવ 
છે. કશેક પહોંચવાની એની સથાસણુ, અ"દરથી અસ્વસ્થ સોનનાં ઝાવાં એતે 
વધારે એક્લો અતે કરૃણુ ઘેરા ઉપસાવે છે. 


જિન્દગીના ખાખલાપણાની અતે સ્ત્રીપુરુષ-સ"બ'ધોની વેવલાઈની ખગદરાઈ 
ગાતા સોહનને દામિની જાળાશમાં પૂરું પખૂલેલા કાઈ વિશાળ લાલ પુષ્પ 
જેવી' લાગે છે. “સોહન શિયાળાની આ રાતે તમારે વતન તસારી સેડીએ હુ" 
અમ એકલી ઊ"ઘવા નથી આવી. સતે તમે જેઈએ, સોહન ! આઈ સિમ્પલિ 
નીડ યુ' કહેતી દામિની સોહેતના ચ્હેરાતે ઠૅકટેકાણુ, જૂખાળવા “કાઈ જાનવરની 
જેમ, ચૂમતી આક્રમણુ કરે છે. ભાગમાં જલ્દમાજી થયાનો અફસોસ વ્યક્ત કરતે 
સે હત સ'ડાવાઈ ચૂકયો છે, જે વ્યવસ્થાતે એ તિરસ્કારે છે એતો એ પણુ 
ભાગ બતે છે.--એમ કહીશુ' આપણે ? “મે' નતેયું કે દામિનીએ સાડી ક ઢી નાખી'તી 
ને એનુ" શરીર ગરથ થઈ ગયેલું એમાં નરી છટપટાહટ દોડતી'તી, પછી તો. 
એના ખ્લાઉઝમાં બ્રા નથી એ પણુ સારા ધ્યાનસાં આવેલુ'. ધેોળેલા ચૂનાની 
વાસવાળા અ'ધકારમાં એતો આખો દેહ મારી પાસેથી કશુ તીત્રપણું મેળવાને 
જ રહેવાતો છે એમ ત્યારે સને ચોક્ક્સ લાગેલુ'-.-' “પછી ખડછીતા એ ઘરમાં 
ઓરડાના સધન અ'ધકારમ! અમે કોઈ જતવરાતી જેમ એકમેકતે ગૂ'દતાં ૨૯... 
અમે નિદ“ભ પશુ હતા તે સૃષ્ટિ વિરાટ વત હતી.' અસ્તિત્વતો આ અકાટય 
અનભવ છે. આ સત્ય સાનવતે દહતુ* દસતુ' રહે છે. 

“જુ આર સાય કૂસ્ટ મેન, સોહન કહેતી દાસિનીના દુર્ભાગ્યે “જુ અર સાથ 
લાસ્ટ મૅન, સોહન' એસ કહેવાત્‌' આવે છે. પણુ દાચિની એ ય સૌભાગ્યની 
જેમ ઉચ્ચારે છે. એની સમજ્ણુ પરિસ્થિતિઓને સ્વીકારે છે. છતાં એ નારીત્વને 
સટી જવા દેતી નથી, એ ભાવકતે ત્યારે સગન્નય છે જ્યારે એ લગ્ત વગર ૧ણુ 
સોહનના સ'તાનની સા બનવા ઉત્સુક છે, તે બને ય છે. વેઠવાથી એ વિરૃદ્ધ 
નથી. એની સામે, આર ભે “શી કુડ ખી માચ ગલ* ટુ-તાધટ' એવુ' ઝ'ખત્તો 
સોહન અ'તે પોતાથી આચાઈ ન્નય છે. સુ"જઈ પહોંચીને એ સ્વસ્થ થવા સથે. 
છે. પણુ હવે એની એકલતા અ'ગતતસ કરુષ્યુ બનીતે સામે આવે છે સાથે ફરવા 
ગચેલાં (વતનમાં) ત્યારે દાસિનીએ પૂછેલું" : “હીરાયાકાની સરખામણીમાં 
લાગે છે, સાહન...” એ વિચિત્ર સવાલ એતે સમન્નય છે, “પહેલાં ; 
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પ હીરાકાકામાં કશો જ કક” નથી. હુ" ય એમના નવો જ લમ્પટ છુ". 
મારે પણ હવે તો! એમની જેમ રખાત છે ને મારે પણુ ન્નરજ સન્‍્તાન રે. 
ભેદ ૨લ્ો તે! કયે! ૨લ્યો ? હા, સફાઈ અને સતુરાઈને! ભેદ રલો પ્યરા...વિષ 
સટલ્ટિ સો[ફિસ્ટ્કેટ્ડ ખરા, માફી બધુ" એક છે.' ભાવજે આ ક્ષણ ચૂકવા જેવી 
નથી, સોહનની આ વેદના જ એની સચ્ચાઈ છે, એતુ' એ ન અ'તરતમ છે. 
પણુ લેખકે આ સ'વેદન ત તુને આગળ ચલાવીતે સપાટ કરી નાંખતાં લપ્યુ* 
છે--'મને થયુ' 'ક સીમા મારી સાથે લડી ઝઘડીને ચાલી ગયેલી ત્યારે 
પણુ વાંક મારો જ હતે, હવૈ હીરાકાકાનુ' મૃત્યુ થાય “કે દાસિનીને સન્‍્તાન 
જન્યે એમાં પણુ છુ” જ ગુનેગાર છુ'. એક ગનો ળોન્ન ગુનાને દોરે છે? એક 
રીતે આ સત્ય છે, સોહત આ ટ્રેક્ઢિ નિન્દુએ અટફી ગયો છે, સમાની બસને 
પહાડી પરથી ખાઈમાં ઉષલી પડતી ત્તેવાનુ'”-અતેકવાર અસલ થઈ પડે છે. 
“ગૂ"'ચવાઈ ગયેલી કિલ્મ પટ્ટીતો જેમ નજર આગળ એનુ' એ દશ્ય ઊ'ચકાયા' 
કરે છે, દુઃસ્વપ્તની જેમ નપ્રુ" નના ગયુ, 

અતે બે પત્રા આવે છે. હાંરાકાકાતા મૃત્યુના પત્રથી સેહત «નત સાથે 
પરાયાપણુ” અતુભવે છે. પોતાનો ચહેરા એને નિહામશુઃ લાગે છે. બોજે પત્ર 
દામિનીને(. એ સોહનના સ'તાનતી મા જનવાની છે. સોહન એતે પાંચ હજર 
રૂપિયા મોકલે છે. દિવસો! પાછા સપાટ યઈ ન્તથ છે. આ બને પત્રોતા નિદે'શ 
સાથે પણુ નવલકયા પૂરી કરાઈ હોત, પછીનાં બતે પ્રકરણોમાં સોહન પોતાતે 
હૉક્વા/સમેટવા મધે છે રત્ના ડાલાસથી સુ'બઈ આવૈ છે, ત્યાથી વતનમાં ભીખુભા 
પાસે, ત્યાંથી વડોદરા દામિની પાસે દામિનીએ જવાહરતે જન્મ આપ્યેઃ છે | 


આ બધા છતાં સોહતની વેદનાતો ચહેરા ઢ'કાતે! નથી. લેખકને વાસ્તવ 
સાથેન: સમાધાનમાથી ઊઠતી અતે વૈયક્તિક જીવનની કરુયૃતાને ઘૂ'ટતી એકલતા 
ઉપસાવી આપવામાં રસ રલો છે “છેલ્લે મે" મારી એકલતઃ જેવી સિગરેટ 
સળગાવી...મતે થયુ" કદાચ એ લિજ્ઝ્તપૂવ*ફ ખૂરી રહી છે.' પણુ આ ભ્રાન્ત 
સમેન્ટિસિઝમ લાગે છે. સોહન જેવા રિયાલિસ્ટીક માણુસ મા2 એ નયુ 
-તકલાદી છોવાની ભાવકને પતીજ પડૅ છે. પણુ એતો કરો વિઠ#પ નથી, 
દામિનીને તોકરીનો આધાર અતે અપાયો છે, પણ પરપરાગત નરીની ધરડમાં 
ખોવાઈ-ખર્ચાઈ જવાનુ એનુ” દુર્ભાગ્ય એની કરુણુતા જ છે. 

પૃરિસરના વણુષ્તો જીગ"ત અતે ચિંત્રદત્મક છે, પરિવેશ અને અતીતરાગના 
વણુ*તો વડે સોહન-દાસિનીના જીવલેણુ અને મ્ધુર વાસ્તવને સ'તુલિત ટરી 
આપવામાં પણુ લેખકનો સજ*કતા પમાશે. એક તરક મધુર બતીતરાગ છે, ત્રૉજ 
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તરક કપરુ" વાસ્તવ એમાં ઉમેરાય છે શરીરનુ" સત્ય. જૌદ્ધિકતા અને સ'વૈદ્દન- 
શીલતાનો સરહદો પર અલતાં પાત્રોની વેદન આપણુનતે જિન્દગી-પ્રેસ- 
સખધોમાંથી જન્મતી અનિવાય એકલતા કે કરુણુતાનેો પરિચય કરાવે છે. 
લેખકે ઘણા સ'કેતો સહજ ગથી લઈને વાસ્તવતે કળામાં ઠાલવ્યુ' છે, 
હીરાકાકા સવો, મૂજરા નાચગાન, વૈભવ વેડક્વો તે મૃત્યુ પામવુ'-એતે ય આ 
સદભ*માં નનેવુ' ધટે. ભીખુળા સસેત નીન્ન અનેક સ'દર્ભો આપલુને અસ્તિત્વની 
મોઢામોઢ ઊભા કરી દે છે, જવન એક તરફે પેલા સાવઠા જેવુ' છે, તે! બીજી 
તરફ દામોદરના જૂના ળ”ગલા તે જજરનષ્ ઘોડાગાડી જેવુ' પડેલુ” છે, 

કલાતે હ"કફાવતા જીવનતે ઝુમત શાહે સજ“કના સાહસે કરીને કળાવગુ' કરી 
આપ્યુ" છે, મેમ જ્યાં સુધી શરોરતેો પર્જાય જ બની રહે ત્યાં સુધી પ્રેમનુ” 
રસાયન પ્રગટતુ' નથી. ને એટલે અ'શે જીવનરસ ળનતો નથી. ગ્રસ્તાવનામાં 
લેખક નેંધે છે: “ £06127#1 1૩ જ ર૦૫ 1૪7€₹૯૦ ત૦ડ૬થાંછાંઢ 15 કૃત્યાર્વવા- 
પ્લ119 ૯€-૯૦૬ાતાડટતં, પરેડ પાંધાત્તઘદ્લા)? વ્પત્તા108£૯5 1110 વ્વ [28750781 
ઘ્થઇલલે).' સેપ્હન/દાસમિનીના સ'દભે" ચ આ કેટલુ” બછુ” સાચું છે! ખડકીના 
ટઢાઉનનુ" નામ ડભોઈ પાડી આપવામાં લેખકના અનાત્મલક્ષી વલણુતે આછી" 
અમથી ચ આંચ ના આવત. ને તે! ચ લેખકે આવી અતે બીજી અતેક ઢાળ- 
જીઓ લીધાની પ્રતીતિ “ખડફી' કરાવે છે, 

- સ લાલ પટેલ- 

સાત્ડિત્યસ'લગ્ત કેટલાક સુદ્દએપ્ની છષ્રાવઢ : “કયવ્યડોતુડ” 


(€કાવ્યકૌતુક' હરિવલ્લસ ભાયાણી, મકાશક : એસ. એન. ડી, ટી. યુનિવર્સિઠી, સુ બઈ. 
સુખ્ય વિકેતા : નનભારત સાહિત્યમ"દિર, કિમત ૫૦ ર્‌।પયા પૃષ્ઠ ૮૧-૨૧૬૮:૨૨૪) 
પશ્ચિમી વિવેચનને! સન્દભ" આપી કશાક સાહિત્યિક સુદ્દાની ચર્ચા થાય 
ત્યારે "કેટલાક વડીલે! “આપણે ત્યાં આ વાત કાં નથી થઈ ₹' કહીને એવી 
વાત કરનાર અને અહી” લાવનારને ડારવાનો પ્રયત્ન કરતા હોય છે, પશ્ચિસ- 
પ્રસ્તી હવે ગાળ થઈ ગઈ છે. આવા સાણુસોને સાહિત્ય કરતાં ભૂગોળ વધારે 
વહાલી હેય છે. ભાયાણી સાહેનના આ પુસ્તકમાં મનન એ થઈ છે કે પશ્ચિમની 
વાત એસભું મૂછી અતે ખીજ કોઈક, પશ્ચિસની એલન્િવાળા, તડકે એમને તક- 
આપ્યા વિના એસણુ પાતે જ ભારતીય મીસાંસામાં એ સુદ્દો કેવી રીતે 
આવે છે તે નળતાવ્યુ' છે. પશ્ચિમતું વાંચ્યા વગર પૂવ*ની તરફેણુ કરનારા 
અધ*દગ્ધમાંના તેઓ નથી. પૂવ અતે પશ્ચિસ ઉભય માસાંસાના તેએ ઊ'ડા 
જ્ઞાતા છે. “કાવ્યકૌતુક”'માં તેમને આ ન'નેને કેર ઠેર ભેગાં મૂજીને તપાસ્યાં છે, 
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સામગ્રીનો પરિચય મેળવીએ. ક 


રૈલીવિગારના પ્રથમ લેખમાં “શૈલી એટલે અસુક કૃતિપાઠેની ભાષાવિષ્યકે 
લાક્ષણિકતઃએ' જેવી વ્યાખ્યા (પૃ. ૩)થી શર કરી રૈલીના ઠદૈતવાદી અને 
અર્દ્દૈવવાદી વિભાવે!ની વ્યાખ્યા આપી છે. વસ્તુસ'ભાર (વક્તવ્ય) અને અભિ- 
વ્યક્તિ (ઇહૈવાની રીત) વચ્ચે ભેદ કાખવે તે દૈતવાદી વિભાવ. રોધાં ખાથનો 
રાઈટી“ગ ડિમી ઝીરાતે! ખ્યાલ કઈ રીતે સ્થૂળ છે તે તેમણે બતાવ્યુ' છે, 
અમ્રક સાય્કસ કથનયેન્દ્ર પશુ આખરે તે! કથક વડે થતી ભાષાકીય પસ"દ્ગી 
જ છે તેથી અથથ્ટણ્િએ તે નિર્ણાયક ભાગ ભજવે છે એ નનેતાં “પ્રત્યેક કૃતિં* 
પાઠને 'ક!ઈ તહિ ને કાઈ સૈલી હેય જ છે.'' (પ. ૪.) એવુ" તારણુ તેએ! 
ખાપે છે. આ ઉપરાંત રિચડ* ઓસનતો ટ્રાન્સફરમેચતલ ગ્રામર અ'ગેતો મત 
પૅરેષ્ેયઝની ચર્ચામાં “અથ” અતે 'વક્તવ્ય'તે પર્યાય ગણુવામાં આવે છે તે, 
ઓડ” છે તેમની વચ્ચેને! ભેદ બતાવી કરેલી વિશ્વદતા તે[ધપાત્ર છે. ફેરગ્રાઉન 
ન્ડિ'ગની વ્યાખ્યા, ચાકાખબ્સન અતે હહિડેનાં પ્રયોજતે,, કુન્તકના “વકો ક્તિ- 
જીવિત'તે આધાર કાગ્યભાષાની મીમાંસાના સ'૬ભ*માં ભારતીય પર"પરામાં શી 
સ્થિતિ છે તે પણુ તેમણુ દર્શાવ્યુ' છે. ઝુન્‍્તક્ે સ્વભાવોાક્તિ, રસવત્‌, મેયસ, 
ઊજ*સ્વી, ઉદાત્ત અતે સમાહિતને અલ'કારો ગણ્યા નથી. "ગ કે એમાં અલ'કાર્ય 
અને અલ'કારને ભેદ કરી શકાતો નથી. ી 


ચાશ્રાત્ય શૈલી વિચારમાં લીચ અને રોર* પોતાના ત્ર'થમાં રેફર"શલ અતે 
સ્ટરિકલ એવાં ખે ભાષાપ્રયોજને દર્શાવ્યા છે. તેની તુલના લાજતા સાહિત્યિક 
ઉક્તિના વિંવિધ વગી5કરણુ સાથે ભાયાણીસાહેબે કરી બતાવી છે. ભારતીય અતે 
પાશ્ચાત્ય ઉભય રૌલીવિંચારમાં કૃતિમાં શૈલીના કૃતિનિષ્ઠ પ્રયાજન પર કેવી રીતે 
ભાર સુકામા છે, તે પયુ તેમણુ સ્પજ ક્યુ છે. લેખના સ્ત લાગે મૂદેલા 
પરિશિણ્માં એક જ વડ્તવ્ય કેવી રીતે વિવિધ ઉક્તિ દ્દારા કહી શકાય છે 
અને વાણીવ્યવહારની પરિસ્થિતિ, વક્તા અને શ્રોતાના સ્વભાવ, ઉ'મર, મોભે!, 
પરસ્પર સ"વ'ધ, આશ્રય, ઔશિત્યતો ખ્યાલ તેમજ સામાજિક રૂઢિ નિયામક 
પરિંગળા બને છે તે પણુ તેમણું સદષ્ટાન્ત બતાવ્યુ" છે, ખીજી બાજી વક્તવ્ય 
અને અભિવ્યક્તિની એકરૂપતા હેોવાતુ' તેએ નોંધે છે. બા જ પરિસ્થિતિ 
શાહિત્યભાવામાં "કેવી રીતે પ્રવતે* છે તે તેમણુ એવાં કેટલાંક મુક્તકો દષ્ટાન્તો- 
થી સમન્નવ્યુ* છે ' જેમાં વક્તવ્યથી અભિવ્યક્તિતે અલગ કરવાનુ" વધુ વિકટ 
છે; લેખના અન્તભાગે અતે માઈફેલ શોટ્થ્ના પુસ્તક જેવાં “કે લીંચ રૂત “સ્ટાઈલ 


, વકીલુઇ” મન્ય કુલ સાત 1વિભાગામાં વજે"ચાચેલો છે. આ સાતેય 
તગન્પ્બાગા* 


ઝં યે જં -એતદ્‌ 


ન ફીકશન' અતે કુન્તક્ના ગથ “વફોક્તિજીવિત'તો સ'ક્ષિપ્ત છતાં સધન 
પરરિત્યય આપ્યો છે. 

“ભોજના રસવિચાર' લેખસાં શરૂમાં અહ*'ભાત ૨*ગારની મૂળભૂત જૃત્તિ છે 
તેથી અહે'ફારરસતે સ'ગારરસના પર્યાય લેખે સુકાયો છે તેની જૂમિકા નાંધી 
છે અતે આગળ ચાલતાં આ “અહ'કાર' સ સાના સ'દભે* “૨'ગાર' સ"સા સ્ત્રી- 
પુરુષના રતિના ઉત્કપૅં* તરી'કે નહીં" પણુ વિષયવિહીન ખેસ લેખે ભોજ પ્રચાજ 
છે તેતુ' વિવરણુ આપ્યુ છે. ભે!જ્ના મતે ખધાય ભાવે! સસકક્ષ છે. બધા જ 
ભાવોને! પહષ" સાધી શકાય છે. અને બધા જ લાવે રસત્વ પાસી શકે છે. 
“હછીકતે રસના અનન્ત કકાર છે, સાત્ર આઠે કે નેવ રસ ગણુવા એ તો એક 
સાહિત્યિક પ્રધાત છે? (પૃ. ૬) એ વાત સરસ રીત્તે સમન્નવાઈ છે. પરિ- 
શિણમાં ભાયાણીસાહેબે એક સરસ સુદ્દો ચર્ચ્યો છે કે ભાવની જીદી જીદી 
સ"સાઓ વડે જૂદા જીદા નિદે“શે થાય છે તેથા “આપણે તે તે ભાવના સ્વર્‌્પની 
યોક્સાઈ કરીને ચોષ્કઠસ સ'સ્ા ચોજવી ન્નેઈએ.' (પૃ. ૨૯) 

“ૈલીવિત્ાન અને વિમાગી* ભાષાપ્રયોગે।' લેખમાં “નિત્યના વ્યવહારમાં પ્રાપ્ત 
સવષ્સાધારણુ વાટ્સ'દર્ભાોથી સાહિત્યિક વાટૂસ"દભ* જે બાળતમાં જીદાં પડે છે 
સના વગી*કરણુની પહ્તિ સૂસવાઈ છે અતે આ પદ્દતિના વિનેિચોગમાં રહેલી 
સુશ્કેલીઓને। નિદે*શ કર્યો છે. લે"ખ 3દત્દડતાર અને ૫/ટતલત્તદ્રત - ના લિ'ડિવિ- 
સ્ટિકસ એન્ડ નૅયબરિ"ગ ડિસિપ્લિન્ઝ' પુસ્તકસાના “લિ'ગ્વિસ્ટિક્સ એન્ડ ધ 
થિયરી એવ લિટરેચર' એ 7/૦૭ 1097૦ ના લેખના કેટલાક અ'શતેો અનુવાદ 
છે તે નોંધવુ' રહયુ”. 

મુન્તકના “વક્રોક્તિજીવિત'સાંથી જ (૪થા ઉન્મેષસાંથી) પ્રકરણુંવેવેચન અને 
સખબ'ધવિવેચનમાં કયા કયા મુદ્દાણ છણી શકાચ તેતી સદ્ષ્ટાન્ત ચર્ચા થઈ છે. 
તો ભાજરવકૃત “શૃ'ગારપ્રકાશ'તે આધારે તદૂભાવાપત્તિના છ પ્રકારો ૧. અષ્યાસ 
૨. કલ્પના ૩. વિવત* ૪, વિપરિણામ પ. વિપય*ય ૬. પ્રવાદની, કાવ્યમાંથી 
દૃષ્ટાન્તો આપીને ચર્ચા થઈ છે. તદ્‌ભાવાપત્તિ એટલે *પદ્ટાથ* ખરેખર, તેવે 
ન હોવા છતાં તેને તેવો ગલુવામા આવે છે. તેનુ' મૂળ સ્વરૂપ જીદુ" હોવા છતાં 
તેને ઈતર રૃપે ન્નેવામાં આવે છે,' (પૃ. ૪૦) સાહિંત્યાવિચાર આધુનિક સા હિંત્ય- 
સૂલવવામાં કારગત નીવડે છે તેની ચર્ચા પણુ પ્રથમ વિભાગના છેલ્લા લેખમાં 
ઉપલખ્ધ છે, 

ખીજે વિભાગ અલ*કારચર્ચાતા છે. “સાસાન્ય અતે મીલિત' અલ'કારાની 
ચર્ચા છે તે ઉક્તિ-પ્રયુક્તિના અતૂટ કમની ચારુતા બતાવતી શખ્દગુણુરીતિની 
ચર્ચા “રીતિ' નામક શખ્દગુણુ નીચે ભોજે કરી છે તેનો! પરિચય અપાયો છે. 


એ !ાડટોબર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ ક્પ 


ભાવ અતુસાર વપ્કયમાં પદદપ્રયાગ ચાય તે ભાવિક અલ*કાર. “ઈય” ગેહે લક્મી' 
વાળા, શવભૂતિના “ઉત્તરરામચરિત'નો *લેોક ભાવિકતા ઉદાહરણુ તરીક રત્તેશ્વરે 
નિદેથ્સ્યોા છે તે! ભાયાણીસાહેભ પણુ કાન્તના “સાગર અતે શાશી'માં આ 
અલ'કાર ન્નેતાં નોંધે છે ' - “ (એ) માં પરિસ્થિતિનુ' તાદરા ભાવાવિજ ચિત્રણુ 
તો! છૈ જ, પર”તુ તે સાથે તેમાં આન"દના ભદ્દેકતે લીધે એક પછી એક છદ્ગાર 
વીચિમાલાની જેમ સ્ફુરતા પ્રતીત યાય છે તેથો તે રાબ્દ્રગુણુ ભાવિક્નુ' સરસ 
છદાડુરણુ છે.” (પૃ. ૬૧) ખીક્ત વિભાગના છેલ્લા લેખ 'પ્રાસળદ્દ કિયાસમુચ્ચય'- 
સાં લેખકે મુખ્યત્વે ભાલણુની “કાદમ્બરી'માં કઈ રીતે આતરપ્રાસયોજના (જેતે 
કેખ'કે “પ્રાસભબ& કિયાસમુચ્ચય' કહીતે ઓળખાવી છે.) કરી છે તે વિસ્તાર્પૂવ*ક 
દરરાવ્યુ* છે. 

ત્રીન્ન વિભાગના આર'ભે પ્રાસીન સ'સ્મૃત-પ્રાકૃત શખ્દકાશોમાં ઉપલખ્ધ 
એકાથ*ક શખ્રો-પર્યાયો-ની ચર્ચા હાથ ધરાઈ છે. જેમાં શ્વાન મારેના જીદ્દા જુદ 
૩૨ પર્માયો, જુદા જુદા કારોમાં તોંધેલા તેમણે દર્શાવ્યા છે, જેમાં દીધષ્તા- 
દિન્‌, (- લાંબા સમય પોક મૂકનાર), જિટિવાપાન (ક છીસથી પીતારા) 
રાનિન્નગર ( - રાત્ર “નગનારા ) વગેરે રસપ્રદ છે. આ ઉપરાંત ગર્દભ, મહિષ 
વગેરેના પણુ અનેક પર્યાયો દર્શાવાયા છે. લેખના છ્ડ્ડા વિજ્ષાગમાં પ્રાકૃતમાં જે 
ગઝુણુવાચક પર્યાયો ને અતે જેતી તાંધ હેમચ-દ્રાચાય“નો “દેશીનામમાલા'માં લેવાઈ 
છે તેમાંના ધણા સ'સ્કૃતોદદભવ છે. એમ ડે. ભાચાણીનુ* કહેવુ” છે, આ ગધાંતે 
પરિણામે ૧. વ્યવહારુ ભાષાઆને! સાહિત્યભાષાઓ પ૨ પડતો પ્રભાવ અને 
૨. ર"સ્કૃતિ અને સમાજવિસગ્તાનની દષ્ટિએ પણુ આ કેસોના વધી જતા મહત્ત્વ 
પ્રત્યે આંગળી ચી"ધો છે. ત્યાર પછી કાલિદાસના “કુમારસ'ભવ'સમાંતી શસિવવાયકે 
સ"તસાઓનુ” વગીજરણુ આપી લેખક તેંધે છે ક, “આ પ્રયોગો પાછળ સવ*ત્ર 
માત્ર વિવિધતા સાધવાતુ" સ્થૂળ પ્રયાજન જ રણું છે એવુ" નથી. કેટલીક નાળ- 
ત્તામાં પ્રયાનલેો! વિશિષ્ટ પર્યાય સાભિપ્રાય છે. (પ. ૮2) “સેતુબ'ધ' (પ્રવરસેન- 
રચિત) “સુભાવિંત રત્તકાષ' (વિધઘાકરરગિત) અતે “સદુક્તિટર્યાંમત' (શ્રીધર- 
દ્રાસરચિત) માંના હેમન્ત અનૅ શિશિર વણુ'નોના આસ્વાદ-અનુવાદયી ત્રીન્ને 
વિભાગ પૃરો થાય છે. 

સાથા વિભાગતે! આરભ હાન્સ ગેઓઆગ* ગાડામેર, "કાલિન વિલ્સન, એન. 
એ. સ્‍મટ, રનાલહ્ડ લામહિથ જેવા પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય-વિચારકોના કેટલાક 
સુદ્ઞાઓ પરત્વેનતા વિચારોના સમીક્ષાત્મક પરિચયથી યાય છે. ગાડામેરના મતે 
”સ્યાનો અનુજવ સાનતો એક અનન્ય પ્રકાર છે. ને એન્દ્રિય જાન, વિજાનને 


એતદૃ 


વતિસગ*તુ* જ્ઞાન સ'ઘટિત કરવા સાટે સામત્રૉ પૂરી પાડે છે તેનાથી આ સાન 
અવશ્ય જીદા પ્રકારનુ" છે. તે જ ગ્રમાણું બધા નૈતિક, નૌદ્ધિક જ્ઞાનથી, કહે 'કે- 
ળધા વિભાવમૂલક જ્ઞાનથી આ ત્તાન અવશ્ય જીદુ" પડે છે, તે તે! પણુ એ જ્ઞાન 
છે-સત્યતુ' અવગસમન છે, આ તથ્યનો આધાર પૂરા પાડવો એ જ સૌન્દય- 
શાસ્રનુ' ચય* તથી શુ" ? (પ. ૧૦૨) 

“અતુભવ'તે] કેન્ટતે ખ્યાલ કલામાં ચાલે નહી. હૈગલે આ વાત સમજવી છે. 
હેંગલે પ્રત્યેક કલાના અનુભવમાં સત્ય રહેલુ" છે તે સ્વીકાયું” છે પણુ સાથોસાથ 
તેને એતિહાસિક ચેતના સાથે સ“નહ્દ ક્યુ” છે. આથી સૌન્દયષશાસ્ત્ર યુગદહિઓતેો 
પછતિહાસ બને છે-એટલે "કે કલાના દપષ્ણુમાં દેખાતા સત્યનો ઇતિહાસ.' (પ. ૧૦૧) 
'કાલિન વિલ્સને દર્શાવેલાં કલા પ્રત્યેનાં ત્રણુ મનાવલણુ।-- 

૧, કલ'કા૨ એક સ'વેદનશીલ નિરીક્ષક હેય છે અતે તે પ્રામ ઉપાદાન ૫૨ 
કામ ફરે છે. 

૨. કક્ષાકાર યુગપલટરા કરી શકે છે એનુ* સાસ્યવાદી દેશોમાં પ્રવત*તું' વલણુ- 

૩. કલાકારની પોતાની એવી આસ્યા હેય છે કે પોતાનામાં તેમ જ પોતાના 
યુગમાં પરિવતષ્ન લાવી શકાય છે. 

આધુનિક વિવેચન પરત્વે એવી લ્લાગણી થતી રણી છે કે સૈદ્દાંતિક આટાપાટા 
અતે ત!કિ*ક શુષ્ક્તાઓમાં જ તે રાચ્યા ફરે છે. પરિણામે વિવેચ્ચ સાહિત્યપદ્ાથષ્તું 
સાનવીચ ચેતના સાથે કયાં, કેવુ" અતે કેટલુ સન્ધાન છે તે મૂળભૂત પ્રશ્નને 
ચાતરીને જ ચાલે છે. એન. એ. સ્કોટના “સાન્તાચનાઝ્‌ પાયેટિક્સ ઓવ બિલીફ 

 નાસક લેખના અતુવાદમાં આ વાત આ રીતે કહેવાઈ છે- 

“આપણુ હવે પ્રશ્નતે ચાતરવે નહી” જ જેઈએ કે આ વિચારસ'ચલન શાતે 
સાટે છે : મૂળભૂત માનવવાદી સાહસનુ' ઉત્થાપન ફરવા માટે કે તેનું સમથન 
કરવા સાટે ₹-એ ગ્રદરશૈત કરવા સાટે "કે સાહિત્યકૃતિમાં એવુ" શુ" છે જે 
આપણાં આંસઓનતે અતે આશાઓતે, આપણા રાગાતે અને દેષોને, આપણી 
વ'ચતાઓતે અને આત્સવ ચતાઓને, આપણી નશ્ચરતાતે અને શાશ્ચતીની કોાટ- 
ક્નારતે સ્પશ*વાની શક્તિને-એ સહુતે અજવાળે છે અતે તેસને સમજવામાં 
આપણુને સહાયભ્રત ખને છે ?₹ અને નને એસ જાતુ” હોય કે અસુક સાહિત્ય- 
મામાંસા ઉપયુ“ક્ત લાક્ષણિક ભેદને વિચારવિમર* કરવામાંથી છટકી જાય છે, 
એટલુ" જ નહિં, એ બધુ" વિવેચનાહ* હોવાની શક્યતાને જ સ્પણુપણેુ નકારે 
છી, ત્યારે લાગે છે કે એવી સાહિત્યમીમાંસાને, તે ગમે તેટલી દક્ષતાથી સમર્થિત 
ચતી હોય તે! પણુ, સીધેસીધા પ્રળળ ન્તંકારા જ દેવો ઘટે.” (પ. 


આઓક્ટોખર્‌-ડિસેસ્બર ૧૯૮૭ 


જ “ધ સેટફેોરિકલ પ્રોસેસ' લેખના થોડા અ'રશાનતેો અનુવાદ અપાયો છે. જેમાં 
ફેહેવાયુ' છે "કે-- 


'ભાષાના ખીન્ન કાઈ ઉપયોગના જેટલી જ ફાવ્યભષા પણુ વ સ્તવવેષયટ 
જ હૈય છે, પર"'તુ તે વાસ્તવનોા નિદે*શ સીધેસીધો નહી' પણુ અમુક સ'જુલ 
બ્યૂહના આધાર લઈતે કરે છે.' (પૃ. ૧૩૩-૧૩૪) 


વચન ખૂથતા લેખના અનુવાદમાં મેટફેર વિશે એક સમસ્યા એ મૂકવામાં 
આવી છે કે “મેટફ્રના અત્યાર સુધીમાં એટલા બધા વિવિધ અર્થને વ્યાખ્યાઓ 
કરવામાં આવેલ છે કે ભાષાસાં કે ઈતર સાભ્યસમાં થતી કોઈ પણુ એવી માનવીચ 
અભિવ્યક્તિ નથી, જેને કોઈક વ્યાખ્યા નીચે આપણે મેટફેર ન ગણી શકીએ ?* 
(પ. ૧૩૮) ક 

સાહિત્યની 'કાઈ પણુ કૃતિ-પછી તે નાનકડી કવિતા હોય "કે મહાકાવ્ય હોચ 
ગએેક રૂપક જ છે, તેથી ખૂથ તેધે છે 'કે-“સાહિત્યસાત્રની રૂપકાત્મક સત્ય ખતવાની 
આ અ“તગ“ત ભાવના હોવાથી જ, આપણા યુગમાં જ્યારે પર"પરાગત ધાસિક 
ર્પક્રોની આપણા! ઉપરની પક્ડ ઢીલી પડી છે ત્યારે સાહિત્યને પ્રકટપણે પાર્ચિક 
ઉપયોગો સાટે કામમાં લેવાનુ” વલણુ ઉદ્દભવ્યુ' છે : મેથ્યુ આર્તેલ્ડ જેવાએએ 
કવિતાને ભવિષ્યતો ધમ* કહી છે.” (પૃ. ૧૪૨) 


અતુવાદ અને તુલનાના દષ્ટ્કિણુથી થચેલી વિચારણા “કાવ્યકૌતુક'ના પાંચમા 
[વેભાગમાં સમાવાયેલી છે. સુદામાચરિત્રની કૃષ્ણુ-સુદાસાના [મિલનની ઘટતાતે। 
માટિકફ બૌદ્ધ નનતકકથાના ૩૦૨ કસમાંકવાળી ન્તતકકથાસાં હેોવાતુ" તેઓ સૂચવે 
છે. ભોજ અતે ગાંગા તેલીના ક્થાધટકને ઉપયોગ વિવિધ રીતે થયો છે પણુ તે 
ઉપયોગના “હેતુ' અને “રીત' મહત્ત્વના છે. કે ઝિન્સ્કીની નવલકથા 'બીઈંગ ઘર'માં 
આ ક્થાઘટક કઈ રીતે વિનિયોગ પામ્યો છે તે ઇર્શાવાયુ' છે તો ગૅથિયલ 
ગાસિથ્યા સાકવેજઝની “વન હગડ્રેંડ ચરં ઓવ સે!લિટયુડ'યાં લોહીના રૅલાનુ” 
કથાધટક એક ગુજરાતી લોકગીતમાં પણુ છે તે દર્શાવાયું છે. પન્દુ પુવારની 
“હુ” પશલો છુ કૃતિનુ' ક્થાઘટક અન્યત્ર કચાં જ્ડે છે તે તેમ જ કૃતિને! સસ” 
ઊપસાવી બતાવાયો છે. 

દડા વિભાગનો આર”ભ પ'ડિતયુગના પુનમૂલ્યાંકતથી થાય છે. પ"ડિતચુગન॥ 
જવનદશ્ષ્નના પુનમ્‌*લ્યાંટ્ત વખત્તે પશ્રિસપ્રાપ્ત ૧. સમાનતા ૨. વ્યક્તિસ્વા- 
ત"“ગ્ય ૩. બૈહિક્તા ૪. ષુદ્ધિવાદ અને ૫. માનવવાદે ટઈ રીતે ભાગ ભજવ્યા 
તેતે ષ્યાનમાં રાખવા અનુરોધ થયો છે. લોકસાહિત્યનો જીદ ચોક કેમ ન હોવે 
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ર. અને ,વિવેચત* રાતાલ્ડ લાયષ્તિયના એક લેખતેઃ અ“શતઃ  અતૃવાદ 
છે, અનુ-આધુનિક [વિવૈચનધારા લાવકના ગ્રત્તિભાવ .છપર આધારિત છે તેતો 
પુરક્્કાર તો છે જ, પણુ સાથે તેમાં સજ“કતે। “અથેજ પયુ ગણુનામાં રહેલો! છે. 

“પ્રતિળહતા અતે સાહિત્ય' લેખમાં, ગતિબદ્તતાને! ખ્યાલ સ'મુલ છે અતે 
કલાફૃતિના નિર્માયુ સાથેનો તેતો સ“બ“ધ વિવિધ દછિએ વિચારવા ેઈએ 
એવા ગઝૃહીત સાથે ચર્ચા “થયેલી છે. એની પછીના “બાગ લગાસુ', નિંત-તેત 
દર્સન પાસુ” લેખમાં પણુ અ જ વિચારતન્તુ આગળ લ'નાવતાં તેએ નોંધે 
છગ- 

“વિ સત્યની ને વિચારધારાની બધી આળપ'પાળથી ઊફરો રહીને ક જઈને 
કવિતા કરે તો જ એની કવિતા સાચી બની આવે એવે! “ઈ નીમ ના બ'ધામ. 
એ સત્ય નને એને પતીક! અતુભવ હોય તો એમાં એતી આસ્થા હેય જ, 
અને તો એ પ્રતિબદ્ધતા એની કવિતામાં આડે નયે આવે, ઊલટુ એતે મેર 
પાપે. પ"ડિતોની સીત્તે કહીએ તો સત્ય કેવળ જત્સેપ્ટ' હોય તે આડે આવે, 
પણુ જે એ “પસે*્પ્ટ' હોય તે આડે આવે જ એવુ” કાંઈ નહી", (પૂ. ૧૧૪) 

હાન્સ ગેએઓગ* ગાડામેરકૃત “ય એન્ડ મૅયડ'ની તેચથન સ્કોટે કરેલી સમીક્ષાને 
અનુવાદ 'સાનવતાવાદી પાંડિત્યતી એક અસાધારણુ સિદ્ધિ' શીષ*છ હેઠળ અપાયા 
છે. જેમાં અથ*ધટન એ માનવીની પ્રકૃતિદત્ત પ્રક્યા છે તે પરત્વે કહેવાયુ છે 
જ *પાતાની ગ્રકૃતિથી જ મનુષ્ય “હે]વુ" એટલે શુ" 1' એની ખોજ કરવા ન'ધાચેલો 
છે. કહેતે કે સમજવુ", અથ* ઘટાવવે! એ તેને માટ સ્વભાવગત છે, જગતમાં 
રહેવાની તેની એ રીત છે. આ ળાળતમાં ગાડામેર હાયડેગર સાથે સહમત છે.' 
(પ. ૧૧૭) 7 ી 

ગાડામેરની “જએ સાહિત્યના આકલન સાટે વિશ્લેષગુ નહી”, સમપણુ જરૂરી * 
છે, દરક કૃતિતુ* આગવુ' ઝત જ તેના વિમર્ન સારેતે। કત*વ્યક્રમ નક્કી કરવું 
હેય છે તા પાઠક અતે કૃતિપાઠ બ'ને, પર'પરાના પરિવેશ વચ્ચે અવાસ્થત 
હામ છે. ગાડામેર કૃતિના આંતરવિશ્વ અને તદ"તગથત સ'ભ'ધન્તળતે તો. માન્યતા 
આપે જ છે પણુ એ ઉપરાંત તે માનવીવ વિશ્વને પણુ આલેોકિત ,૩રે છે. જે 
વિધચના કૃતિના ઘટાના સ'બભ'ધોના વિશ્લેષણુથી .જ અટજી જતી હોથ તે 
કૃતિષાઠને માત્ર એક અચેતન દસ્તાવેજ ગણીને ચાલતી હોય છે. આવે! અભિગમ 
માડામેરતે મત્ત વ'ષ્ય છે. 

સલ રિ"કાય્રના “ધ રુલ ઓવ મૅટકર' પ્રુસ્તકતે પરિયિય “એટફરનુ' શાસન' 
લેખમાં અપાયા છે તો પછીના “મૅટફ્ર-્ગત અથ*વ્યાપાર' લેખમાં પોલ રિડોય્રના 


ગૅતદ્‌ 


જ “ધ સૅટફેરિકલ પ્રોસેસ' લેખના થોડા અ'શોતેો અનુવાદ અપાયો છે. જેમાં 
કહેવાયુ' છે "ક-- 


“ભાષાના ખીન્ન 'કાઈ ઉપચાગના જેટલી જ કાવ્યભાષા પણુ વ સ્તવ[વેષયક 
જ હેય છે, પરતુ તે વાસ્તવતે! નિદેશ્શ સીધેસીધા નહી” પણુ અમુક સ“કુલ 
બ્મૂહનો આધાર લઈને ડરે છે.' (પૃ. ૧૩૩-૧૩૪) 


તેયૂન ખૂથના લેખના અતુવાદસાં સેટઢકફર વિશે એક સમસ્યા એ મૂટઢવામાં 
થવી છે કે “મેટફ્રના અત્યાર સુધીમાં એટલા બધા વિવિધ અર્થોને વ્યાખ્યાએ 
કરવામાં આવેલ છે કે ભાયાસાં કે ઈતર સધધ્યસમાં થતી હેઈ પણુ એવી માનવીય 
અભિવ્યક્તિ નથી, જેતે કોઈક વ્યાખ્યા નીચે આપણે મેટપેર ન ગણી રાછીએ ₹' 
(પ, ૧૩૮) ર 

સાહિત્યની 'કરાઈ પણુ કૃતિ-પછી તે નાનકડી કવિતા હોય "કે મહાકાવ્ય હોય 
શ્મેક રૂપક જ છે, તેથી ખૂથ તે।ધે છે કે-“સાહિત્યમાત્રની ર્પાત્મક સત્ય બનવાની 
આ અ”“તગ*ત ભાવના હોવાથી જ, આપણા યુગમાં જ્યારે પ૨”"પરાગત ધાશસિક 
રૂપંકાતી આપણુ! ઉપરની પક્ડ ઢીલી પડી છે ત્યારે સાહિત્યતે પ્રક્ટપણે ધાર્મિક 
ઉપ્યોગા માટે કામમાં લેવાનુ” વલણુ ઉદ્ભવ્યુ' છે : મેથ્યુ આર્નોલ્ડ જેવાઓએ 
કવિતાને ભવિષ્યને! ધમ* કહી છે.' (પૃ. ૧૪૨) 


અનુવાદ અતે તુલનાના દૃષ્ટિકાણુથી થયેલી વિચારણા 'કાવ્યકૌતુક'ના પાંચમા 
વિભાગમાં સમાવાયેલી છે. સુદામાચરિત્રની કૃષ્ણુ-સુદામાના સિલનની ઘટનાતે। 
માટિફ બૌદ્ધ ન્નતકકથાના ૩૦૨ કમાંકવાળી નતકકથામાં હોવાનતુ' તેઆ સૂચવે 
છે. ભાજ અતે ગાંગા તેલીના ક્યાઘટકતે! ઉપચોગ વિવિધ રીતે ચયા છે પણુ ત્ત 
ઉપયોગનાં “હેતુ' અતે “રીત” મહત્ત્વના છે, કો ઝિન્સ્ઝીની નવલકથા “બીઈગ ધેર'માં 
આ ક્થાધટક કઈ રીતે વિનિચાગ પાસ્યો છે તે ઇર્શાવાયુ' છે તો ગેબિયલ 
ગાસિ્યા સાકવે*ઝની “વન હ'ડ્રેડ યસ આવ સો લિટયુડ'માં લોહીના રેલાનુ” 
કથાઘટક એક ગુજરાતી લે!કગીતમાં પણુ છે તે દર્શાવાયું” છે. ઇન્દુ સુવારની 
“હુ પશલેો છુ” કૃતિતુ' કથાઘટક અન્યત્ર કયાં જડે છે તે તેમ જ કૃતિના મમ” 
ઊપસાવી ખતાવાથે છે. 

દુડ્ઠા વિભાગતે! આરભ પ'1ડેતયુગના 'ુનમૂલ્યાંટતથી થાય છે. પ'ડેતયુગના 
જીવનદશષ્નના પુનચૃજ્ટ્યાંટત વખતે પશ્ચિસપ્રાપ્ત ૧. સસાનતા ૨. વ્યક્તિસ્વા- 
ત"*્ય ૩. બૈહિકતા ૪. છુદ્ધિવાદ અતે પ. માતવવારૅ કઈ રીતે ભાગ ભજવ્યા 
તેતે ધ્યાનમાં રાખવા અનુરોધ થયો છે. લોકસાહિત્યતો જીદો ચેકો કેમ ન હેવે 


એાક્ટો'મર-ડિસેસ્સર ૧૯૮૭ 


જેઈએ તે મારની દલીલેદ પણુ વિંચારણીય છે “સાહિત્યતો છીવતસ'યેગ'માંની 
એડવડ* સૈયદની દલીલો ગાડામેરના “રથ એન્ડ સેથડ' પુસ્તકગત ૬લીલેને 
મળતી આવૈ છે. “કૃતિપાઠ એ માત્ર કૃ્તિપાઠ છે, તે સિવાય કશુ” નહિ' એ 
વતલશુતે સૈયદ નકારે છે અને કહે છે "ક “કાઈ પણુ કૃતિષાઠતે સમજવા માટે 
તેતે તેની સાંસ્કૃતિક પર'પરામાં મૂકતે ન્નેવો આવશ્યક છે.” (પૃ, ૧૮૨) 


સાતમા [વિભાગ "કેટલીક ગુજરાતી કાવ્યકૃતિઆ / સ"મહે વિશે છે, કવિ 
જયન્ત પાઠકના સ“ચહે 'મૃગયા'ની કૃતિઓનુ* આસ્વાદકેન્દ્રી મૃહ્યાંકન કરતાં 
તેએ એક આસ્વાક સમસ્યા મત્યે આ રીતે અ"મુલિનિદેપશ કર છે '- 
“ “એક એવા ભાવક કલ્પીએ, જેણું આ કંવૅના આગલા ઢાવ્યસ'મહો નથી 
વાંગ્યા અને નેને અત્યારની આપણી ક્વિતાતો પણુ મામૂલી પરિચય છે. ખીજ 
ળાજી છે એવો ભાવક, જેણું આ કવિના સ"ત્રહો વાંચ્યા છે અતે અત્યારની 
કવિતા પણુ જે વાંચતો રહે છે. આવા બે ભાવકોના આ રચતાએ ના આસ્વાદ 
વચ્ચે તોંધપાત્ર ફરક પ્રડશે ખરા! (પૃ. ૧૯૧) * 


પછી આ સમસ્યાના સમાધાન સાટ તેમલુ મતોાયત્ન કર્યા છે. 


કવિનો પોાતી'*ા અવાજ, મૌલિકતા, અપૂવષ્તા વગેરે સ“દભે* તપાસતાં 'કઈ 
એક કવિની રચનાઓમાં ભાગ્યે જ કરુ" મળ એમ તેએ! મખૂલે છે, એટલે 
પૂવ* - આસ્વાદથી જ કવિની પછીની, પૂવશ્વત્‌ ર્ચનાએ ના આશ્વાદને સમૃદ્ધ 
કરવાના રહે એવુ* સમાધાન તેઓ સૂચવે છે. પણુ આ સમાધાન ખાસ્સુ* ચર્ચા- 
સ્પદ છે. નને કવિતા નવનવા આસ્વાદની રાંકયતાથી સભર હેય તો જ પુનઃ 
આસ્વાદમાં ટળી શકે. ઉત્તરકાધીન રચનાઓ ખરેખર પૂવજાલીત રપતાએ!નુ” 
નિભળ અનુકરણુ જ બની રહેતી હય વે! તેમતેઃ આસ્વાદ સકૃહ થવાને 
પશ્ર રહેતો નથી. આ સમાધાન શરતી છે. એક શરત તે! એ “કે જે તે કવિંની 
પૂવકાલીન રચનાઓ વિત્તવાળી હોવી ન્નેઈએ અને ખીજી શરત એ કકે ઉત્તર 
કાલીન રચનાઓ પલુ વિંત્તવાળી ફોવી નેઈએ. આ રારતેો. #મૃગયા'માં કેવીક 
પાર પડે છે તે સ્પણપશે કહેવાનુ' તેમલું નાગરી શૈલીએ ટાળ્યું નથી ષણુ આ 
કૃતિઓ...વસ્તુ અલ"કાર ક રસની ગારૃતાના અનુભવથો સમહ કરે એવી છે 
“એમ સપણ અભિપ્રાય આપ્યો છે. 

સુરેશ દલાલના “સ્કાયસ્કૈપર' સ'મહની સમતોલ ચર્ચામાં સિદિગએ અને 
સર્યાદા સય સ્પણુપસ્ુ ચી“ધી બતાવ્યા છે. સિતુ મોદીના “નાકૃક'તી વિષય, 
અલ"'કારસમૃટેં, પદાવલિ, શર્રિયલ તત્ત્વ! વગેરે દષ્ટિએ સમીક્ષા ચઈ છે, રાવજીના 


એતદ્‌ં 


ર 


“ાગાઠેચા*નાં વિરાધી અથ્ક્ત'ત્રાનાં કથનકેન્દ્રો તારવી નતાવ્યાં છે. તો મારી 
આંખે' કૃતિમાં મરણુવેળાની પરિસ્થિતિ ઉપર વિવાણપ્રસ'ગની એક પરિસ્થિતિનું 
આરોપણુ છે, ઝૃત્યુની અવસ્થાના મતોાભાવના વણનના કરુણુની સાથે નવવધૂની 
વળાસણાંવેળાતે! કરુણુની છાંટવાળા શગાર નિખદ્દ છે.' (પૂ. ૨૦૭) એ દર્શાવ્યુ” 
છે. આવાં ભાવમિશ્રણુઃ આન"દવધ"તે પણુ સૂચવ્યા છે તે નરસિહ મહેતાની 
કૃતિમાં તેમ જ ધીરુબેન પરેલતી “આંધળી ગલી' નવલકથામાં પણું સરન્નયાં 
છે તેનો ઉલ્લેખ તૉંધપાત્ર છે, 


સુરેશ જ્ેષીની વાર્તાઆગત કાવ્યતત્ત્વતે અનુલક્ષીને થયેલી ચર્ચામાં એક 
મણત્ત્તતુ' તારણુ તેમણું એ તિષ્પન્ન ક્યુ" છે કે કથા-કાવ્યતી ભેળસેળ સ્વચ” . 
દોષ કકે ગુણુરૂપ નથી પણુ “પરિણામ પરથી”, “સિદ્ધ કૃતિ પરથી” જ તેની 
સાધકતા-ભાધકતા નઝી કરી શકાય, તેમને પોતાને સુરેશ ન્નેષીની આવી (કથા 
અને કાવ્યના સ"પ્લવવાળી) રચનાઓ આગવા આસ્વાદવાળી અતે તૃસિકર લાગી . 
છે, સુરેશ નેષીની વાર્તાઓની કાવ્યાત્મક્તા કે નિજ'ધાત્મક્તાને અનુલક્ષીને થતી 
બદઈરાદાવાળા ટીકાઓ, આ દજિકોણુ સમજીતે ન'ધ કરવી નતેઈએ. 


વ્ચ્વહારભાષા વસ્તુનિદેષ્શક છે. પણુ તે ઉપરાન્ત લાગણી, ઊશમિ*, વલણુ, 
વૃત્તિ વગેર પણુ આંલવ્યક્ત કરે છે અતે કાવ્યભાષા તે વ્યવહારભાષામાં 
આવિષ્કાર પાંમતાં આવાં સજ'ક્તત્ત્વાનુ' જ તારવેલુ' રૂપ છે તેથી તેમની વચ્ચે 
નિતાંત વિચ્છેદ વસ્તુતઃ પણુ નથી ને સ'શભવિત પણુ નથી.' (પૃ. ૨૧૨) એ 
વાતનો નિદે*શ વ્યવછારભાષા વિ. સાહિત્યભાધા લેખમાં થયો છે, 


આપ, “કાવ્યકૌતક'માં સા હિત્યસ'લગ્ત અનેકવિધ પ્રશ્નો અતે સુદ્દાઓ પરત્વે 
વિસશ* થયો છે. પ્રત્યેક સુદ્દા પરત્વે તેમતુ' વલણુ પારગામી, 1નિભી*ક, સ્પ 
અને વૈજ્ઞાનિક છે. ચચ્ષ વિષય લેખે પારિભાષિક સ'તાઓતે તેમણુ ખપમાં 
લીધી છે પણુ વક્તવ્યને પરિભાષાની અટવીમાં કિલણ થવા દીધુ' નથી. પશ્ચિમી 
વિચારધારાએના પરિચયમાં ન્યાં ભારતીય કાવ્યાવિચાર સાધે તુલના કરવા જેવી 
લાગી છે ત્યાં કરી છે. ભાયાણીસાહેમતે પાતાતો મત છે પણુ સમત નઘી. 
એક સુદ્દો રજૂ કરીને તેઆ વિચારતા ન્નયય છે અતે વિચારતો છેડો ળ'ધ કરી 
રતા નથી. આ ચર્ચાઓ વિશેષ વિચારતાને અવકાશ રચી આપે છે, જીદુ” 
વિચારવાનો સાગ“ ખુલ્લો કરી આપે છે. વિચારના અપારેમેય પ્રદેશતે વાચક 

સામે ઉધાડેો મૂઝી આપે છે. 
--સ્િન્ટચય શપ્સ્્રી 
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લીસી સદીની પપ્ચાત્ય નવલડ્યા વિરોનેપ ગઅજ્યપ્સચ'થ _ 


, ઉપ'ણુ્વું નમર-અનિલા દલાલ, પ્રકારાક-પોત્તે, વિતરક :; આર. આર, રોઠની 
કા. 1૧૯૮૭, પ. ૧૮૪, મલ્ચ-૩.* ર૪) 
ગુજરાતી કથાસાહિત્યની ક્ષિતિન્ને વિસ્તારવા માટ દરક ભાષ'ની ઉત્તમ કયાન 
કૃત્તિઆના પરિશીલન ઉપર્‌ જે ભાર ય૯૬૦ની આસપાસ સુરેરા બેયીએ મૂકયો 
હતા અને કાકકા, રેસ્તે,એવ્સ્કી ઇત્યાદિ સજ” કે!નેા જે પરિયય કરાવ્યો હતો 
તેના વિસ્તરણુ રૂપે અનિલા દલાલના “દપ*ણુનુ” નગર ગ્રન્થને એળખાવીએ તો 
કશુ” અનુચિત નથી. ગુજરાતી સજય અને ભાવક સાચા અથમાં વિશ્વસાહિંત્યતે 
અશ્યાસી ળન્યા છે-એની સરખાસસીમાં ભારતીય અને અ:ભારતીય સજ કા 
ભાવકો વિંશ્વસા હિંતયના આછા અભ્યાસી છે એમ કહી શકાયન આ પરિસ્થિતિતો 
મોટામાં મોરો લાભ આપણી ક્ષિતિનો વિસ્તારવામાં પરિણમ્યો. પાશ્ચાત્ય 
સાહિત્યના અનેક અભ્યાસીઓ આપણી વચચે છે, કેટલાક નિકટના મિત્રા 
મૂગા રહેવાનુ" વધારે પસ'હ કરતા હોય છે-પણુ અનિલા દલાલ મૂગા રહેવાને 
બદલે સાહિત્યના તુલનાત્મક અષ્યયન માટેની સ'ગીન ભૂમિકાઓ પૂરી પાડે છે- 
સાટે ભાગે સફળતાપૂવજ, “દરશાન્તર'ના અનુગામી ખનતા આ ગ્રન્થમાં વીસમી 
સદીમદ નવલકથાના સ્વરૂપની કાચાપલટ કરનારા કેટલાક મહત્ત્તતા તવલકમા- 
કારાતે-જેચ્સ નેયૂસ, ફાન્ઝ કાકડા, ડી.એચ. લેઃરન્સ, એલે" રાજ-ગિયે, આઈ- 
રિસ મર્ડૉક, વિલિમમ નોલ્ડિ'ગ, ગેખિયલ સાકવેષ્ઝતે-ધ્યાનમાં રાખીતે ચચ 
કરવામાં આવી છે. આ ળધા નવલકયાકારા જુદા જુથ્ર મિન્નજના, જીદા જીદા 
ભાવવિશ્વને નિજ રેલીથી પ્રગટ કરનારા હોઈ ગુજરાતી સાહિંત્યરસિકને 'વૈવિધ્વ 
ભરી સમૃહદ્રિતો પરિંચમ ચાય છે. જ પ 
'આ ગ્ર'થની પૃવશ્ભૂમિકા રૂપ કેટલુ ક અધ્યયન આપણી પાસે ન હોઈ કયારક 
ગમે તેવા સુદર અભ્યાસલેખાતે! પણુ જે પ્રભાવ પડવો ન્તેઈએ તે “પડી શકતે! 
નથી. આ ગ્રન્થની પ્રસ્તાવનામાં કહેવાયુ” છે ર “વીસમી સદીની શરૃઆતમાં આ, 
સ્વરૂપમાં મૂળત્રામી પરિવત*તા આવ્યાં, ફોઈડતુ* મતો વિસપન, નગ'સે(ની સમય- 
વિભાવના, નિર્શેનુ' ચિ'તન, માર્સ્સતુ" ડાયલેક્ટિકસ વગેરે પરિંબળા અ પરેન 
વતની. પાછળ કારણજૂત રહ્યાં છે? અ પરિનળા વિશે ચજરાતી અભ્યાસી 
બહ આણછુ” જાણુ છે પરિણામે તેતા લખાણમાં પણુ છીદરાપણુ” નજરે પડે છે. 
અહી' થયેલી કેટલીક ચર્ચાએઃ ખાસ ન્નણીતી નથી-હા, ઘણી ઘણી 
વ્ત્મત આ ખધા નામો અથડાયા કર્યાં" છે. એ રીતે ફ્રાન્ઝ કાકાને બદદ કરતા 
ખીજી નવલેકધાએની લિખિત સ્વરૂપે ચર્ચા ળહુ જ ઓછી થઈ છે. અનિલા 
ર “ “ર: સઅએવદૃ 
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“દલાલની પદ્દાતિ નિતાંત ફતિનિછ વિવેચનની નથી. ગુજરાતી ભાવક આગળ 
પરદેશી સજ“કની વાત કરવાની છે એટલા જ માટે તેએ સજકના ૪૧તની 
વાતા કરે છે એમ નથી. ઉપર ઢાંકેલા અવતરણુથી સ્પષ્ટ થાય છે કે સાહિત્યતે 
થડવામાં અસા[હિત્યિક પરિનળાના સહત્ત્વના ફાળાનો અહી” સ્વીકાર કરવાસાં 
આવ્યા છે. તા ખીજ બાજી અનિલા દલાલ સાને છે કે- “કાઈ પણુ સજ*કના 
સજ્ષ્તમા એના વ્યક્તિત્વની અને વાતાવમ્ણુતી ઝાંય પડા વિનતા રહે નહિ. 
તેમ છતાં તેના સજ*“નતુ” મૂલ્યાંકન માત્ર તેના જીવન સ બ'ધે કરવા જતા તેને 
ઘણી વાર અન્યાય થઈ ન્નય.' આ ન્નેખસ વ્હોરીને પણુ ન્યાં ન્યાં જરરી 
હતી ત્યાં ત્યાં જીવનચરિત્રાત્મક સામત્રીતો ઉપયોગ કર્યો. છે, ન્યાં કૃતિઓ 
આત્સક્યતાત્મક ખતી હોય ત્યાં તો ખાસ. એ રીતે ન્નેય્સ, ફાફકા, લેરેન્સના 
સન્દભે* જીવત અતે સાહિત્યની વાત સમાન્તરે કરવામાં આવી છે; કયાંક સાહિત્યતા 
₹તિહાસને ધ્યાનમા રાખવામાં આવ્યા છે- દા.ત. નજ્ેચ્સની ચર્ચા કરતી વખતે 
આંતરચેતના પ્રવાહની ટેફૂનિક વિશે તથા તેના પુરસ્કર્તાએ વિશે વ્યવસ્થિત 
ચર્ચા ન્નેવા મળશે, અનિલા દલાલ લેખતા પ્રાર'ભે આવી જીવન ચરિત્રાત્મક 
સામત્રી આપૅ છે, પણુ તે સ્થૂળ નથી, કારેકા વિશેના લેખસાં તેમની પહૃદતિ 
બહુ સ્પષ્ટ થઈ ન્નય છે--“કાફકાના સાહિત્ય વિશ્વમાં પથરાયેલી એકલતા, 
વિશિત્રતા, નિરથ*ક્તા અતે કચારેક ઉષ્માહીનતાના ભાવનુ” મૂળ બતાવવા તેઓ 
જીવનની વિગતોને ટાકતા ન્નય છે. પણુ છેવટે તો તેઓ કૃતિલક્ષી ચર્ચા કરે 
છે, આ ચર્ચા સાસત્રીલક્ષી અતે સાથે સાથે ટેકનિકનાં મહત્ત્વનાં પાસાંને આવરી 
લૈતારી નને છે, કયાંક વધુ જણીતી કૃતિતે બદલે આછી ન્નણીતી કૃતિઓની 
ચર્યા હાથ ધરી છે- એ રીતે “યુલિસીસ'ને બદલે “અ પોદ્રેટ' “સન્સ એન્ડ 
લવસ”'તી વિગતવાર ચર્ચાતે ખદલે “ધ રેઈન ખબો'ની ચર્ચા અહી" સ્થાન પામી 
છે, એ આવકારદાયક પણુ-ગણાય. આપણુતે એ રીતે અપરિચિત્ત સાહેત્યકૃતિનો 
પરિચય પ્રાપ્ત થાય છે. 

અહી જે નવલકથાઓની ચર્ચા કરી છે તે બધા નવલકથાકાર ટેક્નિક વિશે 
સભાન છે, એટલે પછી વિવેચક માટે એ કૃતિની રૂપરચનાની ચર્ચાવિચારણા 
કર્યાં વિના બીજે કાઈ ઉપાય રહેતો નથી. એ રીતે અહી' “અ પોડ્દેટ ના 
નાયક સ્ટીફ્તની ચેતનાના મહત્વનાં સ વેદને ને કયાં ક્યાઘટકા દારા 'કવી રીતે . 
આકારિત કરવામાં આવ્યાં છે તેની, કાફ્કાની રચનાઓમાં ન્નેવા મળેલી મતી- 
કાત્મકતાઓની, આઈરિસ સર્ડોકની નવલકથા “બૂતોઝ ડ્ીસ'સાં કથત "દેન્દ્રના ઉપ- 
યોગની વિરિણ્તાની ચર્ચા વાંચનારતે પ્મૃસ જ સતોષ આપે એવી છે. કયાંક 
વિષયતેો વ્યાપ અત્યન્ત વિસ્તૃત હોવાને કારણે સુદ્દાઓ વ્યવસ્થિત રીતે ચચી* 
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શકાયા નથી. કાકાની ચર્યામાં આવુ” બ્રન્યુ" જે, “ધ મેટા મોર્ફાોસીસ' વાર્તાની 
ચર્ચા સાવ પાંખો છે, “આ પોટ્રેટ'માં સ્ટીજનના વિકસતા જ્યક્તિત્ત સાથે 
શૈલીની પરિપકવતા કઈ રીતે સમાંતરે સિદ્ધ થતી ન્નય છે તેની ચર્ચા ગુજરાતી 
નવલકથાકારને અતે વાચકને વધુ ઉપયોગી નીવડી હેત એલે” રભ મિમેની તવલકથા 
વિશેના લેખ પૂરતુ* કહી શકાય જે તેઓ એ કૃતિના મૂલ્યાંકન વિરે સ*દિગ્ધ 
છે #$ એક બાજી તેઅ આ નવલફયા વિશે ફુકરોન્કનો અભિપ્રાય ટાંકે છે- 'આ 
નિરૂપણ “કાઈ રસબોધ કરાવી શકતુ" નથી.' આ મતની સાથે તેઓ સ'મત થાય 
છે અતે છતાં અ કૃતિની મહત્તા પણુ એટલી જ સ્વીકારે છે, ઉપણુષતુ' નગર” 
લેખ આખા ત્ર"થમાં સૌથી વધુ નબળા છે. ખરેખર તે! આ નવલકથા વિશે 
વધાર 1વિગતથી, મે।કળ ભને વાત કરવા જેવી હતી. વાસ્તવિંકતા અતે રેન્ટસીતા 
સમ્ત્રન્ધની ચર્સા માટ આવી તવલકથા એક સરસ તક પરી પાડે છે. 
હથાસાહિત્યની વિવેચનામાં તો હજી “કેટકેટલું” કરવા જેવુ" બાકી છે. પણુ* 
એ અપેક્ષાઓની વાત કરીને આવા પુસ્તકનું મૂહ્ય ઓછુ" આંકવુ' તથી આ 
મકારનાં પુસ્તકો ગુજરાતી ભાવક માટે રચાતાં હોઈ તેમાં એક સ્વાભાવિંઝ 
મર્ચાદ્દા પ્રવેશે છે; આવા લેખોને! અતુવાદ થાય અને પશ્તિમતા અભ્યાસીતે પણુ 
સાષથ*ક જણાય એવી કક્ષાના અભ્યાસ લેખા થવા નેઈએ. નને ક આપણા હાધે 
થયેલા ઉત્તમ કાયની તટસ્થ મૂલવણી ત્યાં થશે જ એવો કાઈ નિયમ નથી. 


છતાં તેમ તો એ રહેવી જેઈએ. 
ન શિટરીવ પ'ચાઇ 


એતદ્‌ વાંચતા હો તો! સેતુ પણુ વાંચો 
ભારતીય સાહિટ્યનુ' અ'ગ્રેઝ અને ગુજરાતીમાં પ્રગટ થતુ” અભિનવ સામવિક 
સ"પાદક : ગણ્‌િશ દેવી; શિરીષ પ'ચાલ 
વષથ્માં ચાર અ"ક - ખે અ'ગઇ ખે ગુજરાતી 
વાવિક લવાજ્મ : ચાર સ્મ"કનું ર. પચીસ 


અ'સેક્ઝ અથવા ગજરાતી માટે રાપિયા પ'દર 
લવાકમનાં નાણાં મ, ઓ. "8 ડૂાફ્ટથા મોકલે 


સ"પક* 2 સેતુ ૦/૦ અગ્રેજી વિભાગ, આટ'સ ફેકલ્ટી? વડાદરા ૩૨૦૦૦૨ 
અએવદદ 


નઃ - 


ન્પત્રચર્ચા 


મિચ શરીષભાઈ, 
સારે ખે વાતે! કહેવી જે : 


(૧) સુરેશભાઈ દ્દારા વસ્તાનાં પદોનુ" અતિ મૂલ્યાંકન થયુ' છે, તે વાત 
સાચી, પર*તુ એથી એનુ” મૂલ્ય ઘટતું" નથી. સુરેશભાઈ જેવાના હાથે 
વસ્તાનાં પદ્દો આવવા 'કે મષ્યકાલીન કવિતા આવવી તેતે હુ' આ સાહિત્યનું” 
સૌભાગ્ય સમજી” છુ. 


(૨) ભાથાણીસાહૅનની એક સર્યાદ્દ તમારા ઘ્યાન ઉપર મૂમુ' તો-- 
ભાયાણીસાહેનતા શ્રીકૃષ્ણુવિષયક અતે ભજન આદિ વિષયક સ'તવ્યો, 
અ“શ્રેજીમાં થયેલાં શોધ કાર્યો ઉપરથી આવેલાં છે. સારા "ખ્યાલ છે ત્યાં 
સુધી ભાચાણીસાણેબને પ્રત્યક્ષ અનુભવ ઓછે છે, તમતે આજે જ બતેલે 
એક દાખલે આપુ” તો સરતતા સેન્ટર ફેર સોશ્યલ સ્ટડીઝના સ'શેધક 
ડ્‌. ડેવીડ હાડી“મેન અત્યારે અહી" છે. એ અને લ"ડન યુનિ. ના ઝુ. પશિતા 
ત્રિવેદી ભજન સાહિત્ય ઉપર શોધકાય* અથે* નીકળ્યા છે. છેલ્લા પાંચેક 
દિવસથી અહી" છે. અહી"ના ખારવા, મેર, કોળી, હરિજન, બાવા વગેરે 
જીદી જીદી સા[તિની ભજન સ'ડળીઓને એ લેક દરરાજ સાંભળ છે, 
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અનુક્નમ 

અણુમાનીતી કાતિ*કફ દવે રૈ 
સેરડા જયેન્દ્ર શેખડીવાળા ષ્‌ 
એક રચના બકુલ રેલર _ દદ 
એક કાવ્ય નીતિન મહેતા છ 
વાઘતી વાતે! દિલીપ ઝવેરી ન 
તાન્કા હરે લુઈ બોરે*સ 

નર અનુ.# રાધેશ્યામ શર્મા ૧૩ 
સતને ફમ છે : કારા શરત નામક ૧૪ 
સ્વપ્તસ'દરી ભૂપેન ખખ્ખર ૧૯ 
ડેફાડિલ બોબ એલન રેમ્પરલી 

અનુ. શિરીષ પ"યાલ સ્દૃ 

કાવ્ય ભાવા-એક નોંધ નીતિન મહેતા ૪૭ 
રાષ્ટ્રકાવે રકુકાર રાજેન્દ્ર નાણાવટી - પ૪ 
જશે "કે 
સિનિએચર મહાભારત રાધેશ્યામ શર્મા ૬૮ 
"સલીન રેઈન સાથેની મુલઃકાત અનુ. સુભાષ દવે મ ૭૫ 
ગ'થસમીક્ષા «ર 
'લુર્‌' અનજ્નિ ડાકોર ૮૨ - 
*ખડષી* સણિલાલ પટેલ ી ૮૮ 
“કાવ્યકૌતુક” વિંજ્ય શાસ્ત્રો ન હ્૩ 
'તપ્થગુનુ" નગર્‌' શિરીષ પ*યાલ ૧૦૨ 

ર નરાત્તમ પધાષુ પજ 


પ્રકાશન સમષ : ૧૫ માચ, ૧૯૮૮ . ન 


૧૫ દિવસ 2: આ પુસ્તક વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
માટે રાખી રાકાશે. 








સુજ્રાતી સાહિત્ય પકેષદ સ“ચાલિન 
શ્રી ચી. મ*. ગ્ર'યાલ્ષય, તવર'ગપુરા 
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